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Bu makalenin amaci, elektronik miizigin gelisim siirecini ve Tiirk bestecilerin bu alana olan
katkilarinin neler oldugunu belirlemeye ¢alismaktir. Miizik alaninda 19.yy in sonlarindan itibaren miizik
sanatimin teknoloji sayesindeki gelisiminden kaynakli evrensel olgular ve sonu¢lar meydana gelmistir.
Literatiir taramasi ve dokiiman incelenmesi sonucu elde edilen verilerin de igaret ettigi iizere besteci ve
icracilarin yeni ihtiyaglary, miizik endiistrisi i¢erisinde ses kayit teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi ve
gelisimiyle yeni tini ve ifade sekillerinin diinyaca iinlii bir¢ok besteci tarafindan kullanilmasi, bunun
miizik sanati iizerindeki etkilerinin neler oldugu, miizik ve teknolojideki gelisimin Tiirkiye’ deki miizik
kiiltiirii ve besteciler iizerindeki etkileri ve Tiirkiye'de elektronik miizikle ilgili faaliyetler ve ¢alisma
alanlari ile ilgili oneriler ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.
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Abstract

Purpose of the article is to determine, the evolution of electronic music and the contributions of
Turkish composers to this area. After the last decades of 19th century, Universal phenomenon and results
were originated from the development of music art thanks to technology were emerged in the field of
music. As indicated by the data reached by literature research and documentary analysis, new neccesities
of composers and performers, the usage of new timbre and expression styles by worldwide famous
composers by the emerge and evolution of audio recording technologies in the music industry, the effects
of that usage on the art of music, the effects of the evolution of music and technology on Turkish music
culture and composers and suggestions about electronic music activities and its working area for Turkey
were tried to be put forward .
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1.GIRIS

Teknoloji, birgok alanda yapilan caligmalarda pratiklik ve genel yasam siiresince hayati
kolaylastiran, bu siire¢ igerisinde kullanilan arag, gere¢ ve yontemlerin tiimiinii kapsayan bir terimdir.
Teknolojinin hizli ilerleyisi ve gelisimi, diinya savaslari, sanayilesme, bilim ve donemin sosyal
olusumlar1 gibi etmenlerle miizik alaninda 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslamis ve 20. yiizyilda miizik
teknolojisinde bilyiik ilerlemeler ve degisimler goriilmiistiir. Teknolojinin gelisimi, miizik yapimindaki
asamalarin daha pratik hale getirmesinin yani sira, ¢ogu zaman kolay bir sekilde de iiretilen iriiniin
tiiketici kitlelere ulagmasinda da cok bilyiik etkileri olmustur. Bu sayede elektronik miizik tiiriiniin
varyasyonlarmin ¢ok fazla tiiketildigi goriilmektedir.

Miizik, insanlarin her tiirlii duygu ve fikirlerini anlatmanin bir aract olmasi yaninda, miizigi
dinleyerek hissettiklerine yanit aramak insani bir ihtiyag olarak ortaya c¢ikmistir. Ses ve miizik
teknolojisinin kapsaminda olan kayit, iiretim, sentezleme, yeniden ¢alma gibi teknolojik alanlarinin
gelisiminin Oncesinde ise insanlar; miizik yetenegi olan kisiler tarafindan hazirlanilarak yapilan canli
performanslart dinlemisler veya kendi yetenekleri dogrultusunda miizik faaliyetlerinde bulunmuslardir.
Ses ve miizik teknolojisindeki gelismeler, kayit, iretim, sentezleme, yeniden c¢alma alanlarinda
caligmalar1 dogurmustur.

Miizik alaninda, yaklasik 19.yy’n son donemlerine kadar akustik icra esasina dayanan miizigin,
teknolojik imkanlarin sundugu farkli yontemlerle yeni bir miizik olgusu haline gelmesi, bu alanin gelisimi
ve bu baglamda hangi caligmalarin ortaya koyuldugunu ayrica bu konudaki terim gesitliliginin beslendigi
kaynaklar1 vurgulamak gerekir. Miizik ve teknolojinin yogun birlikteligi birgok besteciyi bu alanla
caligmalar yapmaya yoneltmistir. Miizik teknolojisi terimi daha ¢ok elektromekanik, elektro-akustik,
mekanik ve elektronik teknolojilerini kapsayarak kullanilmistir (Malm, 1992:349). Diger bir deyisle
miizik alaninda teknolojiler gelistik¢e bu ¢aligmalara “miizik teknolojisi” ismi verilmistir. Ancak Malm’a
gore bir enstriimanin yapiminda kullanilan arag, gere¢ ve metotlar da miizik teknolojisi kavrami igerisinde
yer alir (1992:349).

Bu aragtirma dogrultusunda genel olarak, 19.yy’in sonlarindan itibaren miizik sanatinin
teknolojiyle gelisimi ve bundan kaynakli evrensel olgu ve sonug¢larin, bunlarin miizik sanati tizerindeki
etkilerinin neler oldugu, elektronik miizigin gelisimi ve ayrica miizik alanindaki teknolojik gelisimlerin
Tiirkiye’deki besteciler iizerinde olan etkilerini; bu alanda diinya genelinde ¢aligmalar yapmis olan
bestecilerin yan1 sira Tiirk bestecilerin elektronik miizik alanindaki katkilarinin ve eserlerinin neler
oldugunu genel bir bakis acisiyla irdeleyerek ortaya koymak amaglanmistir. Diger bir deyisle “Elektronik
miizigin gelisimi ve Tiirk bestecilerin elektronik miizige katkilari ne sekildedir?” sorusu arastirma
problemimize isaret ederken, birinci alt problem; “Elektronik miizigin gelisimi ne sekildedir?” ikinci alt
problem ise “Tiirk bestecilerin elektronik miizige katkilar1 ne sekildedir?”dir. Ote yandan ¢alismamizin
kapsami dogrultusunda gergeklestirilmis olan dokiiman incelemesi, 19.yy sonundan giiniimiize uzanan
donemde ulasilabilen, diinya genelindeki, elektronik miizik literatiiriiniin taramasi, elektronik miizik
kapsaminda yapilmis olan ses kayitlari, isitsel-gorsel verilerle ilgili kaynaklar dogrultusunda elde edilen

bulgular degerlendirmeye alinmistir.
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Malm, miizik teknolojisi alandaki ¢alismalar, 19.yy ikinci yarisi ve 20. yilizyllda Kuzey Amerika
ve Avrupa’da yapildigini, miizik alaninda uygulanan bu teknolojik c¢alismalar derinlemesine
degisikliklere neden oldugunu ifade etmistir (1992:349). Gilinliimiizde elektronik miizigin ¢ok farkli
tiirlerle olan birlesimini gérmekteyiz. Cagimizda hizli gelisen teknolojik imkanlar, elektronik miizik
alaninda yapilan teknik ve sanatsal ¢alismalari ¢ok g¢esitlendirmekte ve daha farkli boyutlara tasgimaktadir.
Genel olarak elektronik miizikle ilgili Diinya’da ve 6zellikle Tiirkiye’deki gelismelerin neler oldugu ve

bu alanda ¢alisan bestecilerin genel bir bakis agisiyla tanitilmasi, ¢aligmamizin 6nemine isaret eder.

2. ELEKTRONIK MUZiGiN DUNYADAKI GELIiSiMi

Aragtrmamizin ilk alt problemi ile iligkili olarak bu bélimde elektronik miizik konusundaki
oncii ¢alisma ve besteciler irdelenmis olup ayrica elektronik miizik ile ilgili oncii kurum ve kuruluslardan
bahsedilmis, bu konudaki gelismeleri daha iyi aydinlatmak i¢in 6ncelikle elektronik miizigi ve miizik
teknolojilerini de ilgilendiren bazi terimleri inceleyerek elektronik miizigin gelisiminin nasil oldugu
tizerinde durulmus, “Elektro-akustik”, “Electro-acoustic music (Elektro-akustik Miizik)”, “Elektronische
musik (Elektronik Miizik)”, “Musique Concrete (Somut Miizik)”, “Tape Music (Teyp Miizigi)”,
“Acousmatic Music (Akusmatik miizik)”, “Computer Music (Bilgisayar Miizigi)” kavramlarinin
aciklanmasi uygun goriilmiistir.

Fizik biliminde, “elektrikli ses sistemlerini konu alan” “Elektro-akustik”, dalinin insan kulaginin
duyabilme esiginin yetersiz kaldigi durumlarda duyumu desteklemek icin gelistirilmis ileri bir teknoloji
oldugunu belirtmis olan Say, bu teknolojinin ses olgusunun kayit edilerek daha sonra yeniden
dinlenmesine, seslerin giirliigiiniin istenilen diizeylere getirilebilmesine, seslerin uzak mesafelere
ulastirilmasina ve enstriimanlarin ses renklerinin benzer sekilde verebilen ses sistemlerinin geligmesine
olanak sagladigina isaret eder (2005: I, 513-514). Say’a gore, elektro-akustik teknolojisi, ses kayit
asamasindan sonra yapilan miksaj ¢alismalarinda seslerin 6rtiismesi ya da karistirilmasina, kayit alaninda
‘teyp (tape)’, ‘video’ gibi ses ve goriintii kaydi yapilabilen seritlerin gelismesinde ayrica teknolojik
caligmalar ile plaklardan cd teknolojisine kadar olan gelismelere neden olmustur (2005: I, 513-514).

Elektronik miizigin ortaya ¢ikisi aslinda seslerin tekrar dinlenebilmesi i¢in gelistirilen ses kayit
teknolojilerinden daha sonra sekil alirken ses ile ilgili ilk yapilan ¢aligmalar, 19.yy’in baslarinda ortaya
ciktigina isaret eden Ilyasoglu ancak dncesinde bir takim denemeler ve galigmalar yapildigmi drnegin,
Beethoven’in, “Wellington’un zaferi” isimli eserinde Nepomuk tarafindan icat edilen mekanik bir aygitla
hava basincindan faydalanarak iiflemeli, yayli ve vurmali enstriimanlarin seslerini iki katina ¢ikarildigim
vurgular( 2009:257).

Elektro akustik gelismeler 15181nda, 1876 yilinda Graham Bell’in icat ettigi telefon, elektro-akustik
teknolojinin bir 6rnegidir. Ses kayit endiistrisinde ilk kullanilan ses kayit cihazinin 1855’de Leon Scott'un
icat ettigi fonograf (Phonautograph) oldugunu isaret etmis olan Read, kaydetme ve yeniden g¢alma
teknolojisinde ¢ok pratik bir sistem olmadigini, karbon siyah bir zeminde isaretli yollar lizerinde sesi
tireten bir cihaz oldugunu vurgular (1952:10). Fonografin ortaya ¢ikisi, Thomas Edison'un “Mary had a

little lamb” konusma ciimlesini kayda almasindan yaklasik olarak 20 yil daha 6nce olup, Leon Scott
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1860'da fonografla ilk olarak bir halk ezgisi olan “Au Clair de la Lune” pargasinin 10 saniyesini kayda
almistir (Rosen, 2007).

Ses kayit ve yeniden c¢alma teknolojisinde, ses kaydi yapabilen, tekrar iiretebilen ve yeniden
calabilen sistemi T. Edison 1877'de icat etmis ve bu cihaza Fonograf (Phonograph) denmistir
(Malm, 1992:350). Insanlar ilk kez 6zel bir zaman ve ortamda sesi koruyabilmis, tasiyabilmis, yeniden
tiretebilmistir. Ancak bu iglemler genelde konugmalar tizerinde yapilmistir ¢linkii bu kullanilan sistemler
miizik i¢in kisith imkanlara sahip olup Edison'un bu icadi konugmalarin kayit altina alinmasini ve
sonrasinda  yaziya alinabilmesini  kolaylastiran en Onemli gereclerden biri  olmustur
(Malm, 1992:350).

1888'de E. Berliner fonografi (phonograph) gelistirerek, ses yaziminin drneklenmesi lizerine genel
bilimsel arastirmalara igaret etmis, gelistirdigi mekanizma 20. ylizyilda goriinen gramofonlara benzeyen
yapistyla daha once gelistirilmis olan fonograflardan farkliydi, dik bir eksen iizerinde doniis yapan bir
silindir yerine yatay bir eksende diiz bir ylizeye sahip ve yatay yonde hareket eden bir disk tercih etmistir
(Sterne, 2003:46-47).

Miizik teknolojisi kapsaminda, ozellikle sesin bir ortama kayit edilmesi veya farkli ortamlara
iletilmesi ile ilgili ¢aligmalar 19.yy sonlarina gelindiginde hiz kazanmuis, sesle ilgili bazi ¢alismalar, ses
uygulamalari, sesin igerigi ve dogasi ile ilgili olan bilgileri bize aktarmistir (Sterne, 2003:1). Bu
gelismeler 20.yy’a 1s1k tuttugunu ve sesi elde etmek ve onun karakteristik yapilari lizerinde etkili olan
bazi gereglerin de gelismesine neden oldugunu 6ne siiren Say, ses kaydmin 6nemli unsurlart olan
mikrofon, hoparlor, amfi, ve manyetik seritler dolayisiyla ‘tape’ teyplerin de geliserek ¢esitlendigini 6ne
strer (Say, 2005: 1,514-515). Elektro-akustik teknolojisi sayesinde sesin karakteristik degerleri ve
oOlgiileri; sesin hizi, sesin dalga boyu, sesin frekansi, sesin genligi ya da siddeti gibi unsurlar {izerinde
calismalar yapilmaya baslanmis, sesin tin1 6zellikleri lizerinde de degisiklikler yapilabilmis ve hatta tinilar
taklit edilebilmistir (Say, 2005: 1,514-515). Say, tin1 kavramii sesin kendine has olan karakteristigi
olarak tanimlarken, seslerin tinilarinda degisiklik yapmak istendiginde seslerin icerdigi doguskanlarin
(armonikler) sentezlenerek bir araya getirilmesi konusundaki islemlerin yapilabilmesinde elektro-akustik
yontemler kullanildigini ifade eder (2005: 1,514-515).

Elektro-akustik yontemleri ile yapilan miizige de genel olarak elektro-akustik miizik adi verilmis
fakat elektronik miizik, Elektronische Musik (elektronik miizik), Musique Concrete (somut miizik), Tape
Music (teyp miizigi) gibi isimlendirmeler de yapilmistir. Bunlarin ii¢ ayri dilde ifade edilmesinin
nedenleri ise; Elektronische Musik teriminin Almanya’da, Musique Concrete teriminin Fransa’da,
Tape Music teriminin ise Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikmis olmasidir (Mimaroglu, 1991:20).
Mimaroglu’na gore terimlerle ilgili olan ¢esitlilik bu terimlerin her birinin farkl tiirlerdeki miizigi ifade

ettigi yanilgisina sebep olmustur (1991:20).
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Mimaroglu bu ii¢ terimin de ayni alandaki miizik tiiriinii ifade ettigini One siirerken

Ussachevsky’nin elektronik miizik ile ilgili goriislerini de aktarmistir;

“...Burada belirtmek istedigim, goriiniirde ayr1 ulamlarda yer alan bu miiziklerin baska baska yaftalari,
ayrilan adlandirmalan gerektirmedigidir. Ciinkii bu ii¢ ulamin ortak ortamlari, ses seridi ve elektroakustik
deneyler i¢in kurulmus bir stiidyo, ii¢ tiirii de tek bir ad altinda toplamaya yetebilir. Fransa’da bu ii¢ tiirii
elektroakustik miizik adi altinda toplama yolunda bir egilim varsa da soziimiiziin konusu miizigin
dogusundan bu yana evrensel diyebilecegimiz bir yayginlikla lizerinde anlasilmis ad elektronik miiziktir
(...).” Mimaroglu, 1991:20)

“Yordamsal smirlar i¢inde elektronik miizik, sanat yolunda anlam tasiyan bir anlatim arayan
bestecinin, sesleri yakalamak, yaratmak, baskalastirmak ve Orgiitlemek igin tiirlii elektroakustik

gereclerden yararlandig1 bir yarati ugrast alani olarak ele alinmalhidir.”
(Ussachevsky, 1959, s.8’den akt. Mimaroglu, 1991:20-21)

ilyasoglu ve Say’m bu konuda vermis olduklari tanimlar ise su sekildedir;

“Birincil kaynaginda sesleri elektronik iiretilen her miizik, elektronik miizik olarak tanimlanir.
Geleneksel akustik calgilarin sentetiklestirerek ya da tiimiiyle elektronik laboratuvarlarinda iiretilen
sesleri degerlendirip diizenleyerek ortaya ¢ikartilan bir miizik tiiriidiir.” (ilyasoglu, 2009:257)

...Dilimizde “Elektronik miizik” olarak da nitelenen bu miizik teknigini, elektro akustigin

teknigini, elektro akustigin olanaklarini (elektronik ekipmanlari) kullanarak bestelenen miizik tiirii olarak
tarihe gecmistir...” (Say, 2005: I, 516)

Elektronik miizigin oncii isimlerinden olan Vilademir Ussachevsky bu alanda yaptig1 ¢aligmalara
Tape Music (teyp miizik) adin1 vermis, daha sonralar1 Kolombiya Universitesi’nde baslattig1 dersin adina
ise “Electronic Music” demistir (Mimaroglu, 1991:20-21).

Ortaya ¢iktigi donemde bu terimler bazi kisiler, kuruluslar veya topluluklar tarafindan temsil
edilmistir. Almanya’da ortaya ¢ikan elektronische musik terimi, Koln kentindeki Bati Alman radyo ve
televizyon kurumu (WDR) radyosunun stiidyosunda geligsen bir beste okulunu temsil eder. Almanya’da
yapilan bu miizik tiiriinde elektronik kaynakli seslerin yani sira dogal kaynakli seslerinde kullanildig:
bilinmektedir. Bu okulun 6nde gelen bestecisi ise Karlheinz Stockhausen olup “Gesang der Jiinglinge”
eseri bu tiirlin bir 6rnegidir (Mimaroglu, 1991:21). Elektronik Miizik (Elektronische musik) daha ¢ok
elektronik kaynakli seslerin kullanilmasi ile diger iki tiirden farklilik gostermektedir. Mimaroglu,
elektronik kaynakli seslerin soguk algilanmasi diisiincesi sebebiyle Fransa’da ortaya ¢ikan Somut Miizik
(Musique Concrete) tiiriinde miizik yapanlarin ise dogal kaynakl sesleri daha fazla tercih ettiklerini &ne
stirer (Mimaroglu, 1991:22).

Bu baglamda Somut Miizik (Musique Concrete) kavraminin da {izerinde durmak yerinde olacaktir.
Mimaroglu, Fransa’nin Paris kentinde Fransiz Radyo ve Televizyonu (ORTF) bagli Miizik Arastirma
Toplulugu’nun (Groupe de Recherches Musicales) galismalarini temsil ederken bu toplulugun dogal
kaynakli sesleri kullanmay1 daha fazla tercih ettigini vurgular(Mimaroglu, 1991:21). Bu c¢aligmalarin
somut olarak nitelendirilmesi kullandiklart dogal ses kaynaklarmin somutlugu degildir. Mimaroglu

geleneksel miizikle elektronik miizigi su sekilde karsilagtirmistir;

“Kullanilan ses kaynag1 ne olursa olsun, ortaya ¢ikan bestenin, ancak kagit lizerinde gergeklesip,
(demek oluyor ki, soyut olarak gergeklesip) seslendirilmeyi bekleyen geleneksel besteye karsit,
sonuglanmis somutluguydu.” (1991:21).

Boylece Somut Miizik (Musique Concrete) teriminin farkli bir somutlugu gosterdigini vurgulayan

Mimaroglu bu okul ya da toplulugun 6ncii bestecisi olarak Pierre Schaeffer’a isaret eder (1991:21).
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Birgok dogal kaynakli bestesinin yani sira elektronik kaynakli sesler temelli eserleri de bulunmakta,
“Le Triedle fertile” isimli eseri elektronik kaynakli sesler ile yaptigi bestelerine ornek olarak
gosterilmektedir (Mimaroglu, 1991:22).

Amerika’da ortaya ¢ikmig olan Teyp Miizigi (Tape Music) teriminin Columbia-Princeton
Electronic Music Center’i temsil ettigini vurgulayan Mimaroglu bu merkezin deneysel miizigin baslica
yapildig1 okullardan biri olduguna isaret etmektedir (1991:22). Emmerson ve Smalley’e gore Teyp miizik
(Tape Music) basit bir ifade ile manyetik bir bant iizerine kayit edilen miizigi tanimlarken bu terim
1950°lilerin baslarinda Amerika’da yapilmis c¢alismalar ile yakindan iligkili olup wuzun bir siire
uluslar arasi satithta kullanilmistir (2001:60). Bu yontemle ilgili olarak, Emmerson ve Smalley, Teyp/bant
(analog veya dijital) kullanim1 konusunda; bant kullaniminin azaldig1 ve artik bir depolama ortami olarak
kullanildigina isaret etmistir (2001:60). Say, bu miizik tiiriinlin 6nde gelen bestecileri arasinda
John Cage, Morton Feldman, Earle Brown, David Tudor, Chiristian Wolff’a isaret eder (2005: 111, 442).

Konumuz kapsaminda ayri bir oneme sahip olan Akusmatik miizik (Acousmatic Music),
‘Acousmatic’ kelimesi ise, akusmatikoi kelimesine atifta bulunurken, Pisagor’un o6grencileri, onun
Ogretilerine daha iyi yogunlagmak i¢in perdenin arkasindan konusmalarint yapan Pisagor’u, mutlak bir
sessizlikte oturup dinlemeleri durumunun akusmatik (acousmatic) kavrami i¢in bir 6rnek olduguna isaret
eden Emmerson ve Smalley, ses kaynagmin goriilmedigi ve sadece sesin bir sekilde dinleyici kitleye
ulastig1 bir deneyimin, akusmatik (acousmatic) miizik olarak adlandirilabilecegine isaret eder (2001:61).
Geleneksel miizik dinleyicileri deneyimlerinde ses veya miizik yapanin jestlerine, gorsel bir erisime
sahiptir diger bir deyisle miizikte insan sOylemi ile dinleyicinin yakinhigi temel bir boyuttur
(Emmerson & Smalley, 2001:61). Emmerson ve Smalley, akusmatik (acousmatic) miizikte hoparlérden
dinlemek i¢in hazirlanmig, kayit edilmis formlarin olduguna, dinleyicinin seslerin nedenlerini veya
kaynaklarini gérmeksizin miizigi algiladigina ve akusmatik (acousmatic) miizigin bu yonii ile geleneksel
miizik algisindan farklilik gosterdigine isaret eder (2001:61).

Bu miizik tlirliniin igeriginde, icrasindaki goriinmezlik ve oOzgiirlik ile ilgili Emmerson ve
Smalley; ger¢ek ortamlarda seslerin davranigi, akustik goriiniimleri, bagkalagimi ve nedenselligin ¢alimini
kesfetmek i¢in ideal bir yontem oldugunu vurgulamis, akustik miizigin kayit edilen bi¢iminin, besteciye
farkl sistemler {izerinde ve farkli zamanlarda sesleri birlestirerek yaratmak i¢in imkan sagladigini, kaliteli
sesin ince detaylarina dikkat ederek, sesleri iist iiste yerlestirmek ve siralamak igin biiyiik bir esneklik
sundugunu ifade etmistir (2001:61).

Bu gelismeler dogrultusunda iki estetik yonelim ortaya c¢ikmistir. Tinilar ve ses tiirlerinin
gelismesi ile ilgili durumlardan bahseden daha ‘soyut’(abstract) yaklasim; digeri daha kabul edilebilir
‘gercek diinya’(real world) sesleri, radyolardaki drama ve belgesel programlari i¢in arka plan miizigi olan
radyofonik yaklagim ki bu bazen ‘anektodal’ (anectodal) kisisel fikirlerin anlatildigi miizik ile ¢ok yakin
olabilen yaklasimlardir (Emmerson & Smalley, 2001:61). Bu tiir yaklagimlar ve ¢aligmalarin getirileri,
yapilan miizikler ile ilgili farkli kavramlarin tiiretilmesine neden olmustur. 1974 yilinda Groupe de
Recherches Musicales toplulugunun bast olan besteci Frangois Bayle, teyp miizigi (tape music)
dinlemenin 6zel kosullarin1 ifade etmek i¢in daha wuygun olan ‘electro-acoustic music’

(elektro-akustik miizik) terimini benimsemis ve dnermistir (Emmerson & Smalley, 2001:61).
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Hizli ilerleyen teknoloji ile birlikte, bircok alanda goriilmeye baslayan mikro islemciler ve
diger donanimlarin bir arada kullanilmasiyla bilgisayar kavramiin ortaya ¢ikisi, teknolojik ilerlemeler
neticesinde bilimsel alanlarda, giinlik hayat igerisinde ve daha birgok farkli alanda kullanilmaya
baslanmis ve 6nemli bir yere gelmistir.

Bilgisayar miizik iiretimi i¢in 6nemli bir kompozisyon araci haline geldiginde bilgisayar miizigi
(Computer music) kavrami ortaya ¢ikmis, New Jersey, Murray Hill’de Bell Telephone Laboratories’de
sentezlemenin ilk girisimleri yer almistir (Emmerson & Smalley, 2001:60). Ilk bilgisayar miizigi
(Computer music) laboratuvarlarinin analog elektronik miizik stiidyolarindan ayri oldugunu 6ne siiren
Emmerson ve Smalley, donemlerindeki biitiin elektro-akustik miizigin, bilgisayar miizigi
(Computer music) olarak kabul edilse de ve her ne kadar bilgisayar kullanilan teknolojik araglari tam
olarak ifade etmese bile bu terimin genis bir sekilde kullanilmaya devam ettigini vurgulamistir
(2001:60).

Emmerson ve Smalley, 1980’li yillarin sonlarindan itibaren, sonik sanatin (sonic art) daha genis
bir cergeve igerisinde elektro-akustik miizik ifadesi seklinde benimsenerek yerlestigini, elektro-akustik
kaynaklar sonik sanat (sonic art) yaratmak i¢in zorunlu olmamasina ragmen, bu terimin sesin biitiin
tiirlerini agikga belirtmek i¢in avantaja sahip oldugunu ifade etmistir (2001:60-61).

Bilgisayar teknolojisinin miizik sanati ile i¢ i¢e kullanimi bestecilik, yorumculuk, aranjorliik gibi
miizik ugrasi alanlarinda calisanlar, bircok pratik ve gelismis imkanlar elde etmislerdir. Say, bilgisayar
ve miizik konusunu kayit, bestecilik ve bilgisayar, nota yazimi, miizik egitimi, miizigin internetten dijital
yayilimi, miizik materyallerine erisim, kisisel internet siteleri, miizik dinleme basliklar1 altinda toplamus,
miizik ve bilgisayar teknolojilerinin internetle olan iliskisinin miizigin tliketiciye ulagmasindaki pratik
faydalarindan bahsetmistir (2005: 1, 218-219).

Elektronik miizigin ilk evrelerine isaret eden donemlerde bu konuda farkli kisilerin degisik
donanimlar iizerine g¢alistiklari ve bazi bestecilerin bu aletler tarafindan icra edilmek {izere eserler
besteledikleri goriilir. Bu ¢abalar elektronik miizigin temel yapi taglarinin olugmast ve bunlarin
¢esitlenmesi konusunda da 6nemli bir rol oynamistir.

1906’da Thaddeus Chaill “Telarmonyum” isimli 200 tonluk dinamolarla ses iireten bir aygit
gelistirmis, 1907 yilinda Busoni bu aygit ig¢in “Miizigin Yeni Estetigi igin Bir Taslak” adli eseri
bestelemistir. 1920°de “Theremin” ve “Ondes Martenot” ve arkasindan “Trantonium” icat edilmistir
(Ilyasoglu, 2009:257).

Elektronik miizigin daha sonraki siireglerinde ise “Componium”, “elektromekanik piyano”,
“tonametrik” gibi enstriimanlar kullanilmistir. 1930°1arda elektronik miizigin 6nciilerinden Edgard Varese
klasik kaliplarin digina ¢ikilmasi diisiincesiyle geleneksel tinilarin disinda elektronik miizik ve tinilara
yonelmistir (lyasoglu, 2009:257). Elektronik miizik kavraminin yayilmas: ile enstriimanlarda yeniliklere
isaret eden Say, 1936 yilinda Amerika’da imal edilmis olan ‘“Hammond” orgunun, geleneksel org
tinilarini verebildigi gibi sentetik sesler de tiretebildigini belirtmektedir (Say, 2005: 1, 517).

Say’in da isaret ettigi iizere, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Pierre Schaeffer ile “Somut Miizik”
kavrami yayginlasmig bu alandaki faaliyetlerin yani sira Herber Eimert, Karlheinz Stockhausen,

Gyorgy Ligeti gibi bestecilerin Almanya’daki elektronik miizik ¢aligmalarinin yani sira Amerikali
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besteciler geleneksel calgilar ve teyp igin irettikleri eserler ile daha farkli ¢aligmalar yapmislar, 1960
sonrasinda ise Milton Babbit, Mario Davidovsky, 1970’lere gelindiginde Steve Reich ve Philip Glass bu
sekilde eserler tiretmislerdir (2005: I, 517).

Elektronik miizigin kisa siire igerisinde gelisimiyle, bu miizik tiiriiniin ¢alisilmast ile ilgili
oncelikle radyo ve televizyonlarin birer stiidyo ya da laboratuvar gibi kullanilmasi s6z konusu olmus,
bu ilerlemeler ve ¢aligmalar 1518inda elektronik miizigin yapimina uygun 6zel stiidyolar kurulmustur.
Bu stiidyolar oncelikle donanimsal olarak yeterli imkanlara sahip olan radyo istasyonlart ve
televizyonlarla baslamistir. Mimaroglu elektronik miizigin kurumsal yapilanmasi konusuna su sekilde
deginmistir ;

“Biiylimesinin dogal bir sonucu olarak elektronik miizik, yeryliziiniin biitiin uygar ilkelerinde
kendine bir yer bulmasinin saglandig: bir asamaya varmistir. Elektronik miizik stiidyolar: ¢ogunlukla ya
tiniversitelere bagl olarak, ya da devletin par¢a destegini kazanmis radyoevlerinde kuruluyorsa da 6zel
stiidyolar da az degildir. Yirmi yil1 yeni asmis bir gegmise bakan giinlerde yayinlanan bir katalogda biitiin
iilkelerdeki stiidyolarin hepsi ve bunlarin iirtinleri, 1967 yili sonuna degin bestelenmis yapitlarin timi,
yer almaktaydi: yiizlerce stiidyo ve ii¢ bini askin yapit. Onsoziinde bu katalogun, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki duruma deginiliyor ve “her bir miizik okulunda, iiniversite ya da kolej miizik boliimiinde
bir elektronik miizik stiidyosunun kurulacag: giinler pek uzak degildir.” Deniyordu. Bu 6ngorii nitekim
biiyiik Olclide gerceklesmistir. Katalogun derleyicisi Hugh Davies bundan bdyle yeni bir katalog

yaymlanmayacagni, ¢linkii stiidyo, besteci ve bestelenen yapit sayisindaki biiyiik artisin boyle bir ¢abay1
olanaksiz kilacagini belirtiyordu.” (Mimaroglu, 1991:47).

Hugh Davies, 1968 yilinda tamamlanan International Electronic Music Catalog’un 1962 yilinda
Groupe de Recherches Musicales merkezi tarafindan yaymlanan "Repertoire International des Musiques
Experimentales" (RIME) baslig1 altinda yapilan elektronik miizik anketinin yeni bir bolimii olarak
diistiniilirken, sunumunda kiigiik farkliliklar yapilarak, iceriginin gelistirilerek daha kapsamli bir belge
haline geldigini ifade etmistir (Davies, 1968:iii). Davies, RIME’nin 1961 yilinda, igeriginde bilinen
elektronik miizik stiidyolarn adreslerinin, diskografilerin, bir bibliyografyanin ve stiidyolarin ekipman
listelerini ayrica her stiidyoda iiretilmis olan bestelerin listelerinin oldugunu belirtmis ayrica, her ne kadar
temelde RIME’nin yansimalarinin mantiksal bir uzantis1 gibi olsa da bu yeni katalogun
olusturulmasindaki yaklasimin farkli oldugunu ifade etmistir (Davies, 1968:iii).

Yukaridan da anlasildigi iizere birgok kurum ve kurulusun biinyesinde ve 6zel olarak elektronik
miizik alaninda ¢aligmak iizere stiidyo ve laboratuvarlar kurulmustur. Columbia-Princeton Electronic
Music Center, Yale University Electronic Music Studio, Suny Electronic Music Studio, Fransiz Radyo ve
Televizyon Kurumu ORTF, Almanya Berlin Radyosu bu saydigimiz elektronik miizik stiidyo ve ¢aligsma

alanlar1 6nde gelenleridir.
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Sekil 1. Columbia-Princeton Electronic Music Center

[ e20] ‘-:' : L\ %

http://www.columbia.edu/cu/computinghistory/cpemc.html , (ET: 05.06.2016).

Sekil 2. Suny Electronic Music Studio

http://www.albany.edu/music/electronic music studios legacy.shtml, (ET: 05.06.2016).

Pariste dogmus olan Edgaed Varese (1883-1965), Politeknik Okulunda matematik ve dogal tarih
egitimi almig, 1904 yilinda Schola Cantorum’da egitime baglamistir (ilyasoglu, 2009:250).
Schola Cantorum’da Roussel’le kompozisyon, konturpuan ve fiig, Bordes’le klasik 6ncesi miizik ve
d’Indy ile miizik yonetimi ¢alismis, 1907 yilinda Paris Konservatuvarina girmis fakat ayni yilin sonlarina
dogru Almanya’ya tasinmistir (Griffiths 2001:273). Almanya’da bulundugu dénemlerde Prag Filarmoni
Orkestrasi’nin konuk olarak sefligini yapmistir (ilyasoglu, 2009:250).

Griffiths’e gore 1910-12 yillar1 arasinda birkag kez Paris’e ziyarette bulunmus, Rolland ve
Debusy ile goriismils ve onlara Schéenberg’in atonal ¢alismalarini sunarak etki altinda birakmig olan
Varese, yazma ¢alismalarinin birgcogunu birakarak 1913 senesinde Paris’e geri donmiis, Almanya’da
biraktig1 bir¢ok eseri bir yangin sonucu yok olmustur (2001:273).

1915 yilinda Amerika’ya giden ve New York’a yerlesen ve orada besteleri ¢ok fazla ilgi
gormemis olan Varese, orkestra sefligine yonelmis, New York Senfoni Orkestrasi’ni kurmus ve ilk
cagdas miizik konserlerini bu orkestra ile vermis oldugunu belirten Say’a gore, Ikinci Diinya Savast
sonras! besteci, elektronik miizik ya da somut miizik olarak nitelendirilen tiirle ilgilenmeye baslamus,
1954 yilinda iiflemeliler, vurmalilar ve teyp igin Deserts (¢Oller) adli iinlii bestesini yapmistir
(2005: 111, 571).
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Ses birlesimlerinde geleneksel gesitleme ve gelisme olayindan kaginan Varese’nin, Offrandes
(1921), Hyperprism (1922), Octande (1924) ve Integrale (1924) gibi oda orkestras igin yazilmis dizi
yapitlarinda; Ameriques (1922) ve Arcana (1927) gibi biiylik orkestra i¢in ¢aligmalarinda kendini her
tiirlii tema gelisiminden aridirmis olup, duruk bir yap1 kurdugunu ifade eden Ilyasoglu, éte yandan
melodik igerigi, kendini yineleyen notalar grubuna indirgerken bu tiir miizikte en dnemli 6gelerin, ¢algi
renkleri, ses giirliigii, vurgu ve ses dokusu oldugu belirtilmektedir (2009:250-251).

Varese’nin bu alandaki bazi eserleri soyledir; “La Procession de Verges” Around and Joan Mirio
filmi i¢in teyp miizigi (1955); “Poeme Electronique” Briiksel Fuari’nda Philips i¢in 400 den fazla
hoparlor ile sesleri yansitma projesi (1958) (Say 2005: 111, 572).

Los Angles’da dogmus olan Amerikali besteci John Cage (1912-1992), Avrupa’da ¢esitli
sanatlarla amator sekilde ugrasmis, 1931 yilinda Los Angles’a geri donmiis ve burada kompozisyon
egitimi almistir. (Pritchett & Kuhn 2001:796). Bu alanda ilk Richard Buhling ve sirasiyla Cowell’dan
egitim almig, Cowell ile batili olmayan halk ve c¢agdas miizik ¢aligmalari yapmistir
(Pritchett & Kuhn 2001:796).

Rastlamsallik, Schonberg’in 6grenciligini yapan Cage’in miizikte ¢ok fazla kullandigi bir
yontem olmus, Avrupa’da miizigin yani sira sanat tarihi ve mimarlik alanlarinda da egitim almistir
(lyasoglu, 2009:252). 1939 yilinda vurmali galgilara agirlik verdigi “First Construction” (ilk Yapr),
“Prepared Piyano” (Hazirlanmis Piyano) ve Bakiis Senligi adli eserleri ile dikkat ¢ekmistir
(Say 2005: 1, 277).

1940 ve 50’li yillarda, miizik alanin aragtirmaci ve Oncii yaklagimlar sayesinde sirasiyla
Guggenheim Vakfi’'ndan ve National Academy of Arts and Letters’dan 6diiller kazanmis olan besteci
avant-garde c¢aligmalarinin yaninda elektronik miizik ¢alismalari da yapmis, 1961 yilinda “Silence”
(Sessizlik) adli bir de kitap yazmustir. (Say 2005: I, 277). Say’in da oOne siirdiigii {izere, Cage
konserlerinde isitsel ve gorsel temalart birlikte kullanmis ve konserlerine farkli bir boyut kazandirmis
olup bu oOzelligi ile audio-visual (isitsel- gorsel) eserlerin de Onciisii olarak goriilmiis 1952 yilinda
besteledigi “ Su Miizigi” adli eserde hem igitsel hem de gorsel temalari kullanmigtir. (2005: 1, 277).

flyasoglu’na gore bestecinin 1952°de “Imgelem Manzara no.5” isimli eseri, teyp igeren ilk yapit
olup ayni yil igerisinde “4’33” adli eseri sessizligi vurgulamistir (2009:252). Say, “4°33” adli eserden su
sekilde bahseder;

“Bu eserin icrasinda, piyanist sahneye gelir, piyanonun kapagini acar ve 4 dakika 33 saniye hicbir ses
¢ikarmadan durur, piyanonun kapagimi kapatir ve sahneden ayrilir; Cage bu eserinde sessizligin de
miizigin bir pargasi oldugunun iizerini ¢izmistir” (2005: I, 278).
Cage’in  bazt eserleri ise sunlardir; “Hazirlanmis Piyano igin Kongerto” (1951);
“Atlas Eclipticalis” (1961); “First Construction”(1939); “Fontana Mix” (1958), “Cartridge Music”
(1960); “Bird Cage” (1972). (ilyasoglu, 2009:252).
Rusya’da dogmus olan Vilademir Ussachevsky (1911-1990), 1930 yilinda Amerika’ya gitmis
burada Pasadena Junior College’de egitim almis, 1933’de kazandig1 burs ile Pomono College’de egitimini

stirdirmiigtiir (Say 2005: III, 554). 1935’de Eastman School of Music’de Howard Hanson, Bernard
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Rogers ve Edvard Royce’den kompozisyon egitimi almis bu okuldan doktora derecesi ile mezun olmustur
(Say 2005: 111, 554).

1947°de Columbia Universitesi Miizik Fakiiltesinde Luening ile dersler vermeye baglamis, 1959
yilinda Luening ile New York’ta Columbia-Princeton Electronic Music Center kurmustur.
(Baily 2001:174).

Ussachevsky 1951 yilinda “Transposition, Experiment, Reverberation, Composition Underwater
Valse” adli ilk elektronik eserini bestelemis, 1960 yilinda New York Filarmoni Orkestrasi sefi Leonard
Bernstein bir eser siparis etmis ve Ussachevsky ve Luening’e “Concerted Piece for Tape Recorder and
Orchestra” isimli eseri bestelemislerdir. Say, Ussachevsky’nin, 1968 senesinde bilgisayar tabanl
synthesizer kullandigini ve “Conflict” adl1 eseri besteledigini belirtmistir (2005: 111, 554).

Ussachevsky’nin bazi eserleri; “Transposition, Experiment, Reverberation, Composition
Underwater Valse” (1951-52); “Sonic Contours” (1952); “Metamorphoses” (1957); “Linear Contracts”
(1958). (Say 2005: 111, 554).

Elektronik miizigin 6nciilerinden olan Karlheinz Stockhausen (1928 - 2007) K&ln Yiiksek Miizik
Okulu’nda ve K6ln Universitesi’nde egitim gérmiistiir (Ilyasoglu, 2009:267). K6ln Devlet Yiiksek Miizik
Okulu’nda Herman Schréder ve Frank Martin ile ¢alisnus, Koln Universitesi’nde dilbilim, felsefe ve
miizikbilim 6grenimi almigtir (Say 2005: II1, 364). 1951 yilinda Messien ve Boulez ile tanigir, elektronik
miizik aygitlar iizerinde ¢aligmalar yapar. Fransiz Radyo ve Televizyon Krumu (ORTF)’de Boulez’den
elektronik miizikle ilgili dersler alir (Say 2005: 111, 364).

1954-55 yillar1 arasinda Bonn Universitesi’'nde Werner Meyerbeer ile iletisim becerisi ve fonetik
tizerine ¢aligmig, 1963 yilinda Almanya’ya dondiigiinde, Alman Radyosu Elektronik Miizik Stiidyosu sefi
olmustur (Say 2005: III, 364; ilyasoglu, 2009:267). Stockhausen’in Almanya’da elektronik miizigin
gelismesine ¢ok katkilart olmus, elektronik ve ¢algi miizigi lizerine 1968 senesinde 2 ciltten olusan bir
kitap yazmis, bu kitabi 1988 yilina kadar gelistirmis ve 6 cilt haline getirmistir
(Say 2005: III, 365; ilyasoglu, 2009:267). Yeni dizisel, rastlamsal, acik bicim ve elektronik miizik gibi
20.yy’1n ikinci yarisinda kullanilan biitiin ileri teknikleri kullanmis, elektronik miizigin etkisiyle tinilar ve
ses bilesenlerinin aragtirmis, deneysel miizige yonelmistir (Say 2005: 111, 365; Ilyasoglu, 2009:267).

Say’a gore Stockhasusen i¢in miizik;

“Yeni tinisal gerilimlerin, denenmemis karmasik ritimlerin sergilendigi ve kavusabildigi “ses”
olgusundan baska bir sey degildir.”(2005: 111, 365).

Ayrica besteci, 1957 yilinda Darmstadt Okulu’nun ydnetimine ge¢mis ve diinyanin her yerinde yeni
miizik ile ilgili konferanslar vermis, 6grenciler yetistirmistir (flyasoglu, 2009:267).

Stockhasusen’in bazi eserleri soyledir; “Formel” 29 c¢algi igin (1951); “Spiel” (1952),
“Kontakte” (1960); “Mixtur” (1960); “Dritte Region Hymnen”, teyp ile (1969), “Elektronik ¢aligmalar”
(1953); “Gengligin Sarkist” (1955-56); “Kontakte” (1960); “Telemusik “(1966); “Hymnen” (1967)
(ilyasoglu, 2009:267).

Elektronik miizigin 6ncii isimlerinin yaptig1 ¢aligmalar, miizik diinyasina farkli agilim ve bakis

acilar1 getirmis olup bir sonraki kusak i¢in 6rnek ¢alismalar ortaya koymuslardir.
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3. TURK BESTECILERIN ELEKTRONIK MUZIGE KATKILARI

Aragtirmamizin ikinci alt problemi “Tirk bestecilerin elektronik miizige katkilar1 ve eserleri
nelerdir?” seklindedir. Tiirk besteciler genis bir yas grubu yelpazesinde bu alanda -imkanlar dahilinde-
eser vermis, bu konuda iiretimler yapmis ve elektronik miizigin gelisimi/degisimi baglamlarinda da gerek
diinya ¢apinda gerekse Tirkiye’de, bu konudaki egitim, elektronik miizik ara¢ gereglerinin kullanimi,
elektronik miizigin dinleyiciler agisindan da belirli kavramsal ger¢evelere oturtulmasi konularinda 6nemli
katkilar1 olmustur. Ote yandan ulagabildigimiz/hakkinda bilgiye sahip oldugumuz bestecilerin bu
calismaya dahil edildigini belirtmemiz gerekir. Genel olarak elektronik miizik konusunda yapilan
caligmalara g6z atildiginda Tirk besteciler tarafindan da Onemli eserlerin ortaya koyuldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda, elektronik miizik alaninda &éncii Tiirk besteciler olan Biilent Arel, Ilhan
Mimaroglu’nun yani1 sira genel bir ¢erceve ¢izmek amaciyla, takip eden donemde bu alanda eser vermis
olan bestecilere ornek olarak Aydin Esen, Erdem Helvacioglu, Mehmet Aktug, Meliha Doguduyal,
Mehmet Can Ozer, Caglayan Yildiz, Zeynep Gedizlioglu, Tolga Tiiziin, Sevket Akinci, Korhan Erel ve
eserleri ¢calismamiza dahil edilmistir.

Biilent Arel 1918 yilinda istanbul’da dogmus, Ankara’da lise egitimine devam ederken iinlii
Alman egitimci ve piyanist Zuckmayer ile tanisarak miizik alaninda g¢aligmaya karar vermis, ilk
kompozisyon ¢alismasi olan Cizmeli Kedi adli gocuk oyununun miizigini bestelemistir (Say 1985, 2005).
Besteci 1939°da Ankara Konservatuari’na girmis, konservatuvarda, Ferhunde Ekin ile piyano, Necil
Kazim Akses ile kompozisyon calismis, 1945°te viyola ve keman igin “Sonatin” bestelemis 1947'de
kompozisyon béliimiinden mezun olmustur (Say 1985, 2005). Say, bestecinin bir dénem Istanbul
Yesilkdoy Pansiyonlu Bale Okulu’nda miizik 6gretmenligi ve bale piyanisti olarak goérev yaptigini,
1950'lerde sanat alaninda ¢aligmalar yapan Helikon Dernegi'nin kuruculari arasinda yer aldigini, Helikon
Yayli Calgilar Orkestrasi'nin da sefi oldugunu, bu dernek ile birlikte bircok oda miizigi ve resital
etkinliklerinde bulundugunu belirtmistir (1985, 2005).

1951 yilinda Ankara Radyosu’nda agilan ses uzmanligi kursunda, Diffusion Frangaise
Radyosundan Joze Bernard ve Willfried Garred gibi isimlerle ¢alismis ve bu kurumda gorev yapmistir
(Semegen 2001:867). Besteci 1950’1 yillarin sonuna dogru daha 6zgiir olma adina 12 ses miizigini ve
elektronik araclar1 kullanmaya baslamstir (Ilyasoglu, 2009:287).

1957 yilinda da Ankara Radyosu Miizik Yaymlar Sefligi gorevine getirilmis, elektronik miizik
alaninda ses getiren “Kuartet ve Elektronik Frekansmetresi i¢in Miizik” isimli bir eser bestelemis ve bu
eser ilk kez Ankara’da Milli Kiitiiphanede seslendirilmistir. Bu eserle birlikte elektro-akustik beste
diinyasinda oncii isimler arasinda yer almistir (Say 1985, 2005). Arel bu eserin icrasindan sdyle
bahsetmistir;

“1950’lerin sonunda yayl calgilar dortliisii ve elektronik bir cihaz igin bir par¢a yazdim. O
zaman elimizde elektronik cihazlar hazir yoktu. Bir miihendis arkadasla benim istegime goére bir tane
osilator yaptik. En ilkel usullerle. O eski tramvay kontrolleri gibi bir tane kolu vardi osilatoriin, bir de
diigmesi vardt. Ben de ibrenin ucuna sra sira notalarin admi yazdim. Kolu nereye dogru gevirirseniz o ses
¢ikiyordu. Bu osilatérlii ilk konseri de Ankara’da Milli Kiitiiphane’de yapmistik. Hoparlériin masanin

altina sakladik. Kimse gormesin siirpriz olsun diye. Sonra masanin altindan sesler ¢ikmaya baslayinca
millet epey sasirdiyd: ve sevdilerdi par¢ay1.” (Ali 2002: 42-43).
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Arel bu elektro akustik c¢alismalar neticesinde 1959 yilinda Rockefeller bursunu kazanmistir
(Ali 2002: 42-43). Arel bu konuyu da soyle aktarmaktadir;

“Zaten bu parca sayesinde Rockefeller bursu aldim. Konserde megerse Rockefeller’in temsilcisi
varmis. Konserden sonra benimle goriismeye geldi, “burs ister misiniz?” dedi. Benin o zaman
Amerika’dan filan haberim yok tabii. Avrupa’da Musique Concrete yapiliyordu, ondan haberim vardi.
Elektronik miizik ise baslangic olarak vardi Avrupa’da ama o sirada bizim iilkeye plak filan
gelmediginden ne olup bittigini izleyemiyorduk.” (Ali 2002:43)

Arel aldigi burs ile Columbia Universitesi’'ndeki Columbia-Princton Elektronik Miizik
Merkez’inde alanla ilgili arastirmalar yapmis, bu merkezde, Elektronik miizigin onciileri olan, Vilademir
Ussachevsky, Otto Luehning, Mario Davidovski ve Milton Babbit ile ¢alisma firsati yakalamis, 1961-
1962 yillarinda Yale Universitesinde dersler vermis ve bu kurumun elektronik miizik laboratuvarini
kurmustur (Say, 1985, 2005).

Besteci 1962 yilinin sonlarma dogru Tiirkiye’ye donmiis, Orta Dogu Teknik Universitesi’nde
Rockefeller vakfi ile ortak bir elektronik miizik merkezi olusturmaya caligmig fakat bu girisimlerin bir
netice vermemis, bestecinin Ankara Radyosu Madrigal Korusunu kurarak konserler verdigini ayrica
Turgut Ozakman’in yazdig1 “Bulvar” isimli miizikal igin eserler bestelemistir (Say 1985, 2005).

1965 yilinda Yale Universitesi'nden gelen teklifle Amerika’ya geri dénmiis ve burada dersler
vermis olan Arel, 1971 yilinda Yale Universitesi’ne miizik profesdrii olarak ¢alismaya devam etmis olan
SUNYde bir elektronik miizik stiidyosu kurmustur (Semegen 2001:867).

Elektronik miizik alaninda yaptig1 6ncii ¢caligmalarla taninan besteci Biilent Arel, 1990 yilinda
vefat etmistir. F.Ali, B. Ecevit ve I.Mimaroglu, Arel’in Elektronik miizigin onciileri arasinda yer
aldigindan bahseden yazilar yazmislardir (Ali 2002: 153).

Arel’in yakin arkadasi olan ilhan Usmanbas’in gériisleri konumuz acisindan biiyiik bir énem
tasgir;

“Lise 1'de, Galatasaray'a bagladigtmda o Ankara'yva gitmisti. 1942'de  Ankara
Konservatuvari'na girdigimde tanistik. Gelecegin ipucunu veren 6zelligi, farkl: alanlardaki ¢ok genis bilgi
birikimi ve mekanik konulardaki miithis becerisiydi. Elektrik, elektronikle ilgili konular1 aragtirip 6grenir,
yabanci yaymlari takip ederdi. Ankara Radyosu'nda kayit teknisyenligi yaptig: yillarda Tiirkiye'ye gelen
Fransiz uzmanlarla dost olmus, birlikte ses deneylerine girismislerdi. Mikrofonlarla dip sesleri biiyiiltiip
kiigtilttiiler, yapay stereo ortamlar yaratmaya calistilar. Elektronik ses i¢in yazdigi ilk eserlerinden

Osilatér ve Yayli Calgilar i¢in Dordiil'iinii, saniyorum 1954'te, Ankara'da birlikte seslendirmistik.
Osilator'ii kendi yapmist1.” (Usmanbasg, 1999)

Arel’in elektronik miizik eserlerinden bazilari; “Yaylilar dortliisii ve Ses Seriti igin Miizik”
(1957); “Elektronik Miizik No.1”, (1960); “Stereo-elektronik Miizik No.1”, (1961); “Mimiana I / Flux,
modern dans toplulugu i¢in miizik”, (1968); “Capriccio, TV i¢in”, (1969); “Out of Into”, film i¢in (1971);
“Roudling”, (1985) (Say, 2005: 1, 91) seklindedir.

IThan Mimaroglu (1926 - 2012), Ankara Hukuk Fakiiltesi'ni bitirmis, 1955 yilinda Rockefeller
bursu ile New York'a gelmis miizik 6grenimine burada devam etmistir (Say 2005: 11,483). Jack Beeeson
ve Chou Wen-Chung ile miizik teorisi, Paul Henry Lang'la miizikoloji ¢alismis ayrica Columbia
Universitesi'nde Vilademir Ussachevsky ile elektronik miizik alaninda calismalar yapmis, Edgar
Varese’nin tavsiyelerini almig Stefan Wolpe’in modern kompozisyon derslerine katilmistir

(Say 2005: I1,483).
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Bestecinin, 1963 senesinde Columbia-Princeton Electronic Music Center’in ¢aligmalarina
katilarak beste caligmalar1 yaptigimi ve 1971-72’de Guggenheim bursunu kazanmis oldugunu belirten
Say, bestecinin ayrica Sounds of America, Jazz as an Art, 11 Contemporary Composers, A History of
Music, Little Encyclopedia of Western Music, Diary without Datelines isimli kitaplarindan da
bahsetmistir (Say 2005: 11,484).

Mimaroglu, elektronik miizik ve sinema sanatinin paralel oldugunu diisiinmiis, kompozisyon
yontemleri gelistirmis, kaydedilmis seslendirmelerde bireysel yoruma egemen olma disiincesini
benimsemistir (Say 2005: 11,484).

Mimaroglu’nun bazi eserleri ise su sekildedir; Le Tombeu d’Edgar Poe (1964); Anacolutha
(1965); Manyetik Tape i¢in Preludes (1966-76); Wings of the Delirious Demon (1969); Sing Me A Song
Of Songmy (1971); Tract (1972-1974); To Kill A Sunrise (1974), Viyolonsel ve Teyp i¢in Still Life
(1983) (Say 2005: 11,484).

Aydin Esen (1962- )’in bestelerinde Klasik miizik ve jazz armonilerinin ve ezgi yapilarini
barindirdigina isaret eden Say, bestecinin Istanbul Belediye Konservatuari’nda piyano ve kompozisyon
boliimlerinden egitim aldigini, caz miiziginde uluslararasi basarilar elde ettigini, Fusion ve mainstream
stillerindeki ¢aligmalari ile tanindigini belirtmistir (2005: 1,553). Esen, Norveg Devlet Miizik Akademisi,
Berklee Miizik Koleji, Juilliard Miizik Okullarindan egitim almis, New England Konservatuvari’nin
kompozisyon béliimiinden B.A. derecesinde mezun olmus ve uzmanhk almistir (Ilyasoglu, 2009:296).
Downbeat ve Keyboard dergileri tarafindan “yilin en basarili miizikgileri” arasinda gosterilmis,
“Uluslararas1 Martial Solal Piyano Yarigmasinda” birinci olmus, diinyanin bir ¢ok iilkesinde {inlii caz
sanatgilari ile birlikte sahne almistir (Say 2005: 1,553).

Esen’in degisik miizik tiirlerini; klasik ve caz miizigini, akustik seslerle elektronik sesleri ve
dogaglama teknigini birlikte kullandigina isaret eden Ilyasoglu, bestecinin tiim dogal sesleri kendi
duyumuna gore programladigini ifade etmistir (2009:296). Elektronik miizik eserleri su sekildedir; Teyp
icin Etiidler (1985-86); Poc a poco (1973); Signals (1993); Muhabbet (1982); Alpha 62 (1984); Taos
(1992) (ilyasoglu, 2009:296).

Mehmet Aktug (1959 - 2009), 1970 yilinda Izmir Devlet Konservatuvari keman béliimiine
girmis, Hazar Alapinar'in 6grencisi olmus, daha sonra Muammer Sun’un 6grencisi olarak kompozisyon
boliimiinii bitirmistir (Ilyasoglu, 2007:230). Aktug, 1980’ de Almanya’da kompozisyon dgrenimini almus,
Diisseldorf Devlet Miizik Yiiksek Okulu’nda Prof. Giinther Becker’le kompozisyon c¢aligmis, 1987
yilinda "Sanatgt Olgunluk Diplomast" almistir (ilyasoglu, 2007:230). Bestecinin elektronik miizik
besteleri su sekildedir; Bagliksiz (1986), Mundstudio 1 (1986, bant igin elektro-akustik miizik),
Mundstudio 2 (1986), ES Ipekyolu (1986, bant icin elektro-akustik miizik), Veniis (1986, bant icin
elektro-akustik miizik), Zoom (2004, viyola ve canli elektronik) eserlerini bestelemistir
(ilyasoglu, 2007:232).

Meliha Doguduyal (1959 - ), 1964 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvarinda Ergican
Saydam’dan piyano, Ferdi Statzer’den armoni egitimi almis, 1980 yilinda Mimar Sinan Universitesi

Devlet konservatuvarinda Suna Erel ve Metin Ogiit ile ¢alisarak piyano béliimiinii tamamlamis, 1983’te
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piyano ve eslikcilik alaninda Sanatta yeterlilik dereci almis, 1986 yilinda, {lhan Usmanbas, Cemal Resit
Rey, Ercivan Saydam, Ahmed Adnan Saygun ile kompozisyon alaninda ¢alismustir (ilyasoglu, 2007:233).

Besteci 1991 yilinda Hollanda Lahey Krallik Konservatuvarina girmis kompozisyon alaninda
egitim almis, Ilyasogu’na gore besteci, yasadig1 zaman dilimi ile diisiinsel ve estetik biitiinliige énem
vermis farkli miizik kiltiirlerinden olusan olgular1 6zgiir bi¢im denemelerinde ve elektronik miizik
calismalarmda bir arada kullanmistir (Ilyasoglu, 2007:234). Bestecinin elektronik miizik alanindaki
eserleri su sekildedir; Sessizlik ve Ciglik (2005) (Slience and Scream), Bir An (2005) (A Moment), ilk
Adim (2005) (First Step), Yankilar ve Isaretler (2006) (Echoes and Signals) (Ilyasoglu, 2007:237).

Geng kusak bestecilerden olan Erdem Helvacioglu (1975- ) Istanbul Teknik Universitesi
MIAM’nde elektro-akustik miizik kompozisyon ve ses mihendisligi egitimi almis, burada
Pieter Snapper, Ken Valitsky, Mark Wingate ve Reuben De Lautoru gibi bestecilerle ¢alismistir. 2002 ve
2003 yillarinda “Luigi Russolo Electroacoustic Competition” yarigmasinda iigiinciilik 6dili almis ve
2004’de “Insuale Electronicae Electro acoustic Competition” yarigmasinda elektro-akustik calismalar
mansiyon o6diilii kazanmistir. Bestecinin 2003 yilinda Amerika’da Locustmusic tarafindan piyasaya
stiriilmiis olan “A Walk Through The Bazaar” albiimii Wire Magazine tarafindan, 6ne ¢gikan/gdze garpan,
albiim olarak degerlendirilmistir. Eserleri, Kanada, Fransa, italya, Amerika, Avusturya ve Tiirkiye gibi
birgok iilkede seslendirilmektedir (Helvacioglu, 2016). Helvacioglu’nun eserlerinden bazilar1 sunlardir;
“A Walk Thorough The Bazaar” (2003); “God of stone and God of dog ver2” (2006); “Fuantel” (2006);
“Fuantel” 2(2006); “Below the cold ocean” (2006); (Helvacioglu, 2016).

Besteci Sevket Akinci (1972- ), Berklee Miizik Kolejinde egitim goérmiis, caz, avant- garde,
country, folk, klasik Tiirk miizigi ve elektronik miizik gibi birgok miizik tiiriinde ¢alismalar yapmuistir.
Besteci 1990 yilinda Neset Ruacan ve Kamil Ozer ile gitar triosu olusturmus, 2001 yilinda caz-rock grubu
olan Lifeline grubunu kurmus, 2004 yilinda elektronik miizik sanatgis1 Korhan Erel ile “audio-visual”,
“spoken Word”, “Mugwump” ve “Islak kdpek” gruplarini kurmustur (Akinci, 2016).

“Mugwump” grubu, Korhan Erel ve Sevket Akinci’nin birlikte kurdugu bir electronic ambient
grubudur. Ayrica grubun performanslarinda Cotton AV iiyeleri Ozan Akinci ve Kaya Hacaloglu’nun
beyaz perdeye canli gorseller yansitarak, Tanya Evanson’in, William Burroughs’un “Naked Lunch” isimli
romanindan pasajlarin okundugu, audio-visual (isitsel-gorsel) bir spoken word projesidir. “Mugwump”
grubu daha sonra 2009°da Korhan Erel, Sevket Akinci ikilisi olarak Imre Azem’in belgeseli
”Ekiimenopolis” i¢in ”Kovala!” adli eseri yapmis, eser hem filmde hem filmin resmi fragmaninda
kullanilmistir (Akinci, 2016).

“Islak Kopek”, Korhan Erel ve Sevket Akinei tarafindan kurulan 6zgiin bir dogaglama grubudur.
Armoni, ritim, melodi olmadan sadece “meta music” yapmaktadir. Akinci, perkiisyon sanatgisi olan
Volkan Ergen tarafindan Tiirk Musikisi ve elektronik miizigi birlikte kullanildig1 yeni bir tarz yaratmak
amactyla kurulan (2006-08) Elektronik Kumpanya topluluguna katilmis ve ¢aligmalar yapmis, Akinci
icinde elektronik aygitlarin yer aldigi Dead Country (2010), Sputnik Sweetheart (2012), IstanPOOL
(2013) gruplari ile canli performans ve kayit ¢aligmalari ile ilgili projelerde yer almistir (Akinci, 2016).

Giintimiiz elektronik miizik bestecilerinden Caglayan Yildiz (1966 -), 1984-90 yillarinda Ege

Universitesindeki tip egitiminin ardindan, 1991'de Bilkent Universitesi Konservatuar1 Caz béliimiinde 1
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yil egitim almis daha sonra Istanbul caz miizigi piyasasinda albiim, kuliip, festival, konser ¢aligmalarinda
bulunmus, 2000-2003 yillar1 arasinda Amsterdam Konservatuarinda caz gitar ve caz kompozisyon
boliimlerinde, 2003 yilindan sonra c¢agdas klasik ve elektronik miizik alanlarinda Utrecht
Konservatuari'nda egitim gérmiis, 2006 yilinda Utrecht Universitesi KMT'de Elektronik Miizik Master'1
yaparak "European Master of Media Arts" ve "Composition in Contexts Master" derecelerini almistir
(Yildiz, 2016). Cagdas, Klasik ve Elektronik Miizik alanlarinda pek c¢ok eser yazmig ve projeler
gergeklestirmisg, dogaclama igin evrensel bir isaret notasyonu gelistirip, ¢agdas klasik miizik ve caz
alanlarinda uygulamaya baglamig, 2008 yilinda Med-Cezir/ Ebb&Flow projesinde yer almistir
(Y1ldiz, 2016). 2011'den itibaren "Gitar", "Drum&Bass" ve "Jazz" dergilerinde diizenli yazilar1 yazmaya
baslamis olan Yildiz, 2011'de Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boliimii'nde "Ensemble Workshop",
"Modal Harmony" ve "Experimental Improvisation" derslerini vermeye baslamig daha sonraki
donemlerde birgok miizik prodiiksiyon ve konser ¢alismalarinda bulunmus veTRT radyosunda “Calgi¢”
ve “Kulak izi” isimli radyo programlarini yapmistir (Y1ldiz, 2016).

Berlin’de yetismis ses tasarimcist olan Korhan Erel, miiziklerinde dogaglama teknigini
kullanmisg, performanslarinda cesitli elektronik kontrol aygitlari kullanarak bilgisayar iizerinde yeni
tasarimlarla enstriimanlar kullanmistir(Erel, 2016). Tirkiye’de sahnede, bagimsiz dogaclama teknigini
baslatan grup olarak kabul edilen “Islak K&pek™ grubunun kurucu iiyelerinden olan Erel, dans, tiyatro,
enstelasyonlar ve film igin ses tasarimlar {iretmis, dansci, video ve “spoken words” sanatgilari ile
calismalar yapmistir (Erel, 2016). Bestecinin kullandig1 bilgisayar performans sistemi olan Omnibus
sisteminde kullandig1 enstriimanlar, Korhan Erel’in miizik gegmisi ve estetik se¢imlerinin sonuglarindan
bir araya gelmis, bu sistem, gergek zamanli olarak bagkalastirilmis ve iglenmis somut sesleri (samples,
alan kayitlarini) kullanmaktadir (Erel, 2016). Besteci, Amsterdam’da performanslar i¢in enstriiman ve
arag gelistiren ve aragtiran bir merkez olan STEIM’de bulunmus olan Erel, enstriiman tasarimi ve miizik
performansinda sesnsorlerin kullanimi {izerine ¢alismalar yapmig, 2011 yilinda davetli besteci olarak
Electronic Music Studios’da  bulunmustur (Erel, 2016). Bestecinin elektronik miizik albiim
caligmalarindan bazilart su sekildedir; Islak Koépek (2008), Berlin Biilbil (2015), Zaall00 (2014)
(Erel, 2016).

Elektro-akustik miizik bestecisi Tolga Tiiziin, Istanbul Teknik Universitesi (MIAM) Miizik ileri
Aragtirma Merkezi'nde Pieter Snapper ve Marc Wingate ile kompozisyon, Hasan Ugarsu ve ilhan
Usmanbas ile ileri orkestraysan egitimi almistir (Tiiziin, 2016). Music Composition at CUNY Graduate
Center’da doktora c¢alismalar1 siiresince, David Nolan, Tristan Murail ve Philippe Leroux ile
kompozisyon ¢aligmalari yapmis, miizik teorisi ve elektro akustik miizik konularinda konferanslar vermis,
2003-05 yillart aras1 Brooklyn Koleji Miizik Konservatuvarinda armoni ve kompozisyon c¢alismis,
2005-06 yillar1 siiresince, IRCAM’da (Institute for Research and Coordination Acoustic / Music)
kompozisyon ve bilgisayar miizigi kurslarina katilmigtir (Tiiziin, 2016). Bestecinin elektro-akustik
caligmalarindan bazilari su sekildedir; Metahesis (2006), Seamlessly Falling in Our Usual Traps 11 (2006),
Along The Borderline: The Breath and The Gaze (2003-06), Le Déchirement des Pétales (2003-05),

Something Fierce electronic composition (2015).
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Zeynep Gedizlioglu (1977 - ), Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar1 kompozisyon
boliimiinde egitim almig, daha sonra Almanya ve Fransa’da Wolfgang Rihm, Ivan Fedele ve Theo
Brandmiiller’le bestecilik alaninda, Daniel Teruggi ve Frangois Donato’yla elektronik miizik ¢alismis,
Hochschule fiir Musik Karlsruhe’de Prof. Wolfgang Rihm’le siirdiirdiigii Sanatta Yeterlik programin
2009°da tamamlamig, 2010- 2011 yillar1 arasinda, Paris’te bulunan miizik ve akustik arastirmalar
merkezi IRCAM’da live-electronic ve elektro-akustik miizik tiizerine ¢aligmalarda bulunmustur
(Gedizlioglu, 2016). Ote yandan besteci, Darmstadt Yeni Miizik Yaz Okullar1 ve Centre Acanthes’in
Yeni Miizik atolyelerinde aktif katilimci olarak yer almis, eserleri SR2 Kiiltiir Radio, Ag¢ik Radyo
Istanbul, TRT3-TRT2, Radio France-France Musique, SWR2, radio (Deutschlandradio Kultur), SRF 2
Kultur ve OE1 ORF kanallarinda yaymlanmis ve Arditti Quartet, Ensemble Modern, ensemble recherche,
Neue Vocalsolisten Stuttgart, Accroche Note, Ensemble Orchestral Contemporain, Xenia Ensemble,
Orchestre National de Lorraine, SWR Senfoni Orkestras: ve Navarra Senfoni Orkestrasi, Viyana Radyo
Senfoni Orkestras1 gibi taninmis, orkestra ve topluluklarin yani sira, Tiirkiye’de Metin UKi , Ulucan
Ucliisii, Seda Roder, Hezarfen Ensemble ve Istanbul Borusan Filarmoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir (Gedizlioglu, 2016). Kesik-Portre (2012), Durak (2013), Duvar Boyunca (Along the
Wall) — Listening to Istanbul, Seda Réder (2010), Akdenizli - Bir agag gibi, Aysen-Birsen-Ozcan Ulucan,
Lilamiizik Istanbul (2007), Yayh D#fii No. 1 (2004) isimli albiim calismalarinda bulunmustur
(Gedizlioglu, 2016).

Mehmet Can Ozer (1981 - ), Bilkent Universitesi MSSF Kompozisyon Sanat Dali’na burslu
kabul edilmis, Bujor Hoinic ile bestecilik ve orkestra sefligi ¢alismis, mezuniyetinin ardindan Cenevre
Konservatuari’na elektroakustik ve ¢algisal kompozisyon boliimiine kabul edilmis, Michél Jarrell ve
Rainer Boesh ile ¢alismis, Ardindan Ziirih HMT’de Gerald Bennett ile bilgisayarli miizik alaninda egitim
gormiistiir (Can 2106). Halici-Midi Beste (1998), Bourges Uluslararasi Elektroakustik Miizik (2003 ve
2007), ve SWR Experimental Studio (2008) yarigmalarinda 6diil kazanmis, 2009 yilinda “Siyah Kalem
Dans1” albiimii Turkiye’deki ilk elektro-akustik miizik albiimii olmus, 2010’da Thyssen-Bornemizsa Art
Contemporary (Viyana) tarafindan “The Morning Line” isimli ses yerlestirmesi i¢in aldig1 siparis, Istanbul
2010 Kiiltiir Baskenti ¢ergcevesinde Eminonii meydaninda seslendirilmis ve ayni yil miizik teknolojileri
alaninda Dogent olmus, doktora seviyesindeki akademik calismalarim Bilkent Universitesinde, doktora
sonrasi ¢alismalarim ise Berlin Teknik Universitesinde tamamlamis, kendisinin gelistirdigi “Asure” adl
yazilimla ilgili ¢alismalarina devam etmektedir (Can 2016).

Bu béliimde bahsettigimiz bestecilerin elektronik miizik alaninda yaptiklari ¢aligmalar, besteler,
yazdiklar kitaplar ve egitim kurumlarindaki verdikleri egitimlerle elektronik miizige katki sagladiklarim

goriiyoruz.
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4.SONUC VE DEGERLENDIiRME

Miizigin teknolojik gelismeler Oncesinde, uygulama bigimleri ¢ok g¢esitli degil, daha g¢ok
geleneksel bir sekilde icrasinin yapildigi bilinmektedir. Bu donem igerisinde iiretici (besteci) ve tiiketici
(dinleyici), miizik uygulamalarini ya da performanslarini alisilagelmis bigimde icra etmis ve dinlemistir.

Besteci nasil ki miizigini olustururken kullandigi armoni sistemlerinde, ritim kaliplarinda
degisiklik aramigsa, kullandig1 enstriimanlarin ses rengi ve tinilarni ¢esitlendirmek i¢in enstriimanlarin
sekil ve ses iliretmesine yardimci olan diger unsurlarinda da degisiklik yapmaya baslamistir. Daha farkli
tinilar ya da ses renkleri olusturma istegi estetik olgusuyla i¢ icedir. Ayrica miizigin tekrar dinlenebilmesi
ve miizigi somut bir sekilde saklama istegi miizikteki teknolojik gelismelerin hizlanmasina neden olmus,
“elektronik miizik” yukarida bahsettigimiz kaygilardan kaynakli ortaya ¢ikmistir.

Miizikte farkli kompozisyonlar olusturma fikriyle baslayan deneysel miizigin, elektronik
miizigin baslangicinda bir neden olusturabilecegini diisliniilebilir. Deneysel miizikte oldugu gibi
elektronik miizikte de, klasik kaliplarin disina ¢ikma ve farkli estetik olgular yaratma kaygilan
bulunmakla beraber bundan dolay1 sinirli sesler iireten enstriimanlar yerine sinirsiz ses ¢esitliligi olanagi
saglayan aygitlarin olusturulmasi igin ¢aligmalar yapilmig, bu yapay sesler tek baglarina kullanilarak
yapilan sanatsal ¢alismalarin yaninda dogal olan seslerle birlikte kullanilmistir.

Yapay sesleri tek basina, dogal seslerle birlikte ya da bir kayit ortami kullanilarak hem dogal
sesler hem de yapay sesleri bir arada kullanma bigimleri, elektronik miizigin terminolojisinde de
farkliliklar ~ yaratmistir. Bu  ¢esitliligin - yan1 sira  Oncii  bestecilerin - goriisleri  dogrultusunda
“Elektronik Miizik” kavraminin yaygin bir kullanim oldugu gériilmiistiir. Bu miizik tiiriiniin ¢aligilmasi
ve gelistirilmesi i¢in kurulmus stiidyo ve laboratuvarlar “Elektronik Miizik” adin1 kullanmaktadirlar.

Elektronik miizik, Tiirk besteciler tarafindan da ilgi gdérmiis, 20.yy’in baslarinda Tiirk
bestecilerden Biilent Arel, Ilhan Mimaroglu bu alanda ¢aligma yapmak i¢in Amerika Birlesik Devletleri
Columbia-Princeton Electronic Music Center’da elektronik miizik o&nciilerinden olan Vilademir
Ussachesky’le galigma firsatlar1 yakalamislardir. Kisa siirede bu alanda yakaladiklar1 basarilar sayesinde
Amerika Birlesik Devletleri’nin 6nemli vakif ve kuruluslarindan burslar alarak egitimlerine ve
caligmalarina devam eden besteciler burada miizik egitimi veren kurumlarla birlikte ¢alisarak elektronik
miizigin gelisimine katki saglayacak laboratuvar ve stiidyo ¢alismalar: yapmislardir.

Biilent Arel, elektronik miizik ¢aligmalarinin daha fazla ilgi gérmesi ve uygulanabilirligi i¢in
1960’11 yillarda Tirkiye i¢in bir elektronik miizik merkezi olusturma girisiminde bulunmus olmasina
ragmen bu durumun gergeklesmemesi, Tiirkiye’nin elektronik miizik alan1 ve ses tasarimi ile ilgili diger
¢alismalarin yapildigi ilgili alanlarin bu baglamda sinirl bir gergeve igerisinde kalmasina neden olmustur.

Elektronik miizik alaninda ¢aligmalar yapmis olan Tirk besteciler, Tiirkiye’deki miizik
egitimlerine yurtdisinda bulunan ¢esitli iiniversite, konservatuvar, arastirma merkezi ve enstitiilerde
elektronik miizik ve miizik teknolojileri lizerine lisans iistii dereceler alarak devam ettikleri, elektronik
miizik baglaminda ¢esitli konferanslara katilimci ve davetli olarak yer aldiklari, elektronik miizik
alanindaki 6ncii stiidyolardan davet aldiklar1 ve yabanct bestecilerle albiim, konser, ¢esitli gorsel- isitsel

unsurlarin yer aldig1 proje ¢aligmalart yaptiklar goriilmektedir.
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Tiirk bestecilerin bir ¢ogunun bestecilik ¢aligmalarinin yani sira kompozisyon ve elektronik
miizik alanlarinda lisans st egitimlerini tamamlayarak akademik ¢alismalar yaptiklart ve bu kapsamda
yurti¢i ve yurtdisina miizik egitimi veren kurumlarda elektronik miizik alani ile ilgili egitim verdikleri
goriilmektedir.

Giintimiizde Tirkiye’de elektronik miizik ¢alismalarimin yapildig: stiidyo ve laboratuvarlar,
tiniversitelerin biinyesinde bulunan akademik birimlerde, arastirma merkezlerinde ayrica sayica ¢ok fazla
olmayan Ozel olarak egitim verilen miizik teknolojileri merkezlerinin yani sira uygun donanim ve
yazilimlar ile daha minimal diizeyde olan “home studio”larda da yapilabilmektedir.

Istanbul Teknik Universitesi biinyesinde bulunan ITU Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi (MIAM) Tiirkiye'nin miizik teknolojileri ile ilgili en kapsamli egitimi veren kurumlarinin
basinda gelmektedir. Ege Universitesi Devlet Konservatuvar ses ve miizik kayit stiidyosu ile miizik
teknolojileri ile ilgili ¢alismalarin yapilmasina olanak saglamaktadir.

Elektronik miizik alaninda Tiirkiye’de daha fazla arastirma ve calisma yapilabilmesi igin
elektronik miizik olanaklarini tasiyan ¢alisma ortamlarinin 6zellikle Ilgili devlet kurumlar: biinyesinde
elektronik miizik, ses tasarimi, miizikle i¢ i¢e olan diger plastik sanatlar ile ilgili ¢aligmalarin yapilacag:
stiidyo ve laboratuvar ortamlari bu kapsamdaki ¢alismalara ve iiretimlere katki saglayacagi ortadadir.
Ayrica devlet biinyesindeki miizik egitimi veren kurumlarin bu alanda bilgilendirilmesi ve tesvik edilmesi

gerekmekte, bu kurumlardaki egitim miifredat1 bu kapsamda gelistirilmelidir.
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