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Feminist Anlat1 Yaklasimiyla Mustang Filmi ve Disil Dilin Kurulmasinda

Bir Yontem Degerlendirilmesi; Dijital Hikaye Anlatim Atolyesi

Niiket Elpeze Ergec *

Ozet

Bu calismada, sinemada feminist teori ve feminist anlati yaklasimlar: temelinde, kadin yonetmen
aracitligryla sinemada digil dil kurabilmenin imkanlarina iliskin bir cerceve cizilmistir. Bu cerceveye
kadin seyirciyi dahil etmek ve filmle kurdugu baglantuy gormek icin yeni ve farkli bir yontem olarak
Dijital Hikaye Anlatim Atélyesi diizenlenmistir. Bu amacla ¢alismada Deniz Gamze Ergiiven’in
yonettigi Mustang filmi yargisal orneklemle secilerek anlatisi, bakis acist ve karakterleri araciligiyla
disil dili izleyiciye nasil sundugu Smelik (2008) in feminist film anlatisi ile degerlendirilmistir. Filmin,
toplumsal cinsiyet farkliligim kadin bakist ile sundugu ve cinsler arasindaki asimetrik iktidar iliskisini
elestiriler getirdigi goriilmiistiir. Calismada filmin kadin seyircisi, “Benim Sahnem” Dijital Hikaye
Anlati Atolyesine alinns ve atolye siirecinde Mustang filmi baglanuinda alt: dijital hikaye tiretilmistir.
Atolyede, katilmcilarin film sahneleri ile 6zdeglesim kurarak hikayelerini yazimlar: ve disil dili
olusturma bicimleri gozlemlenmistir. Hikayelerin icerik ve tematik analizlerinde kadinlig1, hikayelerin
merkezine yerlestirildigi goriilmiistiir.
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Mustang Film with Feminist Narrative Approach and Evaluating Research

Methodology for Setting Feminine Language; Digital Storytelling Workshop
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Abstract

In this study, based on feminist theory and feminist narrative approach in cinema, it was aimed to
draw a frame about the possibilities of establishing feminine language in cinema through the female
director. The Digital Storytelling workshop practice was designed to include the female audience and
to see the connection with film. For this scope, Mustang film directed by Deniz Gamze Ergiiven was
chosen in this study. The film has been evaluated through feminist film narrative of Smelik (2008) how
she presented to the audience with feminine language by feminist film narrative, the point of view and
characters. It has been seen that the film presents gender differences with a female view and presents
criticism of the asymmetric power relationship between the genera. In this study, “My scene” Digital
Storytelling workshop practice was organized with the film’s women audience and so six digital stories
were produced during the workshop. The potential to create a feminine language was observed in the
stories that evaluated the film through the scenes they identified with the Mustang film. The results
indicated that the participating defined “women” in the center of digital stories those analyses content
and thematic. Finally, the participants experienced feminine language through their story in “My
scene” workshop practice.

Keywords: Feminine Language, Feminist Narrative, Digital Storytelling Workshop.
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Giris

Gelismis bir temsil sistemi olarak sinema, bilin¢disini, gorme bicimlerini ve bakma
eylemindeki zevkihangi yollarla yapilandirildigi konusunda bazi sorular gtindeme getirir. Film
calismalar1 alaninda feminizm bir dizi alan1 kapsayan diistince, felsefe ve siyaset araciligiyla
bu sorular1 yanitlamaya calisir. Genel olarak bu basliklar, kadinin temsili, kadinlar ile erkekler
arasindaki toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin temsili, izleyicinin cinsiyet¢i kurulumu ve kadin
sinemasinin olasilig1 bicimde siralanabilir. Feminist sinema kadinlarin toplumsal pratikler
araciligiyla nasil kurgulandigini irdeleyerek, kadinin nesnelestirilmesi siirecini tersine
cevirmeye calisir. Cok boyutlu bir sosyal degisime katkida bulunacak feminist sinema pratigi,
yani kadin sinemasi gelistirmek i¢in, kadinin filmlerde temsil edilis bigimlerini siyasi ve felsefi
bir mesele olarak anlamak ve ataerkil yapiya nasil uyumlastirildigini incelemek gerekir. Temsil
stratejileri, ideoloji, kiilttir ve anlam {iretimini kuramsal bir ¢ercevede degerlendirme ihtiyaci
feminist film kuraminin ortaya ¢ikmasina neden oldugu soylenebilir. Dolayisiyla kuramsal
catidan elde edilen bulgular disil dilin nasil olmasi gerektigine dair ip uclar1 sunmaktadir.

Bu baglamda, caligmada oncelikle sinemada feminist diistincenin feminist akimla
paralel gelisim stirecleri ele alinirken, sinemada disil dil kurmanin imkanlar1 feminist anlat1 ile
degerlendirilmistir. Makalede sinemada kadinin temsil stratejileri ve disil seyirci diistincesinin
irdelendigi bolumde disil dil incelenmistir. Calismanin yontem bolimiinde ise dijital hikaye
anlatim atolyelerinin ortaya ¢ikisi ve giintimiizde uygulanma bigimlerine deginilerek disil
dili yaratabilecegi dustiniilen hikaye {iretim siirecine gegilmistir. “Benim Sahnem” atdlye
stirecinin merkezinde {iretilen alt1 hikayenin analizlerine gegmeden 6nce makalede Mustang
filminin feminist anlati gercevesinde sinematografik ¢oztimlemesi yapilmistir. Son olarak
calisma Dijital Hikaye Anlati atdlyesinin sinema seyircisinin kendi sesini disil dili tiretebilme
imkanlarma dair degerlendirmesi, sinemanin seyircisi olarak kadimnin filmle kendi hikayeleri
arasinda kurduklar1 baglanti ve anlati atdlyesinin yontem olarak sundugu imkanlardan
bahsedilmistir.

Sinemada Feminist Anlati

Feminist hareketin en giiclti hissedildigi yillar yetmisli yillardir. Ryan ve Keller'a (2016,
200) gore bu yillarda kadin hareketi esitlik yanlis1 ve baski karsiti liberal ya da radikal bir akim
ile erkek diinyasiyla biittinlesme yanlis1 bir ana akim bi¢ciminde ikiye boluntr. Kitle iletisim
araclarma televizyonun katilmasi ile temsil ¢alismalar: 6nemli bicimde yer almaya baslayan
feminist film ¢oztimlemeleri kadin hareketlerinin etkisi altinda gelisir. Tkinci dalga feminist
hareketin yasandigi bu yillarda, erkek hakimiyetindeki film end{istrisinin feminizme ilk tepkisi
ise gormezden gelmek ve reddetmek olur (Ryan ve Keller, 2016, 200). “Bir senaryo yazmak”
kitabinin yazari1 Chion (1987) senaryo yazarlarinin kadmi galip gelenin 6diilii, savascinin
ikramiyesi ya da bir dykiiniin yalnizca siisti olarak kullanilmasini genellikle senaryo yazarinin
bir tembelligi olarak nitelendirir. Cinematographe dergisinin 1980’ deki 53. sayisinda Amerikali
yonetmen Sydney Pollack’in roportajinda “senaryo yazarlar: kadinlari sorunun kaynagi olarak
gormeye alismislardir. Cogunlukla hakhidirlar. Ciinkii kadinlar senaryoda cinsellik ve gecici
asklar icin vardir ve filmin omurgasinda 6nemli yer tutmazlar.” ifadesini aktaran Chion (1987)
bu diistinceyi anlamak icin donemin sinema afislerine bakmay1 6nerir ve afislerde kadinlarin
ya hi¢ olmadigini ya da ¢ok az yer kapladigini belirtir. Bu bakis acisinin bir yansimasi olarak
sinemada kadmlarin zayif ve ikincil karakterde eril bir dille yer verildigi gortiliir. Toplumda
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var olan esitsizliklerin sinemada bir dil olarak kullanilmasi film ¢oziimlemelerinde feminist
bakist zorunlu kilar. Feminist bakisla bicimlenen feminist film teorileri sinemanin dikizci ve
gozetlemeci niteligi tizerinde durur. Feminist film teorileri, kadmin arzunun nesnesi olarak
kullanildigini anlatan temsil stratejilerinden ve bu temsili kimin yaptigina iliskin yazilar kaleme
alirken, kadinin da bakisini da ihmal etmezler. Bu siire¢ gostergebilim ve psikanalizin etkisiyle
yapisalciligin ortaya ¢tkmasina paralel olarak gerceklestigi soylenebilir. Bu yillar dilbiliminin ve
bununla birlikte iletisim, antropoloji, sosyoloji gibi alanlarin bir yontemi olarak yapisalciligin
on plana ¢iktig1 yillardir. Her dizgenin kendi icinde bir sistematik-soyut iligkiler oldugunu
one stiren yapisalcilik, gostergebilim alaninda Barthes (1977), psiko-dinamik anlamda Lacan
(1964) tarafindan kismen de olsa agiklanir. Ancak yapisalcilik cok sinirli ve ¢ok statik oldugu
icin Bourdieu (2006) tarafindan, ¢ok tarih dis1 oldugu diistincesiyle Foucault (1999) tarafindan
ve ¢ok esin oldugu igin yapi-bozumuna giden Derrida tarafindan elestirilir. Oznenin yok
say1ldig1 bu diistince akimui bir siire sonra post-yapisalc diistince ile yon degistirir.

Ancak feminist diisiince yapisalcilik akiminin gostergebilim ve psikanaliz gibi
disiplinleri yardimiyla ataerkil diistinceyi irdeleyerek, cinsiyet farkliliklarinin nasil
kodlandigini ¢oztimlemeye calisir. Bu diistince bigimi, gostergebiliminin imkanlariyla kadinin
temsil gostergelerinin dizgilerine ulasmaya calisirken, psikanaliz yontemle odipal siirecin
anlatiya etkisi tizerinde durur. Feminist elestiri kadinligin insas1 ve “kadin ttirleri” (women’s
genres) {izerine metinlerin farkli yapilandirilmalarina yogunlasir (Kuhn, 1982). Feminist
sinema kurammin da bu distincenin yontemleri ile kadinin sinemadaki sunumu ve izleyici
olarak perde ontindeki izleyici bakisini ¢oziimledigi goriiliir. Bu kuramin onciileri ise Laura
Mulvey ve Claire Johnston’dir. Mulvey sinemada erkek bakis kavramini 6ne stirer ve kadinin
perdede nasil 6zne kimligini kaybedip nesneye doniisttigti tizerinde durur. Mulvey’e gore
kadin, erkek kahramanda uyandirdig ask ya da korkuyla ya da erkek kahramanin onun igin
hissettigi ilgiliyle erkegin davrandig: gibi davranmasina neden olandir. Artik kadinin kendi
basina bir 6nemi yoktur (Mulvey, 1997, 42). Laura Mulvey’in psikanalitik kuram araciligryla
ataerkil yapinin sinema anlatisina yansitilisin1 ¢oztimledigi “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi
(Visual Pleasure and Narative Cinema)” (1975) bashkli yazis1 kadinin imgesel olusunu,
erkegin ise bakisin tasiyicisi olarak nitelendirir. Freud un psikanalitik ¢oztimlemesindeki eril
ve disil olan arasindaki ikili dontisimii elestiren ve disili erile bagli olarak agiklayan patriarkal
sistemin yarattig1 bilin¢ dist kosullar1 ortaya ¢ikarmada Mulvey psikanalizi politik bir silah
olarak benimsedigini belirtir. Andrew Butler (2011), psikanalitik yaklasimlar: cinsiyetci ve
homofobik olarak degerlendirir sorunlu ve indirgemeci bulur. Andrew Butler, Mulvey’in
sinemaya iliskin gelistirdigi tic bakisi, karakterler arasindaki diegetik bakis, filmi izleyen
izleyicilerin ekstradiegetik bakis1 ve kamera ontinde canlandirilan olaylar filme ¢eken ekibin
bakisini, baskin bicimde eril olarak degerlendirir. Mulvey ve baska bir¢ok feminist arastirmaci
tarafindan, bu tartismali bakis 1975ten beri ¢ok bicimde sekillendirilir ve degerlendirilir
Psikanalitik yaklasimin temel alarak gelistirilen bu bakisin sundugu farklilik hala sinema
calismalarinda referans olmayi stirdiirmektedir. Mulvey’in sinemada eril bakisa farkindalig:
yaratmasina karsin, Andrew M. Butler’a gore eril bakisin 6tesine gecememistir. Oysa Butler’a
gore disil bir bakis elbette miimkiind{iir (Butler, 2011).

4

“Ugtincii dalga” feminizm giinliik, siradan ve temel seviyedeki cinsiyet kimliginin
yeniden yapilandirilmasi ve belirli iletisim pratikleri ile iliskilendirilir. Mills’e gore tictinci
dalga feminizm sosyal yapisalcilik ya da post-yapisalc1 feminizm gibi, temel prensiplerden
cok birlestirici bir yapisal teoriyi ima eder. Ugiincii dalga feminist calismalar, erkeksiligin ve
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kadinsiligin, bireysel seviyeden ¢cok kurumsal seviyede yapilanma yollarinin analiziyle ilgilidir.
Profesyonellik ve yetkinlik gibi kliselesmis tutumlara yogunlasir (Mills, 2002). Cinsiyetgiligi
ticlincti dalgada “indirect sexism”, yani dolayli cinsiyetcilik olarak adlandirilabilecegini
soyleyen Mills, gosteri diinyasinda bunun ¢ok rahat ve fark edilmeden kullanilabildigini ileri
stirer.

Pek ¢ok acidan ikinci dalga feminist harekete karst devrim olarak ortaya ¢ikan tictincii
dalga feminist akim gtinimiiz kadinin toplumsal ve 6znel konumuna odaklanir. Gintimiiz
feminist teoriyi daha 6zgiil bir forma doniisttirtir. Kadin deneyimlerinin tikelliklerini merkeze
koyan bu anlayista, kadin etkinlik ve eylemlerinin eril kiilttir tarafindan degersizlestirilmesinin
gozlemlenmesi stratejilerine dayanir. Josephin Donovan (2016, 350) yiizyilin en 6nemli teorik
gelismesinin muhtemelen post yapisalci teorilerin feminist teorideki etkisi oldugunu soyler.
Post-yapisalci teori anlatida cogulculuga ve yerellige alan agar. Evrensel ve kapsayici tistanlatiy:
reddederken, batili olmayan diinyadaki kadinlarin kosullarina odaklanir. McNay (2012)’in,
Foucault'nun, cinselligin bedenin dogustan gelen ya da dogal bir niteligi olmay1p, belirli iktidar
iliskilerinin bir etkisi oldugu dustincesinin, kadinlarin deneyimlerinin kiilttirel belirlenimli
kadin cinselligi imgeleriyle zayiflatilip denetlendigini agiklamak isteyen feministlere faydali
bir analitik gerceve sagladigin ileri stirer. Benzer olarak, Judith Butler 1990 tarihli “Cinsiyet
Belas1” baslhikli kitabinda bedenin maddiligini olus kosulunu anlamlandirmaya baglar. Bu
anlamlandirma diizenleyici normlardan kopuk degildir. Donovan (2016, 387) Butler'in kadin
kimligini inkar edilmesi noktasina getiren postmodernist ti¢tincti dalga teorilerinin feminizmi
zedeledigini ileri siirer. Ugtincii dalga teorileri asir1 boliinmiis ve cesitlenmistir. Bu dénemde
Feminist diistinceyi gelistirmek isteyen yazarlar, yeni hipotezler ve kavramlar gelistirmekle
birlikte, kadm sinemas: yaratarak, kadinin sinema endistrisindeki calisma kosullarimni
sorgulayarak, sinemanin insa edici giictinti kadinin lehine gevirmeye ¢alisirlar. Doniistim igin
disilik ve erillik tizerine mitler tireten sinemada cinsiyete dayali 6znelligin nasil kurulacagina
bakmak gerekir.

Bu amagla Smelik (2008) feminist film teorisine yaslanarak disil dil tizerine feminist film
anlatis1 yaklasitmini gelistirir. Toplumsal cinsiyet kaliplarmin asirilik, parodi ve taklit yoluyla
kirilacagini ongordiigii feminist sinema anlatisinda disil seyirci icin 6zel bir alan agmustir.
Beden ve cinsellige dair biyoloji, pornografi, teoloji, kitle iletisimi ve feminist soylemi bir araya
getiren Smelik (2008) feminist film anlatisinin temelini sinur ihlalleri ve asirilik {izerine kurar.
Sinemada anlat1 6znelligini yeniden tiretir. Dinamik bir yapis1 olan anlati film senaryosu iginde
dznenin konumunu ve devinimini belirler. Smelik (2008), anlat1 icerik olarak degil, rolleri ve
farkliliklari, dolayisiyla iktidar: ve konumlar1 belirleyen yapisi acisindan psikanalitik olarak
ddipal oldugunu soylemeyi de ihmal etmez.

Sinemada Disil Dili Olusturma Imkam

Feminist film derken kast edilenin ne oldugunun aciklanmasi gerekir. Feminist
sinemada disil 6znelligin temsilini ve disil dili inceledigi calismasinda Smelik (2008, 6),
feminist sinemay1 geleneksel sinema anlat1 tekniklerinde kacinilarak yapilan deneysel kars:
sinema olarak kabul etmedigini belirtir. Bunu ikircikli bulan Smelik, deneysel sinema ile
gercekci sinema arasindaki karsitliga saplanmadan sinemasal kod ve kaliplar1 alternatif bir
sekilde kullanan filmleri feminist film pratiginde incelemek gerektigi tizerinde durur. Benzer
olarak Ogiit (2009, 203), toplumsal cinsiyet farkliligini kadin bakis acisiyla sunan ve cinsiyetler
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arasindaki asimetrik iktidar iliskisine dair elestirel bir farkindalik getiren filmleri feminist
sinema icinde degerlendirilmesi gerektigini soyler.

Geleneksel sinema kod ve kaliplarinin kullanilmasiyla feminist bir durus insa eden
ve dil kuran filmler disil kodlar: film icine nasil yerlestirdikleri 6nemli bir gostergedir. Cinsel
farkliligr bir kadinin bakis agisiyla sunan, kadin/erkek arasindaki esit olmayan iktidar iliskisini
elestirel bir farkindalikla ele alan ve kadinin 6zgtirlesmesini mesele yapan filmler feminist
film olarak kabul gormektedir. Kadin yonetmenlerin esit olmayan iliskiyi kendi hayatlarinda
yasamis olmalari, kendi tahakkiimlerinin farkinda olmasi dngoriisiiyle kadin yonetmenler bu
kapsamda ele alinabilir. Ancak kadin sinemasii kadin yonetmenlerle simirlamak bagska bir
tahakkiim doguracaktir. Kadin yonetmenlerin her filmi bu kapsamda degerlendirilemedigi
gibi, erkek yonetmenler de kadin filmleri yapabilirler. Her ne kadar feminist film calismalarinda
auteur teorisi hentiz ele alinmaya baslamisken, yapisalci yaklasimlar film teorilerinde hakim
olmaya baslar ve bu yaklasim eseri yaratan yonetmenin “filmsel yap1”nin disinda 6zgiir ve
belirleyici bir etken olamayacag: konusunda goriis ortaya koyar (Wollen, 2008, 83). Yapisalct
yaklasima gore, onemli olan filmi yapan kadin ya da erkek yonetmen olmas: degil, onemli
olan eserin bir yapi1 olarak degerinin ortaya konmasidir. Tarihsel bir durakta bu noktada,
“okurun dogumu, yazarm o6ltiimii pahasina gerceklesmelidir” agiklamasini yapan Roland
Barthes'in (1977) diistincesi post modern diistince dahilindeki cogu disiplinde kabul gorse bile
kadin yonetmenlerin yaratim stirecindeki bakis agisini, metaforlarini ve film anlatisini disarida
birakmak miimkiin degildir. Kadin, film anlatisinda ¢ykiiniin ve olay 6rgtistiniin diizeninde
yer alir. Mayne (1985) feminist film ¢oziimlemelerindeki geliskilerden bahsederken, feminist
film teorisinin “kararsiz alan1” olarak tanimladigim seyin ayirt edici bir 6zelliginin, “kadin”
ve “feminist” in birbirine bagli, ancak farkli oldugunu kabul etmektir, der. Baz1 feminist
elestirmenlerin bu boltinmiisliikten bahsettigini diistinen Mayne (1985), celiskin okumanin
sadece filmin celiskilerini ortaya ¢ikarmakla kalmadigini, ayn1 zamanda kadin izleyicilerin
sinemaya getirdigi celiskili tepkilerle birlikte bu geliskilerini de ortaya koydugunu ileri siirer.
Bir filmin celigkili durumu ne olursa olsun, en feminist elestirmenlerin klasik sinemanin bir
erkek bakis agis1 ile 6zdeslestirildigini ve bir erkek izleyiciye yonelik oldugunu varsaydiklarina
deginen Mayne (1985) klasik sinemanin celiskileri icin alternatif sinemay1 6nerir. Feminist film
kuramini gelistirebilmek icin Mayne, 6ncelikle film yapimcilarii feminist bakis acisiyla film
yapmalarini, film izleyenleri de kadin temsilindeki celiskiyi ataerkil yapidaki bir semptom
olarak anlamalarin1 desteklemeleri gerektigini belirtir (Mayne, 1985, 88). Sinema izleyicisi
kadmin klasik bir filmde celiskin bir durum goriirse bunu potansiyel olarak kullanacagini
belirten Mayne (1985), izleyicinin feminist elestirmenlere sinemay1 titopik bir hayalle mi
kurtaracaklarini sorgulayacagini belirtir.

Judith Mayne’nin yaklasimina benzer bigimde biitiin sosyo-kiiltiirel fenomenleri
psiko-sekstiel aciklamalara indirgemesi nedeniyle feminist film kuramini elestiren Jacqueline
Rose (2010) “Disil olanin bu kurgulanisiyla kadinlarin maruz kaldigi diger tahakkiim ve
tabiiyet bicimleri arasindaki iliskinin sinema icinden, sinemay1 kullanarak nasil formiile
edilebilecegini sormamuz gerekir” diyerek bir ¢ikis yolu bulmaya calisir. Sinemanin sundugu
imkanlar1 cinsiyete 6zgii bir unsura nasil donustiirtldigi disil dilin olusturulmasinda
onemli bir unsurdur. Bir diger unsur ise feminist filmlerin olusturduklar1 dil ile seyirci
arasinda nasil bir dil kurabildigi ve nasil seslendigidir. Benzer bicimde Smelik (2008, 3)
gercegin oldugu gibi gosterildigi filmlere ihtiya¢ oldugunu soyler. Ancak bu sayede ideoloji
ve toplum degistirilebilir. Smelik (2008), kadin yonetmenlerin “gercek” kadinlarin “gercek”
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hayatlarini gostererek kiiltiirel agidan erkek egemen konumdaki fantezi biiytiistinii bozabilirler
varsayimini ileri stirer. Kadin yonetmenin kurdugu disil dile ve film seyircisi kadimin bu disil
formu anlamlandirabilmesine ihtiyag vardir.

Calismanin Yontemi

Yukardaki bakis agistyla bicimlendiren calisma iki boyutlu yapilandirilmistir. Birinci
amag seyircinin disil bir dille ifade edilenle kurdugu bag: gorebilmektir. ikinci amag ise secilen
film 6rnekleminde oncelikle disil dil olusturabilme niteligini degerlendirebilmektir. Clinkii
artik sinemanin anlamlar1 yansittigi degil insa ettigi diistincesi kabul edilmektedir. Bu nedenle
disil dil, yani eyleyen kadinin kendi gercekligi ile filmdeki kadin insas1 arasindaki iliskiyi hangi
bicimde kurabildigini ve hikaye edebildigini gorebilmek icin ikili bir okuma, degerlendirme
ve gozlem yapilmistir. Bu arastirmaya ¢ok fazla veri sunmustur. Oncelikle calismada, Smelik
(2008)'in tanimlamasindan yola cikarak amacli 6rneklem olarak filmde kadin karakterlerin
maruz kaldigi konum, baski ve somiirtintin merkezde oldugu, kadinin erkek, kadinin kadinla
iktidar iliskisinin tartisildig: bir filmin belirlenmesi gerekiyordu. Mayne (1985)"nin belirttigi
gibi bir tarafta ataerkil yapr ile insa edilen kadin hikayelerinin senaryolastirildig: bir film, diger
tarafta ise toplumsal cinsiyetle ¢evrilmis kadinlarin bunu okuma bigimlerini gormek i¢in buna
ihtiya¢ vardi.

Son donem Tiirk sinemasi kadin yénetmen ve filmler arasindan, ¢alismanin sorusuna
cevap verebilecegi diistincesiyle atdlyede degerlendirebilmek igcin amacl 6rneklem yaklasimi
ile Deniz Gamze Ergiiven’in yonettigi Mustang (2015) filmi secilmistir. Kadin bir yonetmen
tarafindan yapilan film, siradan kadinlarin kiictik bir ilgedeki giindelik hayatini ataerkil yap1
icinde konu alir. Kadin karakterlerin merkezde oldugu film, kadmlarin toplumda yasadig:
ataerkil yapinin tahakkiimlerden sinematografik olarak bahseder ve filmde genc bir kadin
anlaticonin bakigi kullanilir. Daha da onemlisi film gosterime girdikten sonra eril bakisla
elestiriler alir. Film, s1§ ve hatta bat1 dis1 bakisla kiilttirtim{iizii yanlis yansitiyor yorumu yapilan
akademik ve akdemi dis1 yazi ve yorumlarla karsilasilir'.

Smelik’in (2008, 7) kitabinda belirttigi gibi gercek¢i feminist filmler yanilsamaya
yol actiklar1 gerekgesiyle yerin dibine batirilir. Judith Mayen (1985)’in tespitinde ise film
elestirmenleri kadin yonetmenin filmini elestirirler, ancak nasil yapmas: gerektigini ise
soylemezler. Mustang filmi de tam da bu nedenle elestirilir. Film cinsel farklilig1 toplumsal
baglamiyla sunarak kadin olmanin baski ve somiirtiniin nesnesi haline gelmesinin kosullarini
ortaya koyar. Ayni zamanda kadin cinsleri arasindaki iktidar iliskisini de bu asimetrik iktidar
biciminin bir yansimasi olarak belirginlestirir. Kadinlarin, ataerkil yapinin icinde giictin
sahibi olan erkekler ve bu giicii erkegin olmadig1 yerde erkek adina kullanan kadinlara kars1
ozguirlesme miicadelesinin aile yapisinda nasil devindigini gozler 6niine seren Mustang filmi,
biitiin bu nedenlerle calismada feminist anlatis1 ve disil bir dili olan bir film olarak kabul
edilmistir.

Feminist Film Anlatis1 ile Mustang Filminin Incelenmesi

Bu filmde yonetmenin kadin seyirciye hangi mesajlar1 verdigi ve kadin karakterler
araciligiyla disil bir dili nasil kurdugu ve bu kurgu araciligryla kadin izleyicilere nasil mesajlar

1 Ozellikle oryantalist imgelerle batiin 6vgiisiini aldigini, kendi kiiltiiriinii ve yasam tarzini yerdigiicin Fransa’nin
Oscar aday1 olarak gosterildigine dair elestiriler alan yonetmen Deniz Gamze Ergiiven buna bir réportajinda
“Stirekli Tiirkiye’de olmadigimdan dolay1 baska yerlerde kadin olmanin nasil bir sey oldugunu goérebiliyorum ve
Tiirkiye’deki kadinlarm durumunu kantksamiyorum.” cevabint verir. (canimistanbul.com]
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gonderdigini gormek gerekir. Smelik (2008)'in deyimiyle disil seyirci, can sikici cinsiyetci
kliselerle kars: karsiya kalmadan ya da abartili stereotipler araciligiyla perdeye tasinmadan,
hayatin icinden kadin kahramanlarla 6zdeslesebilmeyi istemektedir. Smelik (2008) feminst
filmi degerlendirirken filmde anlati, konu, tema, karakter, gorsel ifade, kareler, kameranin
konumu ve hareketleri, montaj, metaforlar, bakis agisinin kullanilmasi dnerir. Calisma da bu
Oneriler cercevesinde filmin konu ve temasi, bakis agis1 birer parametre olarak kabul edilmis
ve Mustang filmindeki disil dil degerlendirilmistir.

Filmin konu ve temasy, Lale, Nur, Ece, Selma ve Sonay ebeveynlerini yillar 6nce
kaybetmis, babaanneleri ve amcalariyla yasayan bes kiz kardestir. Film, okulun son giinii
okul cikisinda okuldan erkek arkadaslariyla sahilde oynadiklar1 bir oyunun kasaba halk:
tarafindan edepsizlik olarak yorumlanmasi ile baslar. Bu toplumun kodlarina uymayan bir
davranis olarak kabul edilir. Bunun tizerine babaanneleri ve amcalar1 bu bes kiz kardesi bir
bir evlendirmeye karar verir. Bu karara her geng kizin tepki ve eylemi farkli olacaktir. Toplum
baskisi ve babaannenin ataerkil kiiltiiriin tasiyicisi olmasi, namus ve bekaret, taciz ve siddet
gibi konularla filmin ¢ok katmanli bicimde kadinin yasadigi baskilarin gesitli boyutlarimi
yansitmistir. Mustang, bes kiz kardesin hikayesi merkezinde kadina uygulanan baski, siddet
ve somiiriiyli temalastirmistir. Bu bes kiz kardesin hikayesi, ataerkil toplumsal yap1 icinde
edilgen bir rolde davranmalar: igin ehlilestirilmeye calisilmalarini anlatir. Filmin ismi de
bu metafor kurularak olusturulmustur. Aslinda film kadmin ataerkil yap: icine kadinin
evirilmesinin kosul ve yapilarini elestirel dille seyredene anlatilmasi hikayesidir. Kadin
olmanin biyolojik degil, toplumsal bir olgu oldugunu “Kadin dogulmaz, kadin olunur.” s6zii
ile ifade eden Simon de Beauvoir burada hatirlamak gerekir. Film bu s6ztin ifade ettigi anlamda
toplumda kadin olmanin ne olmasi gerektigi tizerine kurulmustur. Geng kizlar kadin olmalar1
ve toplumsal kabulii elde edebilmeleri i¢in evcillestirilme stirecine alinirlar. Bunun yolu ise
evlendirilmelerinden ge¢cmektedir. Yemek ve temizlik yapmay1 6grenerek evlenebilmelerinin
kosullarinin olusturulmas: gerekir.

Film baskin olarak geng kizlarin en kiictigli olan Lale karakterinin bakis agisindan
anlatilmaktadir. Diger kizlarda kendi hikayeleri anlatildiginda bakisa dahil olurlar. Lale’nin
bakis acis1 film siiresince ti¢ farkhi diizeyde goriliir. Olaylar1 anlamlandirmaya calisma,
anladiginda ¢oziim bulma ugrasi ve sonuglandirma. Filmde Lale, Nur, Ece, Selma ve Sonay bes
kizkardes karakteri, hentiz ergenlik caginda oldugu anlasilan senlikli bir birliktelikleri olduguna
dair anlat1 yapis1 kurulmustur. Babaanne karakteri Mulvey’in (1975) ataerkil kiiltiirde kadin,
anlam yapic1 degil anlamin tastyicis1 konumuna bagimli bir gosteren tanimina uygun olarak
filmde yer alir. Filmin yonetmeni Deniz Gamze Ergiiven (2015) bir soylesisinde “Oncelikle
bence yeni olan sey hikayeyi bes kizin gozlerinden goriiyor olmamiz. Cogu film bir erkegin
objektifinden ¢ekiliyor ve kadina bir yabanci olarak bakiliyor ya da kadin nesnelestiriliyor.
Ayrica filmin ¢ok duygusal ve senlikli bir havasi da var. Kizlar o kadar cesurlar ki hayatin
kendisinden daha senlikli bir haldeler. Kizlarin, erkeklerin omuzlarinda oynadiklar1 ve
biiytik bir skandala yol acan sahne benim kendi hayatimdan alinma. O zaman kizarmistim,
kendimden utanmistim... Ancak yillar sonra tepki vermek istedim. Ve filmde, kafamin icinde
yillarca susturulmus o sesin kendini ifade etmesine izin verdim.” der.

Anlatida disi oldugunu hatirlatma stratejisi de kullanilmistir. Bu anlamda kadin
yonetmen olarak film de kadin bedeni ve cinselligi kendi biuittinltigt icinde ve akiskanlig
ile verilir. Kiz kardeslerini kendi 6zel alanlarinda ¢amasirlar: ile dolagmalari, mayolarini
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giymeleri bu akiskanligin ve dogalligin kendi biittinselligini bir gostergesidir. Cam silerken
pencere oniinde bedenini gostermeleri ve filmin hemen devaminda beyaz ince kiyafetlerin
tizerine evin babaannesi tarafindan koyu renkli kapali elbiseler giydirmesi bedeni ve cinselligi
kapatmasi igin kullanilir.

“De Lauretis, anlatinin islevlerinden birinin de kadinlari, rizalari olsun olmasin,
kadins1 olacak sekilde kiskirtmasi oldugunu ileri siirer. Bu, cok zalim ve zorlayici bir kigkirtma
bicimidir. Disil 6zne, zorla kadinsilig1 arzulamak durumunda birakilir.” (akt. Smelik, 2008,13)
yorumu bu sahneyi aciklayabilecektir giictedir. Yasak olani yapmak ve ne oldugunu denemek
isteyen kadinlar Smelik’in ifadesiyle ne patriyarkal diizende ne de onun yarattig1 cinsel siddet
kilturtinde, rizanin ya da bastan ¢ikarmanin masum sozctikler olmadigini ¢ok iyi bilirler. Film
anlatisinda toplumsal yapr icindeki karakterler stirekli olarak geng kizlara kadin olduklarimi
hatirlatir. Filmin basinda bekaret testine gitmeleri, evlerinden ¢iktiklarinda “o tarafa bakma”,
“sakiz ¢igneme” gibi iktidar kurucu ve aym zamanda cinsiyetlerini hatirlatic1 diyaloglar
anlatida bulunur. Burada anlat: ile erkek iktidar1 temsille bir baskic1 ve eyleyen bir giice
doniistir.

Bekaret testi sonrasi kizlar1 evde karsilayan babaanne sonug raporuna bakar ve kizlara
sarilir. “Hakkinizda en ufak bir stiphe olsaydi hayatta evlenemezdiniz” der. Bekaret tam olarak
bir beden politikasidir. Kadinin kendi bedeni kendine ait degildir. Cuinkii evlendigi kadinin
bakir olmamasi erkek icin bir utang meselesidir. Erkekler icin cinsellik bir iktidar kaynag olup,
oldukca 6zgiir ve kutlamali bir alandir. Oysaki ataerkil diizende kadin icin cinsellik, mesru bir
evlilikle gerdege girene kadar yasaklanan, gizlenmesi ve korunmasi gereken bir zardir. Burada
ise yine erkek 6zne kadin ise zar1 sunan nesnedir. Film anlatisinda cinsellik diizenin bekaret
tizerine kurulu olmasi gercekligini acik bicimde gosterir. Izleyen sahnelerde gerdek gecesi
kanli bez verilememesi ve diigiin gecesi bekaret kontroliine gotiirtilmesi anlatisin1 kadinin
caresizlikle kabullenisi Selma karakterinde gortiliir. Bakire oldugu halde doktora olmadigin:
soyleyen Selma “biitiin diinyayla yattim” ifadesini kullanir. Doktor ise vajinal muayenede zar1
kisiden ayirarak ayr1 bir nesne imis gibi “karsimda duruyor ve gayet iyi durumda” ifadesini
kullanir. Bu kadin cinselligin fetis haline getirilmesinin anlatimidir. Film anlatisinda, tiim baski,
yasak ve kusatilmaya karsin karakterlerinin tepkisel olarak cinselliklerini yasadiklari anlatima
yerlestirilir. Ancak kadin cinselligi kendi bedensel hazzi i¢in degil, eril diizenin dayattig
yasaklar1 protesto etmek ve temsili bir direnis icindir. Filmde kizlar1 kasabanin merkezine
gotiiren amca islerini yapmak igin arabay1 park eder ve kizlar1 orada birakir. Bu stirede Ece
karakteri camdan gordiuigti bir genci arabaya alir ve birlikte olur. Bu haz icin olmayan bir
eylemdir ve nitekim Ece karakteri ev ici ve disinda dayatilan baski ve iktidar diizeninde
tepkisel refleksler disinda baska alternatifi olmadigini gordugiinde ise intihari secer. Filmde,
nesnelestirilen, gasp edilen disil kimlikler bu iktidara kisisel farkliliklarina gore tepki gosterir.
Bu farkliliklar celiskilere yol agsa bile disil kimliklerinin yaratildig: bir baglam olusturur.

Film anlatisinda geng kizlar1 evcillestirmek, bastirmak, kimlik edinme c¢abalarini
budamak icin ev bir hapishaneye doniistiiriiliir. Telefonlar kaldirilir, kiyafetler 6rtii haline
getirilir. Kadin olmanin yolu mutfaktan geger. Kadinin kadin tizerinde dayattig1 tahakkiim;
yemek yapmayi, ev isi yapmay1 6gretmek anlatida kullanildigi gibi “bok rengi elbiseler
giymek” zorlamalarin, tahakkiim iliskisinin her iki tarafina da dolayisiyla egemenlerin
kendisine de dayatir. Bourdieu (2015, 90)'nun deyimiyle “kendi tahakktimlerinin hakimiyeti”
altina girerler. Hitkmedenler kadin ya da erkek bilingdis1 semalarini kendilerine de tatbik

M1 L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Sayz: 7 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

etmekten kaginmazlar. Kadinin kurban konumuna indirgenmesi ile savasan kadin kimliginin
insa edildigi filmde Lale karakteri tam olarak buna kars1 ¢ikan ve 6zne olmay1 basarabilen bir
karakter olarak goriiliir. Cocuksu masumiyeti ile baskaldirist ve akli yollara basvurmas1 O'nu
oznellestirir. Film anlatisindaki erkek karakterler anlatinin merkezine yerlestirilmemistir. Eril
yapilari ile kimliksizlestirilmistir. Anlatinin merkezinde ataerkil tahakkiimiin uygulayicilar
olarak yer alirlar. Homojen yapilari ile sistemin devamini saglayanlardir. Bu anlat1 yapaisi ile
eril iktidarin ve 6znelligine elestiri getirilir. Bu ise tersine cevirme stratejisidir.

Mustang filminin disil dil gercevesinde degerlendirildigi ve feminist anlat1 ve disil
olusumu tizerine kurulan bu cgercevede, filime iliskin kadimnlarin kisisel gozlemleri ile
yaratacaklar1 dijital hikaye anlatimina odaklanilacaktir.

Dijital Hikaye Anlatimumn Disil Dil Yaratmanin Araci Olarak Kullanilmasy; Kadinin
Kendi Soziinii Soylemesi

Calismanin bu asamasinda, feminist film anlatis1 yaklasimi cercevesinde filmi izleyen
kadin seyircinin filmle nasil bir baglanti kurdugunu gorebilmek amaclanmistir. Calismay1
yazanin da aradan cikarildigi bir stire¢ olan Dijital Hikaye Anlatim Atdlyesi yontemi
kullanilmis ve sonunda izleyenlerinde kendi hikayelerini video formuna dontistiiriilmesi
saglanmistir. Dijital Hikaye anlatim1 1980 yilinda bir sanat formu olarak ortaya cikar. Joe
Lambert ve Dana Atcheley tarafindan Berkeley, Kaliforniya’da 1990’1 yillarin basinda Dijital
Hikaye Atolyesi (the Center for Digital Storytelling-CDS) kurulur. 1993 yilinda Atchley,
ilk atolyesini Amerikan Film Enstittistinde gerceklestirir. Atchley'nin yeniligi sanat formu
Otesinde siradan insanlara ogretim temelli atolyeler gelistirmek olur. Bu atolyeler sanat
formundan farkli olarak siradan insanlara bilgisayar ortaminda kendi hikayelerini {iretme
imkani veren etkilesim temelli paylasiml bir calisma bigimidir. Atdlyelerde bilgisayar veya
medya bilgisi olmayan insanlar kendi kisisel videolarmi tiretebiliyordu. Bu yontem ticari
firmalarin markalarmin misterileri ile iletisim kurmasinda bir yol olarak kullanildi ve
kullanilmaya da devam etmektedir. Atchley 1995 yilinda Dijital Hikaye film festivali baslatir.
Dijital hikaye anlatimi ismindeki dijital kelimesine ragmen hikaye anlatimi daha 6nemli bir
formdur. Atolyeler anlatilarla baslar ve kisilerin kendi hikayelerini anlatabilme kapasitelerini
arttiracak bigimde diizenlenir. Gintimiizde egitim, pazarlama ve sivil toplum kuruluslarinda
bir yontem olarak kullanilan Dijjital Hikaye Anlatim Lambert'in deyimiyle, sadece insanlarin
kendi deneyimlerini anlattiklar1 eglenceli bir yol degildir. Dijital Hikaye Anlatim Atolyesinde
(CDS) Insanlara kendi hayatlarinin sorumluluklarinin almasi icin sosyal yapiya iliskin
sorunlarda anlam kurma ve baglanti yaratmalar: icin rehberlik edilir. Atdlyede amag
hikayeler aracilifiyla daha genis farkindalik yaratarak toplumsal yapi icindeki baglantilar:
kurmalarini saglamaktir (Lambert, 2009, 82). Dijital Hikaye anlatimi aslinda popiiler tiretim
bicimlerine bir baskaldir1 ve toplumsal yapinin degisiminde bir arag olarak konumlandirilir.
Dijital Hikaye Anlatim attlyeleri cesitli amagclar icin adapte edilerek uygulanir. Clarke (2009,
146-150) calismasinda 2006 yilinda Brezilya'da genclerin ekonomik ve sosyal kosullariin
iyilestirilmesi icin “one story is a story, a million stories are a movement, (bir hikaye sadece
hikayedir, bir milyon hikaye ise toplumsal bir harekettir)” sloganiyla Kaliforniya modeli
Dijital Hikaye Anlatim atolyesini uyarlayarak Brezilya’da uyguladigindan bahseder. Ag
seklindeki bir orgiitlenmeyle hikayeler genclerin sorumlulugunda atdlyelerde gerceklestirilir
ve yayginlastirilir. Onemli olan hikayelerin duyulmasidir. Bu nedenle Meadow ingiltere’de
bu atolyeleri farkli boyutlara tagimistir. Daniel Meadow (2009, 93) Ingiltere kamu yayinciligi
BBC araciligiyla Kaliforniya modelini uyarlayarak 2001 yilinda “CaptureWales” isimli projeyi
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baslatir. Projeyle ytizlerce dijital hikaye BBC televizyon ve radyosunda yayinlanir. Daha sonra
BBC Ingiltere’de kendi dijital hikayelerini hazirlayarak yayinlar. Projede amag medyada yeni
teknolojilerin kullanilmasinda vatandast giiclendirmektir. Icerik tiretme ve yayilmasinda
halkin yer aldig1 etkilesimli atdlyeler daha demokratik bir toplum yaratacak olmas: kaygisi
ile Dijital Hikaye attlyeleri bir yontem olarak kullanilmistir (Meadow, 2003). Tiirkiye’de
dijital hikaye at6lyesi 2009 yilinda Hacettepe Universitesi [letisim Fakiiltesi'nde baslatilmstir.
Amargi Kadin Akademisi'yle isbirligi icinde gerceklestirilen “Amargili Kadinlardan Dijital
Hikayeler” atolyesi gerceklestirilmistir (Simsek, 2013). Dijital Hikaye Atolyesi farkli konu ve
baglamda halen galismalarini ve tiretimlerini siirdiirmektedir.?

Dijital hikaye anlatimini sinema izleyicisini anlamak ve disil dili olusturmakta bir
yontem olarak kullanilabilir mi? Dijital Hikaye bir feminist metodoloji olarak kullanilabilir
mi? Dijital hikaye anlatimi diinyada artan bigimde kiiltiirel grup ve topluluklarda yenilikgi
bicimde kullanilmaktadir. Hikaye anlatimi kadinlarin haklarmi korumak, kendilerinin farkinda
olmalarinm saglamak ve kendi hikayelerini anlatmakta elbette bir yol olarak kullanilmaktadir.
Dijital hikaye anlatimi, feminist projelerde son derece faydali bir bicimde degerlendirilebilir.
Kadinlarin kendi hikayelerini yaratmada kendi diinyalarinda yasadiklari olusturulan
baglamlarla ve teknolojinin kullanimiyla kullanilabilir bir forma dontisebilmektedir.
Atolyelerin hikaye cembere olarak kurulmasi paylasimci bir ortam olusturmakta ve kadinlarin
dayanismasini arttirabilmektedir. Bu hem bir 6grenme stirecine dontismekte hem de hepimiz
benzer seyleri yasiyoruz hissi vermektedir. Dijital Hikaye Atolyesi kisilerin ihtiyaclarini
belgelemek ve sinema izleyicisi kadinin izleme deneyimini degerlendirmek amaciyla da ¢cok
onemli imkanlar sunmaktadir. Ozellikle ataerki ve disil bir dilin ¢6ziimlenmesi yine izleyenin
dilini gorebilmek adina siradan kadinin hikayeleri sinema izleme deneyiminde samimi
itiraflara dontisebilmekte ve bir kadin hareketine evrilebilmesi i¢in Dijital Hikaye Atolyeleri
onemli bir firsat sunmaktadir.

“Benim Sahnem” Dijital Hikaye Anlatun Atélyesi

Dijital Hikaye Anlatim Atolyesini bir metoda donustiirebilmek igin baglama ihtiyaci
vardir. Bu baglam atdlyede kadin yonetmen sinemasinda kadin izleyicinin kendi ile 6zdeslik
kurabilecegi bir sahne olarak belirlendi. “Benim Sahnem” dijital hikaye anlatim atolyesine
yaslar1 18-22 arasinda degisen alti kadmn iletisim Fakiiltesi 6grencisi katildi. Kolaylastirict
ve teknik sorumlu atdlyede yer aldi. Ayrica gozlemleri not eden iki lisansiistii 6grenci de
atolyeye dahil oldu.’ Calismada her katilimciya kod isim verildi. Boylece hikaye anlaticilarinin
kendi isimleri kullanilmadi. Atolyede ¢ncelikle katihmcilara Mustang filmi izletildi. Atdlyede
kolaylastiric1 tarafindan dijital hikaye hakkinda gene bilgi verilerek kadinlik deneyimleri
tizerinden konusuldu ve kolaylastiric1 kendi deneyimlerini de aktardi. Daha sonra yéntem
dahilinde hikaye cemberi olusturuldu. Herkesin filmdeki bir sahne baglaminda kendi
hikayeleriniolusturmalariistendi. “Benimsahnem” atolyesinde katilimcilarin baslangigta filmin
kahramani olan Lale karakteri ile 6zdeslik kurduklar1 gozlemlenir. Ciinkii film bu karakterin
bakis acis1 ile bicimlenmisti ve bu bakis seyirciye de gecer. Her bir katilimc1 kendi hayatinin
kahramaniydi. Hikaye cemberinde katilimcilarin ataerkil yap1 tarafindan ezilen kadin yerine
ezilmislik pratigine direnis gosteren kadin karakterle 6zdeslik kurarak kendi hayatlarindan

2 Benzer bir caligma Cukurova Universitesinde gerceklestirilmistir. {letisim Fakiiltesinde secmeli lisans dersi olarak
“AIS-415 Dijital Hikaye(3-0)” dersi acilmistir. Yeni medya olanaklari ile hikaye anlatimi pratiklerini birlestirerek
sesin dolasima girmesini saglayan bir uygulama olan dijital hikaye anlatimmnin teorik ve uygulamali olarak ele
alindig: ders stiresince 25 dijital hikaye tiretilmistir. Bu calisma kapsaminda fiziksel bir mekan olarak da Dijital Hikaye
Atolyesi kurulmus ve halen farkli baglam ve igeriklerde at6lyeler yapilmaktadir.

3 Doktora 6grencimiz Nursen Sahin ve Yiiksek Lisans 6grencimiz Olgu Yigit'e sonsuz tesekkiirler.
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hikayeler anlatmaya baslarlar. Katihimcilar giindelik hayatlarinda kadin kimlikleri nedeniyle
karsilastiklar: sorunlar ve bunlara karst koyma bigimlerini Lale karakterinde gordiiklerini
belirtirler.

Bu calismaya baslarken amag seyircinin filmde ¢izilen kadin karakteri ile etkilesimini
gorebilmek ve kendi hikayelerini yaratabilmelerini saglamakti. Aslinda filmdeki karakterler
¢ok sayida tahakkiimle savasiyordu. Bunlarin bazilari ise i¢sellestirilmistir. Film feminist bir art
alanla elestiriler iceriyordu. Bu elestiriler hem anlatic1 araciligiyla hem sinematografik 6gelerle
verilmisti. O nedenle bunu izleyicinin gorebilmesi ve sorgulayabilmesi ve gercekten kadinlarin
kendi dillendirdiklerini gormek onemliydi. Ciinkii, Mustang filmi Ttirkiye’de kadin olmaya
dair ¢ok sey igeriyordu. Atolyenin ilerleyen anlarinda katiimcilar kendi tahakkiimlerini
gormeye ve bu noktada alt1 katilimc1 da aslinda toplumsal yapr icinde nasil kusatildiklarmi
anlatmaya ve hikayelestirmeye basladilar. Hikaye cemberinde bu bir kirilmaydi ve katilimcilar
tilmdeki sahne ya da karakterlerden kendi hayatlarina dogru bir yolculuga ciktilar.

Katilimcilardan Su hikayesini ataerkil yapmin kadin figtirtinti temsil eden filmdeki
“Babaanne” karakterinde yapilandirdi. Hayatindaki baski ve yasaklari en cok filmde
oldugu gibi kadinlardan duyduklarin1 annesi tizerinden hikayesini anlatti. “Bir kadin olarak
yasamanin en zor yanlarindan biridir baskalari ne der diye yasamak.” oldugunu soyleyerek basladig:
hikayesinde “Benim hayatimda benden baska herkesin soz hakkina sahip olmast gercekten ben var
muyim? Sorusunu sordurur ¢ogu zaman. Aslinda en act ve en zor gelen tarafi bunu bir kadin olarak
annemin soylemesidir” derken ataerkil yapinin kadinlar tarafindan stirdiirtildtigtinden yakinur.
Aslinda bir anlamda kendinin de bu yapinin stirdiirtictisii oldugunu kendi hayatindan 6rnek
vererek agiklamaya calisirken kendinin kendi tizerinde yaptigi baskinin da farkma varir.
“bir aksam, kiz arkadasimin beni eve birakmas: sonucunda O'nu da arabadan indirip bakin ashinda
arabasindan indigim bir kadin. Liitfen yanhs anlamayin mesaji vermek zorunda kalmak ve bunun
acizligi altinda hissettigim duygularin agirliginm tarif etmek cok zor.” der. Ama bu 6rnegi verirken
neden bunu yapmak mecburiyetinde hissettigin ve buna kars1 ¢ikabilecegini fark eder. Rizaya
dayal1 itaati se¢gmis oldugunu gormek Su’yu endiselendirir. Olagandis1 6lctide olagan olan bu
toplumsal iliski boylece, tahakkiim eden kadar edilenin de tanidig1 ve kabullendigi bir yapiya
dontismustir (Bourdieu, 2015, 12). Filmdeki sahnelerde mahallenin kadinlarimin diger kadinlar
hakkinda konusmay1 bir hak olarak gormelerini sasirtict bulmadigimi soylerken hikayesinde
“boyle anneler, boyle babaanneler var dort bir yanimizda” diyerek hikayesini bitirir. Erkeklerin
glictiniin oldugu bir toplumda kadinlar egemenliklerini kendilerinden daha zay1f olan tizerine
kendiliginden kendi dogal akis1 iginde kurar. Tehdit unsuru aslinda yine erildir. Ama bu kez
eril dil kadimin kadin tizerindeki tahakkiimiinde agiga cikar.

Benzer bicimde toplumsal yapinin getirdigi baskilar1 baba ve 6zellikle babaanne ile
iliskilendirirken, babasini kaybettikten sonra daha gok hissettigini soyleyen katiimcilardan
Toprak, bu kaybi filmin acilis ctimlesi ile 6zdeslestirirken filmin tamamini sasirtici bulmadiginm
ve benzerlerini her giin yasadiklarini ifade eder. “Her sey g6z acip kapayana kadar degisti, filmdeki
bu séz beni o kadar anlatiyor ki. Normal bir ailenin ortaminda biiyiidiim ashinda. Aile tarafindaki
stkintilar bizde de baba tarafindan ozellikle de babaanneden geliyordu. Ailemize kars1 miidahalesi ¢ok
fazla oluyordu. Karisiyor, kendi goriislerine gore yonetmeye calistyordu. Annem bu yiizden evliliginde
cok cekmis agik¢ast. Annemle babamin anlasamayacagint anladigimda ayni Lale gibi katlanmak yerine
coztim havuzunda yiizmeyi tercih ettim. Babamla annem aynildiktan sonra cevredeki toplum baskisini
dgrenmistim.” Toprak babanin 6limii 6ncesi bosanma stireclerini yasadiklarini ve bu stiregte
hayatlarinin kendi aitligini sorguladiklarimi ve stirekli denetlendiklerinden bahseder. “Su
hayatta insanlarin dediklerine gore yasamak bir hayli zor bana kalirsa. Cevredekiler hem fazla merakli
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hem de miidahaleci davraniyorlar ve bu yiizden ister istemez aileler etkilenip kendilerini degistirmeye
calistyorlar. Filmde de bunu ¢ok rahat bir sekilde gorebiliriz aslinda. Babaanne karakterinin kizlar: bu
kadar sikmasinin en biiyiik etkeni; insanlar ne der, el aleme rezil olur muyuz, bir kiz nasil evlendirilmeli
sorularinda boguluyor olmasi. Hemen kizlar: evlendirip sorun ¢ikmamasi igin onlara fikirlerini dahi
sormadan bircok olaya yol acgryordu” Bu hikaye Woolf'un(2016,45) “Kadinlik himaye edilen
bir mesguliyet” soziinti akla getiriyor. Filmdeki gen¢ kizlar himaye edilen, korunan ve
gozetlenendi. Katilimei Toprak, filmdeki babaannenin bu korumadan kurtulmak icin baska bir
himaye edene teslim etmek icin evliligi ¢oztim olarak gorme diistincesini hikayesinde agiklar.
Filmdeki tahakkiim bicimlerini sorgulayan ve sorun olarak kendi hayatinda deneyimleyen
Toprak aile baskisini ve bu baskilarla yasamanin zorlugunu anlattigi hikayesinde Lale’nin her
seyi gormesini ve ¢oziim {iretmesini inanilmaz heyecanli buldugunu soyleyerek hikayesini
tamamlar.

Katilimcilardan Mevsim’in de hikayesinin merkezinde ailesindeki kadinlar vardi.
Mevsim baba kimliginin nadiren oldugunu ve boylece kadin gurubuna gtiven duydugunu
soyler. “Kadinlarin cogunlukta oldugu bir ailede dogdum. Annem, anneannem, teyzelerim, kuzenlerim,
daha sonra kiz kardesim. Babam, isi nedeniyle eve her giin gelmiyordu. Bazen bir hafta bazen on giin hi¢
gortisemedigimiz oluyordu. Evet, babam seviyor ve ozliiyordum. Ama etrafimda toplumdan bagimsiz
olusan kiiciik anaerkil topluluk bana giiven veriyordu.” Ancak bliytidtigtinde gtivendigi kadinlarin
sadece itaat eden ve baskiya riza gosteren kadinlar oldugunu goriiyor. “Yetiskinlige adim atarken
etrafi daha iyi gozlemlemeye basladim. Onceden anlamlandiramadigim olaylar, baska gozen baktigimda
biiyiik bir hayal kirikligina ugradim. Her amimda yanimda olan gii¢lii kadinlar, biiyiik resimde mutlu
degillerdi. Uzerlerindeki bastirilmishkla ataerkil diizene boyun egiyorlardi. Haklarimi aramiyor, hak
ettiklerini elde edemiyorlard:.”

Filmdeki kadinlarin itaat etmek zorunda birakildigi sahnelerle 6zdeslik kuran Mevsim
her sey yolunda gibi gortinmekle birlikte yasalar, gelenekler ve rizaya dayali itaatlerle dolu
bir diinyada yasayan kadinlar1 kendi hayatinda da gordiigtinti soyler. “Tipki Selma ve Ece gibi.
Selma istemedigi bir adamla evlendi ve gecenin bir yaris: beyaz gelinligiyle bekaret testine girdi. Ece ise
cogumuza siradan goziiken bir anda beyaz elbisesiyle yemek masasindan odasina dogru oliime yiiriidii.
Kimilerine gore pes ettiler, vazgectiler. Bana gore ise cesur davrandilar. Ciinkii kendi hayatlarindan
vazgecgebilecek cesareti gosterdiler.” Babaannenin sectigi bir erkekle evlenmek zorunda birakilmis
olan Selma karakteri diigiin gecesi bekaret testine gotiiriiliir. Tam bir teslimiyetin filmdeki
gorsel anlatisinda Ece karakteri ise bu hayat1 yasamaktansa tepki olarak intihar1 secer. Kadinin
bedeni ve hayat: tizerindeki bu bask1 ve sahiplenmislik toplum tarafindan kabul edilmislikle
olaganlasmustir. Bekaret ailenin kadin ve erkekleri, mahallenin erkekleri ve yasalar tarafindan
siki sik1 kontrol altinda tutulmasi ve dogal karsilanmas1 “egemenligin hipnotik giicti” (Wollf,
2016) denilebilecek bicimde normallesmistir.

Mevsim mecbur birakilan itaate gerek olmadigimi bununla bu goriinmez giicle
savasmanin gerektigini soyler. “Bunlari hak etmiyoruz ve bu diizeni degistirmek igin savasmaliyiz.
Biiyiik resimde de mutlu olmaya hakkimiz var.” sozleriyle bitirdigi hikayesinde kadinlarin 6zne
olabilme miicadelesinin devam etmesi gerektigini belirtir.

Atolyenin diger katilimcist Doga “Bos sandiklara sigdinilnus biiyiik hayaller, dolu
sandiklardan bosaltilmg derin gegmisler.” diyerek basladigi hikayesinde babaannesi tizerinden
anlatir. Filmden sectigi sahne ise ¢eyiz sandiklarinin gectigi sahnelerdi. Filmde Lale karakteri
cat1 katindaki ceyiz sandiginin kapagini agtiginda kendini gokytiziinde bulur. Bir kurtulus
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gibi resmedilen sandik filmde tiim ytikleri iginde barindiran olarak nesnelestirilir. Sandik disil
dilin bir gostergesidir ve kadinla 6zdeslesmistir. “Lale’nin ¢at1 katindaki ¢ceyiz sandiginin icinden
son giictiyle ¢tkmaya calistigi sahne beni, hayatimda garip gordiigiim hatta biraz da giizel buldugum
olay1 yazmaya yonlendirdi.” diye hikayesine devam eden Doga anneannesinin sandikla kurdugu
iliskiyi su sozlerle ifade eder.

“...ceyizini kendi kendine hazirlamis ve hala sordugumda bana der ki: Tahta bir sandik degil
onemliolan. O sandigin icinde benim emeklerim var, hayallerim var. O sandik hala durur evinde.” Doga
sonrasinda sandiktaki her bir parcasinin ailenin yakin kadin bireyleri tarafindan begenilip
alindigini ve son bir parcanin kendine kaldigini soyler. Sonrasinda sandigin oyuncak sandigi
oldugunu ifade eder. Kadindan kadina sandiktan ¢ikan emanetler devrolunan ataerkil yapida
sandik erkekle hig iligskilendirilmez. Erkek sandig1 tasiyandir. Sandigin igindeki sadece disil
olana aittir ve en kiymetli hazineler ¢eyiz sandiklarindadir. Metaforik olarak kurgulandiginda
ise sandigin icindekiler rahat birakilmaz, yine kadinlar tarafindan alinir, satilir ya da devredilir.
“...annem, teyzelerim, ablalarim o eve her gittiklerinde sandig1 rahat birakmazlar, hep agar, bakar ve
begendiklerini alir giderler. Sandikta cok az esya kald: simdilerde. Anneannem, onlarin, son kiz torunu
olarak bana kaldigini soyler.” Doga hikayesini oyuncak sandigina doniisen anneanne sandigi
kurdugu baglantiy1 “..Lale o sandik hayatinda oldugu siirece oyun oynayamayacakti. Lale’nin
sandigimn icinde oyuncak degil, act olacakti. Her baktiginda aglayacaktr. Iste Lale, bu kaderini yendi
aslinda.” olarak tamamlar.

Diger katilimc1 Renk de annesinin ¢eyiz sandigini hikayelestirir. Merkezde ise annesi
vardir. “Annemden bana bircok sey miras kaldu. Ilki; inatci bir annenin kizi olmak. .. Bir de ceyiz sandig
kaldimiras, ici uzun zamandir beraber yasadigimiz babaannemin ve annemin ceyizlikleriyle dolu.” Renk
annesinin yolda bir erkek arkadas: ile karsilasip konusmasi ve bunu goren dayisindan azar
isitmesi tizerine tiniversiteyi biraktigini anlatir. Yillar sonra evin tek cocugu Renk okuyabilsin
diye alyansini satan anne hikayesi ile karsilasiriz. Ceyiz sandig1 ise bu yasananlarin bir tanig:
gibi evde TV altinda konumlanarak kendini bekledigini ifade eder. Renk annesini yillar sonra
tiniversiteye dontistinti ise “ceyiz sandiklarina inat beraber okuyoruz” sozleriyle ifade ederek
hikayesini tamamlar.

Katilimc1 Evren’in hikayesinin merkezinde hayatini olumlayan kadinlar vardir.
Gictinii bu kadinlardan aldigini anlatan Evren bu kadinlarin baskilara set geken giiclii kadinlar
oldugunu soyler. “Bana hayati dgreten ii¢ kadin: Annem, anneannem ve teyzem. Sahip oldugum
karakteri onlara borcluyumdur. Hayatimin hicbir doneminde ne aile icinden ne de toplum tarafindan
bir bask: hissetmedim. Bunun en dnemli etkeni tabi ki beni biiyiiten ii¢ kadinin ben ve baskilar arasinda
set olusturmastydi.”

Kadinlarin yonlendirici giictine inanan Evren bunu hayatinda yasadigini sdyleyerek
filmdeki babaanne karakterindeki sahnelerle hikayesini bicimlendirir. “Bir kadin ardindan
gelen diger kadinlarin da hayatlarim degistirebiliyor. Filmin, babaannenin kizlar sahile gittikleri icin
amcaya kars1 savunmaya ¢alistigr sahnede, babaannenin kizlarin arkasinda yeterince durmayuist veya
korkudan duramayisi, karsidan gelen ilk tepkide vazgecmesi kizlarin hayatlarim nasil da degistirdi.
Diger versiyonunu diistinsek, babaanne evdeki erkek otoritesine ve toplum baskisina boyun egmeyerek
kizlarin yanminda dursaydi, cocuklarin hayatlar: belki de bambaska yonlere gidecekti.”

Evren bir kadmin ataerkil yapiyla miicadele etmek icin giiglii olmasi gerektigini
anlattig1 hikayesinde bu giictin diger kadinlara da gecebilecegini soyler. Hayattaki en btiytik
sansinin ise miicadeleye inan ti¢ kadinla yasamasima bor¢lu oldugunu anlattig1 hikayesinde
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“Lale ve Nur'un biitiin caresizlikler icinde ogretmenin kapisimi caldigr gibi yasadigim her zorlukta
onlarin kapisini ¢aldim. Ve biliyordum, kapimin arkasinda hayatla savasim bitirmis ve kazanmzs bir
kadin beni kollarinin arasina alacak, biitiin o zor zamanlar: unutturacakti.” artik basaranlar sinifina
gectigini ve bu giicti yine kadinlardan aldigini ifade eden Evren filmde oldugu gibi kendi
hayatinda ¢ikis yolunu yine kadinlarin bulacagina inandigini soyler. “Benim sahnem” Dijital
Hikaye Anlatim Atolyesi alt1 kadinin yazdiklari, seslendirdikleri ve kurguladiklar: alt1 filmin
gosterimiyle sona erdi.

Mustang filmi baglaminda “Benim sahnem” atolyesinde film tizerine olusturulan tema
kadin anlatisina dontistir. Mustang filminden uzaklasmadan yazilan tiim hikayelerin ortaklasa
yapan sey ise kadinlarin hikayelerindeki merkezinde yine kadin olur. Eril yap1, gortinmez bir
gli¢ olarak varligini kadinin belleklerinde, diisiince ve duygularinda bazen zapt ederek, bazen
caresizlikle kabullenis de varligin1 bu hikayeler arasinda hissettirir. Ote yandan katilimcilar
Su, Toprak, Mevsim, Doga, Renk ve Evren kusatilmis olduklar1 toplumsal yapinin farkinda
olarak elestirel bir degerlendirmeyle hikayelerini olusturdular ve filmle etkilesime girdiler. Bu
etkilesim sinema seyircisi kadinin ayn1 zamanda sinema seyir deneyimidir. Feminist sinema
kurami, kadinin sinemadaki sunumu ve izleyici olarak perde oniindeki izleyici bakisini
coztimledigi goriliir. Bu bakis psikanalitik ve eril bir bakistir. Bu atolyedeki izleme deneyimi
ise calismada kadinin disil bir dille toplumsal bir bakisini gormeyi saglar. Bu calisma elbette
bir alimlama calismasi degildir. Katilimcilarin film anlatisi ile birlikte kendi anlatilarim1 da
yaratabilmeleri 6nemlidir. Bu nedenle filmle kurduklar etkilesim, hikayelerin izdtistimleri
yolu ile kendi hikayelerinde ortaya gikar. Atolyedeki hikayelerde eril olanin elestirisi ve
yanlisliklart vardi. Atdlyede hicbir katilimer film senaryosundaki olay orgiilerine dair
kadinlarin yasadiklarii yasamiyoruz imasinda bulunmadilar. Ya da bizim toplumuzda boyle
bir babaanne ya da amca bulunmuyor demediler. Tersine babaannenin eril tutumu elestirilerek
disil bakis1 olsayd: her seyi degistirebilecegi vurguladilar. Hatta babasimin 6liimiinden sonra
annesinin dul kalmasiyla birlikte toplumdaki baskinin filimdeki baskilarla 6zdeslik kurarak
anlatan Toprak, filmde yasananlari yadirgamadigini ifade eder. Filmde kullanilan sahneler
kendi dogallig1 igcinde olmasi gerektigi gibi kabul edilir.

Sonucg

Calisma feminist teorinin sundugu bakis agis1 ve feminist film anlatisinin yaklasimlar:
ile bicimlendirilerek iki amac tizerine temellendirildi. Oncelikle feminist film anlatisina
gore gilinimiiz sinemasindan kadin yonetmen Gamze Deniz Ergtiven’in Mustang filmi
degerlendirildi. Feminist film teorisinin psikanalitik yaklasimina kars1 ¢ikis teorisi tireterek
alternatif feminist film pratiginin gelistirilmesi ve film elestirilerinde risk alinmas1 gerektigi
distincesin ileri stiren feminist film anlatisina gore, Ergiiven’in filminin bu riski aldig:
gortlur. Bu nedenle film ataerkil yaklasimlarla elestirilir. Feminist anlat1 yaklasimi faydali
bir feminist teori tretebilmenin yolunun, piriltist bol bilinen kadinlar yerine, gercek
kadinlarin gercek hayatlarinin anlatildig: filmlerden gectigini iddia eder. Mustang filmi gercek
kadmnlarin hikayesini gergekgi bicimde anlatir. Mustang filmi disil bir dili kurabilmek igin eril
Oznenin giic ve iktidar iliskisini elestiren anlat1 yapisi ile kadini bakisin nesnesi konumuna
indirgemeden, tiim kusatilmishiklara ragmen 6zne olmayi, eyleyen konumuna gecebilmenin
kosullarini ve bedellerini anlatida kullanir. Bir anlamda tahakkiimiin onlara yaptig: sekliyle
kurulu diizeni hakli ¢ikartyormus gibi gortinmek riskini goze almak gerekir. Kadinlarin
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nasil nesnelestirdiklerini anlattiginda eril dili kullanmak durumunda kalmabilir. Mustang
benzer bigcimde bu bakisla elestirilebilir. Disil dil kurmak icin eril dilden faydalanmuistir. Eril
bakis1 sorunsallastiran film, anlati yapisinda ise kadini bakisin 6znesi olmasindan kacinarak
disil bir dil kurmay1 dener. Filmde yonetmen, eril bakisin yarattigi baski, siddet ve zulmii
sinematografik anlatima ytiikler. Filmin baslangicinda Lale karakteri eril yapin getirdigi
baskiy1, hapsedilme ve yasaklanmanin getirdigi karmasay1 anlamaya ugrasir ve bunun aslinda
evlenme “evcillestirme” stireci oldugunu fark ettiginde ise ¢6ztim bulmaya calisir. Filmin
sonunda ise ¢dzer ve ¢oztim bu yapidan kagip kurtulmaktir. Bu aslinda degisimin habercisidir.

Disil dilin seyirciye nasil gectigini gormek amaciyla Dijital Hikaye Anlatim Atolyesi
bu galismaya uyumlastirilarak kurguland: ve sonunda alt1 Dijital Hikaye Anlatimi olustu.
Bu atolyede iki temel sonuca ulasildi. Hikayeler katilimcilarin filmle gercekci ve beklendigi
bicimde baglanti kurdugunu ve kendi tahakkiimlerini, toplumda kadina uygulanan
tahakkitimleri gorebilme imkanlar1 yaratti. Her katilimer atdlyeden farkindalig: artarak ayrildi.
Esas bulgu ise kadinlarin kadini konusmasi, sorunun kaynag: olarak kadini sabitlemesi ve
¢oztimii kadinda bulmasiydi. Bu celiskiyi ve film anlatisindaki elestiriyi gormek beklenen bir
seydi. Bu aslinda “kadinligin” barindirdig: toplumsal celiskidir. Kiltiirtin tastyicist olan kadin
tilm icinde de ataerkil yapinin devamliliginda temel rol oynar. Sorunun ve ¢oziimiin kaynag:
kadin gibi anlamlandirma pratigi sabitlenmis bir insadir. Sorun arkasindaki yapiy1 gorebilmek
ve onu ters yiiz edebilmek miimkiin olur mu? Bu paradoks oldukca distindurtictidiir.
Bourdieu(2015)'nin deyisiyle tarihte neyin ebedi nitelikte ortaya ¢iktigini gostermek sadece
birbiriyle baglantili kurumlarca gerceklestirilen bir ebedilestirme ¢alismasinin bir tirtintidiir.
Kadinlik da egitim, din, saglik, kiilttirel yap1 gibi bir ¢ok kurumca ebedi bir sabitlestirmenin
kaderini yasamaktadir. Ancak, disil dil erkek egemen dil ve sdylemi yikabilecek, cinsel
farkliliklarin 6tesine gegebilecek biittinliigli yakalayabilecek ve bu sabitlesmeyi kiracak yollar
bulacaktir.

Calismanin bir diger sonucu ise hikayelerin tiretilmesi olmustur. Kadin sinemasini
olusturmak, eril dilden kurtulabilmek ve kadinin o6zgiirlesmesine giden yolda kadinlik
soylemleri hakim olmak durumundadir. Alt1 kadinin kadin séylem ve tahakkiimlerinin
farkinda olduklar1 bir okuma yaptiklar1 ve bunu kendi hayatlar1 ile baglanti kurarak
basardiklar1 gortilmiistiir. Bu kapsamda kadin kurgularina daha ¢ok hayat verilmis ve yeni
bir dil ve soylemle bu gerceklestirilmistir. Ne kadar ¢ok kadin hikayesi yaratilirsa eril dilden
kurtulabilmek o kadar miimkiin olacaktir. Calismay1 Wolff'un kitabinda kadinlara seslenerek
“sizden her ttirlti kitab1 yazmanizi istiyorum, ne kadar 6nemsiz ya da ne kadar genis gortintirse
gortinsiin hi¢ bir konuda tirkmeyin.”(Woolf, 2016, 117) dedigi gibi kadinlar hikayelerini
yazarak, filmlerini {ireterek tum elestiri ve tahakkiimlere ragmen kendi tahakkiimlerini
gorerek baskilardan kurtulacaktir. Nihayetinde, Clarke (2009)'1n dedigi gibi bir hikaye sadece
hikayedir, binlerce hikaye ise toplumsal bir harekettir.

Kaynakc¢a
Bourdieu , P. (2015). Eril Tahakkiim, 2. bsk. ( B. Yilmaz Cev.). Istanbul: Baglam.
Barthes, R. (1977). The Death of the Author. Glasgow: Fontana/ Collins.
Butler, A.M. (2011). Film Caligmalari. (A. Toprak Cev.) Istanbul: Kalkedon.

IZSI




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Sayz: 7 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Butler, J. (2014). Cinsiyet Belas:, Feminizm ve Kimligin Altiist edilmesi. (B. Ertiir, Cev.)
[stanbul: Metis.

Chion, M. (1987). Bir Senaryo Yazmak. (N. Tanyolag Cev.) Istanbul: Afa.

Clarke, M. A. (2009). Developing Digital Storytelling in Brazil. J. Hartley and K.
McWilliam (Ed). Story Circle: Digital Storytelling Around the World. Blackwell Publishing

Donovan, J. (2016). Feminist Teori.-Entelektiiel Gelenekler. 11. baski. (A. Bora, M. Agduk,
F. Sayilan Cev.). Iletisim: Istanbul.

Ergiiven, D. G. (2015). Mustang’in Yonetmeni Deniz Gamze Ergiiven’le Soylesi. Canum
[stanbul soylesi. http:/ /canimistanbul.com

Ergiiven, D. G. (Yonetmen). (2015). Mustang . Almanya, Fransa, Tuirkiye, Katar ortak
yapim. Yapimci: Charles Gillbert

Kirel, Se. (2010). Kiiltiirel Caligmalar ve Sinema, 2. Basku. Istanbul: Kirmizi Kedi

Kuhn, A. (1982). Women's Pictures. Feminism and Cinema. Londra: Routledge and Kegan
Paul,

Lambert, J. (2009). Where It All Started. J. Hartley and K. McWilliam (Ed). Story Circle:
Digital Storytelling Around the World. Blackwell Publishing

Mayne, ]. (1985). Review: Feminist Film Theory and Criticism. Signs. 11 (1), 81-100.

McNay, L. (2012). Foucaultcu Beden ve Deneyimin Dislanmast. Michel Foucault Istanbul:
Yap1 Kredi.

Meadows, D. (2003). Digital Storytelling: research-based practice in new media. Visual
Communication 2(2): 189-193.

Meadows D., J. Kidd (2009). Capture Wales-The BBC Digital Storytelling Project. J.
Hartley and K. McWilliam (Ed). Story Circle: Digital Storytelling Around the World. Blackwell
Publishing.

Mills, S. (2002). Third Wave Feminism Linguistics and the Analysis of Sexism and Naming
Practices. Plenary lecture at IGALA 2, University of Lancaster, UK

Mulvey, L. (1997). Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1. (N. Abisel Cev.) 25. Kare: Sinema
Kiiltiir Dergisi. Ekim/ Aralik, 38- 46.

Rose, J. (2010). Gorme ve Cinsellik. (A. D. Temiz Cev.) Istanbul: Metis.
Ogiit, H. (2009). Kadin Filmleri ve Feminist Kars: Sinema. Cogito. say1: 58, Bahar

Ozkazang, A (2013). Butler'in Feminizmi: Siyasi Bir Okuma Icin Kilavuz. Miilkiye
Dergisi 37(4), 118-138

Robin, B. R. (2008). Digital storytelling: A powerful technology tool for the 21st century
classroom. Theory into practice. 47(3), 220-228.

Ryan, M. ve Kellner, D.(2016). Politik Kamera.3.bsk. (E. Ozsayar Cev.) istanbul: Ayrinti

Smelik, A. (2008). Feminist Sinema ve Film Teorisi ve Ayna Catladi. (D. Kog Cev.). Istanbul:
Agora Kitaphig

26 L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Sayz: 7 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Simsek, B. (2013). Hikdye Anlattiran, Hikdyemi Anlatan, Kendi Hikayesini Yaratan
Cember: Dijital Hikdye Anlatim1 Attlyesinde Birbirine Karisan Sesler/im. Hakan Ergiil (Der.),
Sahamin Sesleri: lletisim Arastirmalarnda Etnografik Yontem. Istanbul: Bilgi Universitesi. 279-308

Wollen, P.(2014). Sinemada Géstergeler ve Anlam. (B. Dogan, Z. Aracagok Cev.) Istanbul:
Metis yayinlar1

Woolf, V. (2016). Kendine Ait Bir Oda. (1. Ozdemir Cev.). 10. bsm. istanbul: Kirmiz1 Kedi

IZ7I




