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Hint Sinemasmin Edebi Kaynaklar1 Bir Baskasinn Bedenine Girme/
Yeniden Bedenlenme Motifi: Kathasaritsagara Ornegi
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OZET

Edebi eserler her zaman sinema i¢in ilham kaynagi olmustur. Hint
sinemasit bunun en giizel O6rneklerinden biridir. Bu da bizi Hint
sinemasinda yer alan edebi motifleri incelemeye gotiirmiistiir.
Aragtirmamizi Hint filmlerinde sikga islenen “Yeniden Bedenlenme”
motifiyle sinirlayarak, bu bilgiler 1s18inda {i¢ film inceledik. Calismamiz
giris, Hint edebiyatinin énemli kaynaklarini konu alan ii¢ ana baslik ve ii¢
film analizinden olugmaktadir. Arastirmamizda kisa bir giristen sonra Hint
Sinemasina biiyiik katkilar saglayan Hint edebiyatina degindik. Ardindan
calismamizin esas kaynagi olan Kathasaritsagara’dan bahsederek sozii
edilen Yeniden Bedenlenme motifinin kaynaktaki Ornegine degindik.
Yazili eser 6rneginden sonra Hint sinemasinin birer iirlinii olan ¢ filmin
hikayelerinden bahsedip filmleri bu motif 1s18inda detayli bir sekilde
inceledik.
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GIRIS

Tiim sanat dallarinin i¢inde bulundugu, karma bir sanat olan sinema, varolusundan
itibaren edebiyatla siki bir iligki i¢cindedir. Ortaya konan bir¢ok sinema yapitinin edebiyattan
izler tagimasinin yani sira, esas konusunu edebi eserlerden alan filmlerin sayis1 da olduk¢a
fazladir. Oyle ki, bir sinema vyaraticis1 konu sikintist yasadigi her anda edebiyata
basvurabilmektedir. Her kiiltiirlin edebiyati kendine has oldugu gibi, sinemasi da kendine
Ozgudiir. Her bir tlilkenin sinemasi kendi edebiyatindan yararlanir ancak Hindistan’da bu
durum farkli bir boyuttadir. Hint kiiltiirii ve dinini birbirinden ayirmak miimkiin degildir,
dolayisiyla edebiyat da dinden ayri diisiiniilemez. Bu nedenledir ki Hint edebi eserlerinin
Hintliler i¢in 6nemi ¢ok biiyiiktiir ve bu eserlerin sinemaya yansimalarini gérmek sasirtic
olmayacaktir. Asagida Hint Sinemasina ilham veren edebiyat tiirlerinden bahsedilecektir.

1. MASALLAR

Eski caglardan gilinlimiize kadar gelebilen masallar, bilindigi {izere toplumlara 6giit
vermek icin yaratilmis bir edebiyat tiiriidiir. Onceki zamanlarda masallarin sdz ile aktarilmasi
sebebiyle zengin bir sozIii birikim ortaya ¢ikmistir. Masallar cogunlukla dogaiistii dykiilerden
olusmus olsalar da toplumun kiiltiir ve geleneklerinin aynas1 gorevi goriirler
(Kaya,2001;0nsdz). Bu nedenle masallarin en onemli 6zelligi insan topluluklarmin yasam
bicimlerini, diisiincelerini, korkularini, sevgilerini agik¢a gosteriyor olmasidir. Aym
masallarin  farkli kiiltiirlerde farklt anlatilmast o toplumun yasantisi, diislincesi ve
duygulanimlari iizerine ¢ok net ve dnemli veriler vermesinden kaynaklanir. Hindistan bir¢ok
masalin kokeni oldugu gibi, Anadolu ve Orta Asya masallar1 da dahil, birgok diinya masalinin
derlendigi bir iilkedir. 10. ylizyilda yagamis Ksemendra ve Somadeva ya da onlarin Onciisii
Gunadhya gibi yazarlar, bu derleme isinin nciileri olarak gosterilmektedirler (Kaya,2001;9).

Hint edebiyatinda masalin kdkeni Vedalar donemine kadar uzanmaktadir. Giiniimiize
sOzlli olarak ulagsmis gesitli efsaneler ve peri masal tiiriinde Oykiiler de bir o kadar eskidir.
Ancak Ogretici masal ¢esidi, ortalama bir tarihle, MS 3. yiizyilda ortaya ¢ikar. Hint Masal
Edebiyati’na kisaca bakacak olursak, ilk masal orneklerinin Rigdveda’da (MO 1250)
bulundugunu goriiriiz. Daha sonra Upanishadlarda (MO 600) cesitli hayvanlarm insan gibi
davraniglarda bulundugu oOrnekler karsimiza cikar (Kaya,2003;199). Ozellikle fabl tiirii,
destan devirde (MO 500- MS 500) gelismis, didaktik bir amag¢ icin anlatilmaya baslar.
Mahabharata destani i¢inde, gerek fabl, gerekse peri masali tiiriinde dykiiler bulunmaktadir.
Paficatantra’daki masallar da bu déoneme ait masallardir. S6z konusu donem masallar1 niti’yi,
yani birey ve topluma kars1 politik davranma bilgisini 6gretirler (Kaya,2001;10). Daha sonra
ayrintili bir sekilde bahsedecegimiz Pancatantra adi verilen yapit Hint masal edebiyati iginde
en eskisi olarak bilinir. Yazar, yapitinda hayvanlarin yasantisindan sahneler aktararak
insanlara ahlaki telkinlerde bulur. Bir baska yapit Hitopadesa, Pafg¢atantra’dan ¢ok sonra
yazilmis ve ¢cogunlukla burada anlatilan masallar1 kullanir. Bununla birlikte Kathasaritsagara,
Vikramarkagarira, Vetalapangavimsati, Sukasaptati gibi eserler de Hint Masal Edebiyatinin
Oonemli yapitlarint olusturur. Bu eserler konularin1 genellikle siradan insanlar, cgiftciler,
tiiccarlar ve zanaatkarlar, hilebaz erkekler ve kadmlarin giinlik yasamlarindan alir
(Kaya,2001;11). Adit gecen Kkitaplar belirli diislinceleri yaymak ve telkin etmek ig¢in
tasarlanmis oykiilerden olusur (Macdonell,2005;369).

2. DESTANLAR

Destanlar gerek Hint edebiyati gerekse Hinduizm’in yapitas1 olarak goériilmektedir. Bu
nedenle bircok edebi esere, filmlere ve tiyatro oyunlarmma ilham olmaktadir. Asagida antik
Hint edebiyatinin temel tas1 olan {i¢ destana kisaca deginilecektir.
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2.1. MAHABHARATA

Ermis Vyasa’ya atfedilen Mahabharata antik Hindistan’in iki biiyiilk destanindan
biridir (Kaya,2002;15). Destan farkli uzunluktaki on sekiz parvadan (boliim) ve yiiz bin
slokadan (musra) olusur (Kaya,1946;447). MO 2. - MS 2. yiizyillar arasinda derlendigi
diistiniilen eserin ad1 kahramanlarin ailesinin kokenini olarak goriilen Bharata soyundan gelir
(Winternitz,1927;317). Mahabharata, Bharata ailesindeki amca ¢ocuklar1 olan Pandavalar ile
Kauravalar arasinda ¢ikan savasi anlatir. Ancak bu otantik cergeveye zamanla eklemeler
yapilarak metin genisletilir ve yeniden sekillendirilir. Ayrica destandaki efsanelerin ¢ogu da
ana ¢ergeveden bagimsiz bir bigimde anlatilir (Bainett,1906;21).

2.2. HARIVAMSA

Mahabharata Destani’nin devami olarak diisiiniilen Harivamsa (Lochtefeld,2001;276)
bicim ve diizenleme bakimindan purana metinlerine benzetilmektedir. Bu nedenle Harivamsa
Purana olarak da adlandirilmaktadir (Hopkins,1916;445). Harivamsa Destan’1, Harivamsa
Parva, Visnu Parva ve Bhavisya Parva olarak adlandirilan ii¢ boliimden olusur. ilk béliim
yaratilig, ay ve glines hanedanliklari, Krsna’nin atalar1 ile bazi mitolojik efsanelere yer verir.
Ikinci boliimde ise Krsna’nin dogumu, cocuklugu, coban kizlarla (Gopi) ask oyunlari,
ifritlerle yaptig1 miicadeleler ve amcas1 Kamsa’y1 dldiirmesi anlatilir. Son bdliimde diinyanin
sonunda olacaklar islenir (Klostermaier,2003;80).

2.3. RAMAYANA

Ramayana Destani, Hint Edebiyati’'nin en Onemli eserlerinden biridir ve ermis
Valmiki’ye (Winternitz,1927;475) atfedilir. Hindu dini gelenegine gore bu destan Treta yuga
(Lochtefeld,2002;707) donemine aittir ve yedi kanda (boliim), sarga olarak adlandirilan alt
boliimlerden (Rao,2005;7616) ve yirmi dort bin slokadan (misra) olusur
(Macdonell,2005;574). Destanin yazildigi donemin tarihi bir tartisma meselesi olsa da
yaklasik olarak MO 750-500 yillar1 arasinda yazildig1 diisiiniiliir (Ra0,2005;7617). Destan
Ayodhya krali Dagaratha’nin biiyiik oglu Rama’nin tahta gegme hikayesini anlatir. Hikayede
zamanla baz1 kisi ve olaylar degismektedir. Bunlardan en 6nemlisi Rama’nin Tanr1 Visnu nun
bir avatar1 olarak ilahi bir statiiye kavugmasidir (Lochtefeld,2002;555). Nitekim arastirmacilar
orijinal hikdyeye onun siirgline gonderilmesinin, esi Sita’nin kagirilmasmin ve bunun

inttkamin1  almak i¢in  s6z vermesinin eklenmis olabilece§ini tahmin eder
(Lochtefeld,2002;555).

2. PURANALAR

Etimolojik olarak “Eski” anlamina gelen Puranalar daha onceki devirlere ait, olan
bitenleri anlatmaya calisir (Jarsw,2005;7497). Puranalar’in, Mahabharata’nin aktaricis1 Vyasa
tarafindan derlendigi kesin olmamakla birlikte geleneksel olarak bdyle kabul edilir. Ortaya
cikis tarihleri tam olarak bilinmese de yaziya ge¢ilmeden ¢ok dnce var olduguna ve sozlii
olarak aktarildigi ve korunduguna inanilir. Puranalar’in Gupta kralinin yonetimi siiresinde
yazildig1 da soylentiler arasindadir (Shastri,1943;40). Bu eserlerin derlenis siireci geg bir
dénemi (M.S. 300-M.S. 900) kapsasa da metinlerin igerisinde yer alan malzemelerin ¢ogunun
tarith olarak daha eski oldugu kabul edilir (Winternitz,1927;496). Puranalar, destanlardan
farkli olarak daha basit bir Sanskrt ile cesitli efsaneleri, 6gretileri, kral secerelerini, tarih ve
cografyay1, mitoloji ve benzeri konular karisik olarak veren bir dizi eserin adidir.
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KATHASARITSAGARA

Eski Hindistan’in onemli eserleri arasinda yer alan Brhatkatha, Paisa¢i lehgesi ile
kaleme alinmistir ve Gunadya’ya atfedilir (Das,2005;53). Vyasa ve Valmiki gibi yazarlarin bu
eserden soz ettigi bilinse de kesin olarak ne zaman kaleme alindig1 belli olmayip MS 1. - 3.
yiizyillar arasinda yazildigi tahmin edilir (Das,2005;53). Dandin, Bana ve Subandhu gibi
sairlerin Brhatkatha’dan bahsetmesi eserin MS 6. Yiizyilda da yazarlar tarafindan bilindigini
gosterir (Constance-Ryan,2007;94). Eser, glinlimiize sozlii olarak ulagsmistir ve iic Sanskrt
ceviri niishasi ile korunmaktadir. Bu niishalar kronolojik olarak siralanisi, Buddhasvamin’in
Brhathasloksamgraha’si, Somadeva’nin Kathasaritsagara’si ve Ksemendra’nin
Brhathamaficari’si  seklindedir (Kaya,2016;20). Bunlardan en {inlii olan1 ise
Kathasaritsagara’dir. Brhatkatha’nin girisinde Vatsa krali Udayana’nin hayati, maceralari,
esleri Vasavadatta ve Padmavati anlatilir. Ancak esas konu prens Naravahanadatta’nin
seyahatleri, esleri ile yasadig1 asklar, onun sihirli gii¢lere sahip Vidyadharalarin efendisi
oldugudur (Constance-Ryan,2007;95).

Kathasaritsagara, Tirkce’de “Masal Nehirleri Okyanusu” anlamimna gelen,
Hindistan’in kuzeyinde yer alan Kesmir bolgesinde yazilmis bir masal kitabidir. Katha,
masal; sarit, nehir; sagara ise okyanus anlamlarina gelmektedir (Williams,1964;247). Kitabin
Somadeva tarafindan 1070’li yillarda yazildig1 ve Kral Ananta’nin karisi Suryavati’ye ithaf
edildigi bilinmektedir (Sakaoglu-Karadavut,2013;29). Kitapta, Somadeva’nin yazdig1 6zgiin
masallarin  yaninda, Klasik Sanskrt edebiyatinin 6nemli masal koleksiyonlar1 olan
Pafcatantra’dan ve Vetalapaficavimsati’den masal metinleri, Mahabharata ve Ramayana
destanlarindan hikayeler ile Veda’lardan pargalar da yer almaktadir (Sakaoglu-
Karadavut,2013;29). Manzum olan eser, 22.000 beyittir ve Lambaka ad1 verilen 18 boliimden
meydana gelmektedir ve Hint masal kitaplariin en biiyligli olarak kabul edilir
(Macdonell,2005;376).

11. ylizyilda Somadeva tarafindan kaleme alinan Kathasaritsagara yakindan
incelendiginde igerisinde kaderden ka¢cma, sadik kul, savunmasiz ¢ocuk, ayag kaydirilmig
gelin, sihirli esyalar, gerceklik, bir baskasinin bedenine girme, kendini feda etme, ask i¢in
O0lme gibi motifler barindirdigr goriilmektedir. Bu motifler gerek tiyatro gerek sinema
alaninda ortaya konan eserlere ilham kaynagi olmaktadir.

BiR BASKASININ BEDENINE GiRME/ YENIDEN BEDENLENME MOTIFi

Klasik Hint Edebiyati’ndaki bir¢ok eserde rastladigimiz yeniden bedenlenme ya da bir
baskasinin bedenine girme motifi, birgok farkli yorumu bulunmaktadir. Kathasaritsagara’da
cogunlukla “Glen kisinin bedenine geg¢me” hikayesiyle karsilagsak da, Hint sinemasinda
yeniden bedenlenme motifi, “6len kisinin bitmemis bir is dolayisiyla yeniden dogmasi ya da
yasayan bir canlinin igine girmesi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hint sinemasina yansiyan
bu motif, bir diger adiyla Hinduizm’e ait olan, yeniden bedenlenme inancidir. Motifin Hint
sinemasindaki Orneklerinde Olen kisi bir amag¢ ugruna yeniden dogmus veya yasayan bir
canliin bedenine girmekte ve amacini gergeklestirmeden bedenden ayrilmamaktadir.

Kathasaritsagara’da bir bagkasinin bedenine girerek istedigini elde etmek isteyen bir
brahmanin hikdyesi anlatilir. Masala gore “....Bu karara vardiktan sonra ii¢ arkadas
Ayodhya’ya Kral Nanda’nin yanina gittik, ama biz gittigimizde kral 6lmiistii ve krallikta
miithis bir aglasma vardi. Sihir yapmakta oldukca hiinerli olan Indradatta dedi ki: ‘Ben bu &lii
kralin bedenine gireyim, Vararugi benden istesin, ben de altinlar1 vereyim ve dénene kadar da
Vyadi bedenimi korusun.” Bunu sdyledikten sonra indradatta Kral Nanda’nin bedenine girdi
ve tekrar yasama dondiigl icin krallik biiylik bir sevince kapildi. Vyadi bos bir tapinakta
Indradatta’nin bedenini korurken, ben kralin sarayina gittim. Iceri girdim, gerekli selamlar
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verdikten sonra s6zde Kral Nanda’dan hocam i¢in on milyon altin istedim. O da Nanda’nin
veziri olan Sakatala adli kisiye bana on milyon altin vermesini emretti. Olii kralin yasama
dondiiglinii ve isteklinin isteginin hemen yerine getirildigini goren vezir durumdan
stiphelendi....” (Somadeva,2011;23-24)

Hint edebiyatinin fantastik hikayelerinde sik¢a karsilastigimiz bir motif olan yeniden
bedenlenme motifi i¢in sunum ag¢isindan belki de en ¢ok cesitlilik gosteren motif diyebiliriz.
Yeniden Bedenlenme, iginde bulundugu hikdyeye gore gerek oliim ardindan bir bagkasi
(insan, hayvan, esya, vb.) olarak hayata donme gerekse halihazirda yasayan bir varligin
goriintlisiine biiriinme gibi ¢esitli sekillerde karsimiza c¢ikabilir. Asagida bu motifin agikca
sunuldugu bes film 6rnegine deginilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI

Amacimiz Hint Edebiyatinin zengin igeriginden beslenen Hint Filmlerini analiz ederek,
Klasik Hint Edebiyatinin giiniimiiz filmleri iizerindeki etkisini ortaya koymaktir.

YONTEM

Bu arastirma, Hint Sinemasinin Edebi Kaynaklar1 ve bu kaynaklardan icerik bakimindan
etkilenen filmler arasinda karsilastirma yapan bir icerik analizi ¢alismasidir. Nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman inceleme kullanilmis olup, elde edilen bulgular igerik analizine tabi
tutulmustur. George Gerbner igerik analizinin amacini su sekilde ifade etmistir: “Herhangi bir
igerik analizinin amaci goriiniirde acik olmayan bir sey hakkinda olanakli, goriiniir ¢ikarimlar
yapmaktir”’(Gilingor, Binark, 1993:126). Bu dogrultuda yapilan c¢alisma nitel arastirma
ozelliklerini tagimaktadir. Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizleri gibi nitel
veri toplama tekniklerini kullanarak ele alinan konunun gergek¢i ve biitiinciil bir sekilde
ortaya konmasini saglamaktadir.

BULGUVE YORUMLAR
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Yonetmen: Farah Khan
Yapimc1: Red Chillies Entertainment
Senaryo: Farah Khan, Mushtag Shiekh
Goriintii Yonetmeni: V. Manikandan
Kurgu: Shirish Kundar
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Besteci: Vishal-Shekhar, Sandeep Chowta
Siire: 167 dk.
Yapim Yili: 2007
Oyuncular: Shah Rukh Khan, Deepika Padukone, Arjun Rampal, Shreyas Talpade,
Kirron Kher, Bindu, Javed Sheikh, Satish Shah, Yuvika Chaudhary, Nitesh Pandey, Asawari
Joshi

Konusu

1970"erin Hint sinemasinda figiliran rollerinde oynayan Om Prakash Makhija, film
yildizt Shantipriya'ya asiktir. Om, Shanti ile film yapimcist Mukesh Mehra arasindaki
konusmaya kulak misafiri olur. Bu konusmada Shanti yapimcinin ¢ocuguna hamile oldugunu
soyler ve Mukesh duydugu haber karsisinda ¢ok sevinmistir. Mukesh, Shanti’yi bir film
stiildyosuna ¢agirir ve bir siiprizi oldugunu sdyler. Heyecan icinde bulugsmaya giden Shanti
once Mukesh’in giizel sozleriyle mutlu olur. Fakat sonra Mukesh ger¢ek yiiziinii gosterir,
Shanti ve ¢ocugunu istemedigini, bu sorundan kurtulmasi gerektigini sdyleyerek stiidyoyu
atese verir ve Shanti’yi igeride birakarak kapiya saglam bir kilit vurur. Shanti’nin kurtulmasi
imkansiz goriiniirken ona asik olan saf kalpli Om Shanti’yi kurtarmak i¢in kendini atese atar.
Bu yangin sonucunda ac1 bir sekilde can veren Shanti ve Om yillar sonra ayni1 bedende farkli
kisiler olarak tekrar bedenlenecek ve hayati Mukesh’e zindan etmek i¢in ellerinden geleni
yapacaklardir.

Motif Yorumlamasi

Yukarida da bahsedildigi ilizere yeniden bedenlenme bir ama¢ ugruna gerceklesir.
Bitmemis bir is ve intikam film hikayelerinde en sik rastladigimiz nedenler arasindadir. Ele
aldigimiz ‘Om Shanti Om’ filminde islenen yeniden bedenlenme motifi, ana karakterin
intikam almasi sebebiyle karsimiza ¢ikar. Filmde Om Prakash Makhija adindaki geng, sevdigi
kiz1 kurtarmaya g¢aligirken 6liir ve 6ldiigli esnada dogan bir bebegin bedeni ile yeniden hayat
bulur. Yillar sonra ¢ok {inlii bir film y1ldiz1 olan Om, 6nceki hayatina dair isaretler gordiikge
olanlar1 hatirlar. Zaman gegtikg¢e intikam planlar1 kuran Om, sevdigi kadin ve kendi 6liimiine
sebep olan kot adamin act ¢ekmesi igin elinden geleni yapar. Om’un yeniden
bedenlenmesinin yani sira, ayni yanginda hayatim kaybeden, Om’un sevdigi kadin olan
Shanti de bir bagkasi olarak yeniden dogar. Bu iki karakter ikinci hayatlarinda birlikte hareket
ederek hayatlarina son veren kotii adama hak ettigi cezay1 verirler. Basariyla sonuglanan bu
intikam planimin ardindan, onceki hayatlarinda kavusamayan iki geng, ikinci hayatlarinda
kavusma firsat1 bulurlar.

Eega
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Yonetmen: S. S. Rajamouli
Yapimci: Korrapathi Rangnata Sai, Daggubati Suresh Babu
Senaryo: S. S. Rajamouli
Goriintii Yonetmeni: K. K. Senthil Kumar
Kurgu: Kotagiri Venkateswara Rao
Besteci: M. M. Keeravani
Siire: 134 dk.
Yapim Yili: 2012
Oyuncular: Sudeep, Nani, Samantha Ruth Prabhu, Adithya, Thagubothu Ramesh,
Santhanam, Noel Sean, Srinivasa Reddy, Sivannarayana Naripeddi, Devadarshini

Konusu

Nani Havai fisek yapiminda uzmanlasan geng¢ bir adamdir. Nani, bir mikro sanatgisi
olan komsusu Bindu’ya asiktir. Bindu da giin gectikce Nani’yi sevmeye baslar fakat bu
hislerini belli etmez. Bindu iizerinde ¢alistig1 projesine sponsor bulmak i¢in zengin is adami
Sudeep ile goriislir. Sudeep Bindu’yu goriir gérmez ona sahip olmak istemistir. Sudeep
Bindu’ya gerekli parayir verir ve onun giivenini kazanir. Bu sirada Bindu’nun bir erkek
arkadast oldugunu 6grenen Sudeep Nani’yi 6ldiirmeyi planlamaktadir. Nani’nin Bindu’ya
projesi i¢in yardim ettigi sirada Sudeep Nani’yi 6ldiiriir ve Bindu’yu kagirir. Nani Sudeep
tarafindan oldiiriilmesinin ardindan bir karasinek olarak hayata geri doner. Sudeep’i 6ldiirmek
ve Bindu’yu ondan kurtarmak amaciyla pek ¢ok sey yapacaktir. Nani ilk olarak Bindu’ya
ulagsmaya ¢aligmaktadir. Uzun ugraslar sonunda bu karasinegin Nani olduguna inanan Bindu,
uzmanligi sayesinde bir sinek olan Nani i¢in zirth ve silah gibi bircok mikro ara¢ gereg
yapmistir. Bindu ve bir karasinek olan Nani’nin bag basa vermesi ile olaylar gelisir.

Motif Yorumlamasi

Yeniden bedenlenme motifini intikam i¢in kullanmis olan bir baska film Eega, haksiz
yere oOldiiriilen gencin bir karasinek olarak yeniden hayata gelmesini konu alir. Gencin
Olimiinden hemen sonra, bir karasinek gencin sevgilisinin pesinde dolagmaya basglar.
Nani’nin sevgilisi olan Bindu, bir zaman sonra bu karasinegin kendine bir sey anlatmak
istediginin farkina varir. Karasinek ¢esitli hareketlerle Bindu’ya Nani oldugunu kanitlar. Nani
bir karasinek olarak hayata gelmistir ve 6liimiiniin bir hata degil cinayet oldugunu sevgilisine
anlatir. Nani ve Bindu bir araya gelerek, bu cinayeti isleyen kotii adamin cezasini ¢ekmesi
icin ellerinden geleni yapmaya karar verirler. Bindu meslegi geregi yaptigt mikro savas
aletleri ile karasinek olan Nani’ye ¢esitli silahlar ve zirh yapar. Nani bu silahlar yardimiyla
kendisini Oldiiren adamdan intikamini1 alir. Nani’nin yeniden bedenlenmesi ve Bindu’nun
yardimiyla adalet yerini bulmus olur.
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Talaash: The Answer Lies Within

Yonetmen: Reema Kagti
Yapimci: Ritesh Sidhwani, Aamir Khan, Farhan Akhtar
Senaryo: Reema Kagti, Zoya Akhtar
Goriintli Yonetmeni: K. U. Mohanan
Kurgu: Anand Subaya
Besteci: Ram Sampath
Stire: 139 dk.

Yapim Yili: 2012
Oyuncular: Aamir Khan, Kareena Kapoor, Rani Mukerji, Suhaas Ahuja, Nawazuddin
Siddiqui, Shernaz Patel, Rajkummar Rao, Sheeba Chaddha, Vivan Bhatena

Konusu
Polis miifettisi olan Surjan, oglu Karen't bir kaza sonucu kaybedince esi ile
evliliklerinde sorunlar baslar. Ayn1 anda Bollywood yildiz1 olan Arman Kapoor bir trafik
kazasinda silipheli bir sekilde yasamini yitirince Surjan Singh bu kazanin i¢ yiizini
aragtirmaya baglar. Bir hayat kadini olan Simran’in polis memuru Surjan Singh’e yardimi
sayesinde gizli kalmig gergekler giin yliziine ¢ikacaktir.

Motif Yorumlamasi
Filmin ana karakteri Surjan bir polis miifettisi olarak karsimiza ¢ikar. Bir cinayet olay1
tizerinde calisan polis ekibi olayin suglularmi bulmakta zorluk ceker. Surjan cinayetin
igyliziinii aydinlatmak istemektedir. Suglular1 bulmaktan kolay kolay vazge¢cmek istemeyen
polis memuruna bir hayat kadini olan Simran yardim etmeye baslar. Surjan ve Simran
cinayetin asil suglularini ortaya ¢ikarmak icin birlik olurlar. Filmin son sahnelerinde ise bu
hayat kadinm1 Simran’ 1n ger¢ek bir kisi degil bir hayalet oldugu, bir cinayet sonucu
oldiirtildiigi ve katillerinin cezalarin1 ¢cekmedigi ortaya ¢ikar. Simran, islenen bu iki cinayetin
adalete kavugmasi amaciyla diinyadan ayrilmamistir. Bu filmde gegen bitmemis is ve intikam
icin Olen kisinin hayata gelmesi, tam anlamiyla yeniden bedenlenme degildir. Fakat Hint
sinemasinda var olan “Olse de diinyayr terk etmeyen” karakterler, bitmemis is sebebiyle
karsimiza ¢iktig1 i¢in bu bashgin altina koymamizda sakinca yoktur. Birbirinden farkli pek
¢ok kullanima sahip Bir Baskasinin Bedenine Girme/ Yeniden Bedenlenme motifi en belirgin
motiflerden bir tanesidir. Bahsi gecen motif, bir hikdye ya da filmde somut olarak

gorebilecegimiz, yorum gerektirmeyen olaylarin sunumudur.
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Yukarida da bahsettigimiz iizere bu motif c¢ogunlukla bir intikam amaciyla
kullanilmakta, bitmemis bir isi sonlandirmak igin hayata donmeyi anlatmaktadir. Incelenen
filmlerin bir sonucu olarak, bahsi gecen motifin farkli filmlerdeki kullanim amaci benzer olsa
da sunum agisindan en ¢ok cesitlilik gosteren motiflerden bir tanesi oldugu kanisina
varmaktayiz.

SONUC

Sinemanin ortaya c¢ikisindan kisa bir siire sonra film denemelerine baslanan
Hindistan’da sinema ilk giinden itibaren lilke ¢apinda biiylik ilgi uyandirir. Bir tiyatro
oyununun kayda alinmasiyla baslayan Hint sinemasi ilk olarak tiyatro sanatindan yararlanir
ve bu sayede kendi stilini bulur. Dans, miizik ve geleneksel icerikleriyle izleyicide hayranlik
uyandiran tiyatro oyunlari, teknoloji ile birleserek daha ¢ok kisiye ulastir. Kisa siirede 6nemli
bir eglence unsuru olan sinema, Hindistan’in farkli ve bir o kadar renkli kiiltiiriiyle bezenerek
bambagka bir endiistri haline gelir.

Ulke icerisinde var olan bu kiiltiir farkliligina ragmen, tiim Hindistan’1n birlestigi ortak
paydalar mevcuttur. Bu ortak paydalardan bazilar1 Hint sinemasina ilham olmus bir¢ok
konuya yer veren masallar, destanlar ve diger edebi eserlerdir. Bir¢ok masalin yani sira
ozellikle Ramayana ve Mahabharata destanlarinin Hindistan’daki yeri yadsinamayacak kadar
onemlidir. Dolayisiyla bu iki biiyiikk eser ve nice masal yillar boyunca Hint sinemasinin
durmadan beslendigi ugsuz bucaksiz birer kaynagi haline gelir. Bahsi gecen edebi eserler
sinemay1 yalnizca konu bakimindan degil, karakter ve tiplemeler bakimindan da etkiler ve
zenginlestirir. Bu nedenle Hint sinemasin1 Hint edebiyatindan ayri1 diisiinmek miimkiin
degildir.

Arastirmamizin ana kaynagi olan Kathasaritsagara, Hint edebiyatinin en 6nemli masal
derlemelerinden biridir. Gilinlimiize Somedava tarafindan yeniden aktarilan bu eser Hint
sinemasmin ilham kaynag olmustur. Ozellikle burada yer alan motifler giiniimiizde Hint
sinemasi tarafindan kullanilmaya devam etmektedir.

Calismamizda ele aldigimiz bir baskasinin bedenine girme/yeniden bedenlenme
motifinin etkiledigi {i¢ filmi incelememiz sonucunda edebi motiflerin Hint sinemasinda ne
denli etkili oldugunu gordiik. Ele aldigimiz ii¢ filmin bir bagka ortak noktasi da meydana
gelen “Yeniden Bedenlenme” olaymin bir intikam ugruna gergeklesmis olmasidir. Gerek Om
Shanti Om gerekse Eega filminde yeni bir bedene biiriiniip tekrar hayata gelen masum kisiler,
kendileri ve sevdiklerine haksizlik yapan kotii karakterlerle savagsmayr amag edinmislerdir.
Talaash filminde ise bu motif farkli bir bi¢imde islenmistir. Bu kez yeni bir bedene biiriiniip
tekrar hayata gelen ruh degil, diinyadan hi¢ ayrilmamis, bitmemis isi dolayisiyla huzura
kavusamamig ruhun, bir polis memuruna yardim ettigi ve kendi cinayetini aydinlattigina sahit
olmaktay1z.

Her bir filmde farkli islenen motifler, esas hikayelerin yapitaslari gibidirler. Bir bagka
deyisle, edebiyat eserlerinde islenmis olan bu motifler sinema filmleri i¢in birer bag gorevi
goriir ve esas hikdyeyi ayakta tutan kiiciik diiglimler olarak diisiiniiliir. Yine ele aldigimiz
filmleri inceledigimizde, bir hikyenin bir motife degil ayn1 anda birden ¢ok motife sahip
olabildigini, hatta bu motiflerin ¢ogu zaman hikayeyi birlestiren unsurlar oldugunu tespit
ettik. Sonug itibariyle motif olarak adlandirdigimiz bu kiicilik parcalar Hint sinemasinin birgok
eserinde siklikla kullanilmakta ve esas konuyu zenginlestirmektedir. Ilk etapta kolayca
anlagilamayan bu motiflerin sinemaya nasil uygulandigini bir kez anladigimizda, hikaye
icinde gegen motifleri segmek oldukca kolay hale gelecektir.
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