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Ozet

Bu c¢alismada, Tirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan’in 1960-1970 yillari arasindaki filmlerine
odaklanmak amaglanmaktadir. Bu amag kapsaminda ilk olarak, Tirk toplumu ve Tiirk sinemasi i¢in 6nemli bir donem olan 1960-
1970 yillari arasindaki Tiirkiye'nin siyasi yapisi ve Turk sinemasinin genel durumu incelenmektedir. Bu incelemenin amaci sonraki
bélimlerde incelenecek Metin Erksan sinemasinin, dénemin siyasal gergekleri ile olan iligkisini ve donemin diger ydnetmenlerden
sinemasal c¢ercevedeki farkini kavramaktir. Daha sonra Metin Erksan’in sinema diinyasina girisi ve yonetmenin sinema filmleri
derlenmektedir. Yapilan derlemede yénetmenin 1960-1970 yillari arasindaki gektigi filmlerin ayri bir 6neme sahip oldugu
distnulerek, bu filmlere dair ayrintili bilgilere yer verilmektedir. Son bélimde ise Metin Erksan’in Tiirk sinemasina ilk uluslararasi
basariyl kazandiran Susuz Yaz filmi ile filmin esin kaynagi olan, Necati Cumali’'nin ayni isimli uzun 6ykiisli, uyarlama gergevesinde
kiyaslamali olarak incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Metin Erksan, Demokrat Parti, Toplumsal Gergekgilik, Susuz Yaz, Uyarlama.

Movies of Metin Erksan in 1960-1970 and

Adventure of the Susuz Yaz Story
Abstract

In this study, it is aimed to focus on the films of Metin Erksan, one of the important directors of Turkish cinema, between 1960-1970.
Within the scope of this aim, the Turkish society and the Turkish political structure of Turkey between the years 1960-1970, an
important era for the cinema and the overall situation of Turkish cinema is examined. The aim of this examination is to comprehend
the relationship of Metin Erksan cinema with the political realities of the period and the difference between the other directors in the
cinematic frame. Later, Metin Erksan's entry into the world of cinema and the films of the director are compiled. In this review, it is
thought that the films that the director shot between the years of 1960-1970 have a different importance and detailed information
about these films are given. In the last section, Metin Erksan's Susuz Yaz film, which gave the first international success to Turkish
cinema, and Necati Cumali's long story, which is the inspiration of the film, are examined comparatively within the framework of the
adaptation.
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1. Girig

Tirk topraklarinin sinemaya kapilarini 1896 yilinda actigl bilinmektedir. Diger (lke sinemalarinda oldugu gibi, Turk
sinemasl da doneminin teknolojik, ekonomik ve devlet yonetiminin sundugu imkanlar veya kisitlamalar ¢ergevesinde
ilerleyisini strdlirmustir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema da, gelisimini slirdlrdigl cografyanin siyasal,
ekonomik ve toplumsal durumuna bagli olarak degismistir. Stikran Kuyucak Esen (2016, s. 1-2) Tirkiye’nin iginde
bulundugu siyasal, ekonomik ve toplumsal yapiyi ve bu unsurlarin sinemasal yansilarini géz éniinde bulundurarak, Tirk
sinemasini alti ddneme ayirmaktadir: ilk Yillar (1914-1922), Tiyatrocular Dénemi (1922-1939), Gegis Dénemi (1939-1950),
Sinemacilar Donemi (1950-1970), 1970’ler Karsitliklar Dénemi (1970-1980) ve 1980 Sonrasi Darbe Dénemi (1980-2010).

isimlerinden de anlasildigi lizere, Tiirk sinemasina dair yapilan bu siniflandirma, dénemin toplumsal ve sinemasal
degisimleriyle yakindan iliskilidir. Bilindigi tizere ilk Yillar, Birinci Diinya Savasi siirecini kapsamaktadir; Tiyatrocular
Donemi, Muhsin Ertugrul’un onciligiinde gegen ve Tirk sinemasinda tiyatro etkilerinin 6ne ¢iktigl bir donemdir; Gegis
Donemi ‘Tek Adamlik Donemi’ olarak da nitelendirilen tiyatrocular déneminin ve bu baglamda sinemada Muhsin Ertugrul
etkisinin yavas yavas azalmaya basladigl ve yeni sirketler ile ydonetmenlerin piyasada yer bulmaya ¢alistigi bir donemdir;
Sinemacilar Dénemi, Turk sinemasinda sinema dilinin 6grenildiginin kabul gordigl, bir endlstri olmasa da, sinema
¢arkinin dénmeye basladigi ve en ¢ok sinemasal tretimin oldugu bir donemi ifade etmektedir; 1970’ler Karsitliklar Donemi
Sukran Kuyucak Esen’in (2016, s. 159) de belirttigi tizere, hem toplumsal yasamda hem de sinemasal yapida karsithklarin
oldugu, bu noktada sinemada hem siyasi icerikli filmlerin hem de seks filmlerinin yer edindigi, boylece hem sinema
Uretiminde hem de izleyici profilinde karsitliklarin yasandigi bir dénemdir; 1980 Sonrasi Darbe Donemi ise 12 Eylil Darbesi
ile sekillenen ve kiltlir emperyalizmine kapilarin ardina dek agildigi, seks filmlerinin ortadan kalktigl ve arabesk film
furyasinin basladigi, 2000’ler sonrasinda ise bireysel éykiicilerin ve bagimsiz sinemacilarin ortaya ¢iktig1 bir donem olarak
karsimiza gtkmaktadir (Kuyucak Esen, 2016: s. 185).

Kisaca adi gegirilen donemlere bakildiginda, Sinemacilar Donemi’nin gerek (lilkede yasanan siyasi gelismeler baglaminda
gerekse sinemasal Uretimin niceliksel ve niteliksel artisi baglaminda 6nem kazandigini séylemek miimkiindiir. Ozellikle bu
donemde yer alan bazi yonetmenler, ticari sinemanin disindaki anlati ve teknik formiillerle Urettikleri filmleriyle
isimlerinden s6z ettirmektedirler. Metin Erksan’in bahsi gecen ydnetmenlerden biri oldugu distnilmektedir. Bu
disiinceden hareketle ¢alismada Metin Erksan sinemasinin, 1960-1970 yillari arasindaki filmleri gcergevesinde incelenmesi
amaglanmaktadir. Yonetmen Uzerine yapilan bu ¢alismanin 1960-1970 yillari ile sinirlandiriimasinin sebebi bahsi gegen
tarihsel araligin 27 Mayis 1960 tarihindeki askeri darbe ve 1971 Muhtirasi’nin arasinda olusudur. Boylesine biylik siyasi
olaylar arasinda sekillenen sinemanin ¢alismaya deger bir konu oldugu disliniiimektedir. Ayni zamanda Metin Erksan’in
filmografisi gz oniline alindiginda, ydonetmenin Tlrk sinema tarihini pek ¢ok agidan etkileyen filmleri ¢ektigi yillarin 1960-
1970°li yillar oldugu goézlemlenmektedir. Diger taraftan Metin Erksan’in kendisinin 1960-70 arasi yaptigi filmlerin, Tirk
sinemasinin o doneminde yapilan ¢alismalarin disinda oldugunu sdylemesi, bahsi gegcen doénemi bu galisma igin ilging
kilmaktadir (Erksan, 1985: s. 25).

Yukarida siralanan amag ve sinirlandirma kapsaminda ilk olarak 1960°l yillarda Turkiye’nin genel siyasi durumunun ve bu
yillardaki Turk sinemasinin kisaca incelenmesi amaglanmaktadir. Bu inceleme daha sonra deginilecek Metin Erksan
sinemasinin donemin diger yonetmenlerinden ve filmlerinden farkini kavramak bakimindan 6nem kazanmaktadir.
Sonrasinda Metin Erksan’in sinemaya yoénelen bilingli yasami hakkinda bilgiler ve yonetmenin sinemasal Uretimleri
derlenmektedir. Bu baglamda Metin Erksan’in ¢ekmis oldugu filmlerin tespiti yapilarak, 6zellikle 1960-1970 yillari arasinda
¢ekmis oldugu filmlerde onemli gorilen noktalar irdelenmektedir. Son olarak Metin Erksan’in 1964 yilinda, Berlin Film
Festivali'nde Altin Ay 6dill alarak Tirk sinemasina ilk uluslararasi basariyl getiren Susuz Yaz filmi ve filmin uyarlandigi
metin olan, Necati Cumali’nin Susuz Yaz 6ykisi uyarlama gergevesinde kiyaslamali olarak incelenmektedir. Calismanin,
degeri ve sinemasal gorlsi sonradan irdelenmeye baslanan Metin Erksan’in sinemasal bakisini kavramak agisindan 6nemli
oldugu distintilmektedir.
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2. Altmigh Yillarda Tiirkiye’nin ve Tiirk Sinemasinin Durumu

Tirk sinemasinin 1960’1 yillardaki durumunu incelemeden 6nce Tiirkiye'deki siyasi, ekonomik ve kiltirel gelismelerin
malum hazirlayicisi olan tarihsel gergekliklere kisaca deginmek gerekmektedir. Caylak ve Nisanci’ya gore (2009) 7 Ocak
1946 yilinda “Yeter s6z milletindir!” slogani ile Demokrat Parti kurulmus ve parti 14 Mayis 1950 tarihinde iktidara
gelmistir. Demokrat Parti’nin kurulmasiyla birlikte girilen ¢ok partili yasam “sanildiginin aksine kendisinden sonra
demokratik ve 6zglrlikgl bir siyasal yasam Gretmemis, aksine siyasal yasam, siyasal sistemin kurucu aktoérlerinin istedigi
belirli yasallik zemininde ylkselmesine zemin hazirlamistir” (Caylak ve Nisanci, 2009: s. 332). Emre Kongar’a gore de
(2012) “Demokrat Parti, tanim geregi, muhalefet partisi olarak Cumhuriyet’i kuran partinin, Cumhuriyet Halk Partisi’nin
karsitidir” (Kongar, 2012: s. 185). Yazara gore bu dénemde laik ve demokratik olma konusunda oédinler verilmistir.
Ozellikle Soguk Savas dénemine denk diisen bu dénemde Tiirkiye’de birtakim degismeler yasanmistir.

Baris Ertem (2009, s. 395) bu donemde dikkat ¢eken gelismelerden biri olarak Amerika Birlesik Devletleri’nin Sovyetler
Birligi ile girdigi soguk savas micadelesinde, kominizm tehdidi altinda gordigi devletlere yaptigi ekonomik yardimlari
ifade eden Truman Doktrini ve Marshall Plani’'ni 6ne siirmektedir. Turkiye’nin 1947-1952 yillari arasinda bu ekonomik
yardimlardan yararlandigi gorilmektedir. Ancak yapilan yardimlarin tarim ve karayollari alaninda kullanilmasi sonucunda
bakim-onarim, yedek par¢a ve tarim aletleri gibi sektorlerde Amerika Birlesik Devletleri’'ne bagimli bir duruma gelerek,
yapilan maddi yardimlarin biyik miktari Amerika Birlesik Devletleri’ne geri donmistir (Ertem, 2009: s. 395).

Yukarida kisaca deginilen ve Demokrat Parti doneminde gergekleserek, toplumun bir¢ok alanini etkileyen tutum ve
uygulamalar neticesinde 27 Mayis 1960 tarihinde Tirk Silahli Kuvvetleri Demokrat Parti’yi hiikiimetten uzaklastirarak
yobnetime el koymustur (Akgin, 2009: s. 109). Emre Kongar’a gore (1995, s. 366) 27 Mayis, demokratik hak ve 6zgurluk
ortami yaratmakla birlikte bu hak ve 6zgurliiklerin glivence altina alinmasini saglamistir. “Bati modeline uygun olarak,
sermaye sinifinin karsisinda glicli bir is¢i sinifinin yaratiimasi, blirokratlara is glivencesinin saglanmasi, bagimsiz yargi, TRT
ve basin, hep bu demokratik hak ve 6zgirlikler ¢cercevesinde ortaya gikan uygulamalardir” (Kongar, 1995: s. 366).

Ozetle, Demokrat Parti dénemindeki yasal ama demokratik olmayan birtakim uygulamalarin toplumu pek ¢ok yéniiyle
etkiledigi gorilmektedir. Ordunun yénetime el koymasindan sonra hazirlanan Yeni Anayasa’nin (1961 Anayasasi)
demokrasi baglaminda iyimser bir tablo ¢izdigini soylemek mimkindir. Nitekim H. Emre Oktay’in yaptigl Anayasa
kiyaslamasi bu fikri gliclendirmektedir: “1924 Anayasasi, kuvvetler ayrihigi degil, kuvvetler birligi ilkesine dayanmakta idi.
1924 Anayasasi’'na gore Yasama, Yirutme, Yargl kuvvet ve yetkileri TBMM’nde toplanmistir. TBMM vyiriitme ve yasama
yetkisini bizzat, yargi yetkilerini hilkimet ve mahkemeler araciligi ile kullanir” (Oktay, 2013: s.151) 1961 Anayasasi’'nda ise
“parlamento, artik egemenligini kullanan tek organ olmaktan ¢ikmakta, Anayasa’da sozi edilen yetki organlardan ancak
biri durumuna gelmektedir. 1924 Anayasasi ilkelerinin uygulamada yarattig tepkiler, halkoylari ile olusan TBMM’ne karsi
bir glivensizlik belirtisi olarak boylece asiri prensipler seklinde 1961 Anayasasi’nda tezahiir etmistir” (Oktay, 2013: s. 151).
Sonug olarak, anayasanin getirdigi fikir hirriyetine dayanarak Tirkiye’nin kalkinma yolu etrafinda ilerici fikir akimlari
gelismistir. ‘Sosyalizm’ fikri halk arasinda hizla yayilmaya baslamistir. 27 Mayis’tan sonra gelisen yeni sosyal-ekonomik fikir
akimlari, isci emekgi yiginlarin, orta ve kiigiik burjuva aydinlarinin uyanmasinda, bilince varmasinda ve tegkilatlanmasinda
onemli rol oynamaktadir (Varuy, 2012). Feroz Ahmad’a gore ise (2010) bu donemde yeni anayasa ile 6nem kazanan diger
bir nokta, bazi alanlarda yasanan 6zgurliklerle birlikte diisiince, ifade, 6rgilitlenme ve yayin 6zgirliklerinin agikga garanti
edilmesidir (Ahmad, 2010: s. 236).

27 Mayis sonrasi olusan 6zglrliik ve demokrasi yanlisi atmosfer, dénemin Tiirk sinemasina da yansimistir. Siikran Esen’e
gore (2000, s. 165) 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgirlik ortami sayesinde, toplumu yakindan ilgilendiren ve birtakim
sorunlari dile getiren filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Nese Kaplan da (2004, s. 79) 1961 Anayasasi’nin, donemin yeni
kurulan partilerinin ve segimlerin etkisiyle, sinemacilarin filmler araciligiyla toplumun sorunlarina deginme imkani
bulduklarini belirtmektedir. Toplumsal gergekgilik tutumu, bu imkanin sinemadaki yansimalarindan biridir. Yeni Anayasa
ile sinemacilar, toplumun yapisini ve bu toplum yapisi igindeki siniflari, onlarin sorunlarini filmlere konu edinmislerdir. Esin
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Coskun (2009, s. 47) “toplumsal gergekgilik” kavraminin 1960’lardan sonra Tirk sinemasinda ortaya ¢ikan, toplumu
ilgilendiren konulari gergekgi bir bakis agisiyla ele alan filmleri tanimlamak igin ortaya atilan bir kavram oldugunu
soylemektedir. “Metin Erksan’in 1963’te gektigi ve 1964’te Berlin Film Festivalinde biytk 6dulli alan Susuz Yaz; Ertem
Goreg’in ilk kez grev—sendika-somuri konusuna egilen Karanlikta Uyananlar (1964); Petrol’iin millilestirilmesi konusunu
isleyen Atif Yilmaz'in Topragin Kani (1966) filmleri bu tur filmlere 6rnek olarak verilebilir” (Esen, 2000, s. 166). Refig’e gore
o donemde sinemada “Toplumsal gergeklerimiz nelerdir? Tirk toplumunda sosyal siniflar var midir? Sosyal siniflarin
aralarindaki iliski nasildir? Ekonomik iliskiler ve Uretim sartlari nelerdir?” gibi sorularinin sorulma imkani olusarak, bu
anlatilar sinemada yer bulmustur (Tark, 2001: s. 120). Sinemanin bu déneminde toplumsal gergekgilik diisiincesinin birkag
yonetmenin filmiyle birlikte yer almis olmasi bile Tirk sinema tarihindeki disiinsel iretim agisindan 6nem kazanmaktadir.
Zira yapilan toplumsal gergekgi filmler bize, bazi yonetmenlerin 1960°li yillarda sinemada anlatilacak konu Uzerine kafa
yorduklarini gostermektedir.

Altmigh yillar Tirk sinemasinda 6ne ¢ikan diger bir dislince “Halk Sinemasi” ve sonrasinda gelisen “Ulusal Sinema”
dislincesidir. Coskun’a gore (2009, s. 50) Halit Refig, énce Halk Sinemasi kavramini, daha sonra da Ulusal Sinema
kavramini 6ne slirmistir. Halit Refig’e gore (2009, s. 88) Halk Sinemasi filmleri Tiirk toplumunun tarihsel ozelliklerine
dayanan filmlerdir. Refig’e gore Halk Sinemasi dislincesi, Tlrk sinemasinin halk tarafindan finanse edilmesi dolayisiyla
halka yonelik filmler yapilmasi ve halka ait bir sinema olusmasini ifade etmektedir (Coskun, 2009: s. 50). Ulusal Sinema ise
Halit Refig’e gore (2009, s. 92) Bati sinemasina karsi bir tepkiden dogan bir kavramdir. Refig, Harem’de Dért Kadin, Bir
Tiirk’e Gonlil Verdim filmlerinin yani sira Metin Erksan’in Sevmek Zamani ve Kuyu filmlerini de Ulusal Sinema 6rnegi olarak
gormektedir. Yonetmen 27 Mayis ve 61 Anayasasi’nin yarattigi atmosfer icinde o zamana dek Tirk sinemasinda
yapilmamis olan bir seyi yapma imkani dogdugunu belirtmektedir.

Mesut Ugakan (2010, s. 53) Ulusal sinemanin, Bati hayranligina duyulan tepkiyi yansittigini ifade etmektedir. Bu donemde
one ¢ikan diger bir disiince olan Milli Sinema dislincesi, Tirk toplumunun dinsel ve sanatsal yapisinin géz 6niine alinarak
film Gretme amaci tagimasini 6ne siirmektedir (Kuyucak Esen, 2016, s. 74). Coskun’a gére (2009, s. 78) Yicel Cakmakl’nin
yaptigl filmlerle desteklemeye ¢alistigi milli sinema distincesi, milli kultirin ve Selguklu ile Osmanl toplumlarindaki
islamiyet’le bitiinlesen yasama biciminin sinema araciliiyla anlatiimasini amaglamaktadir. Bu dénemde son olarak
Devrimci Sinema duslincesinden s6z etmek mimkiindiir. Devrimci sinema, Yesilcam ve Hollywood filmlerinin pasif seyirci
odakli sinemasi yerine, sinifsal ¢atismalarin ve haksizligin konu edildigi filmleri kapsamaktadir. Sikran Kuyucak Esen’e gore
(2016, s. 74) 1965 yilinda kurulan Sinematek Dernegi ¢cevresinde toplanan ve amaglari diinya ve Avrupa sanat sinemasinin
orneklerinin gosterimini yaparak, sinema ve kapitalizm Uzerine elestirel bakisi olusturmak olan grup da devrimci sinema
tezini savunmaktadir.

Gorildugu Gzere, bu donemde ortaya ¢ikan olusumlardan biri de Sinematek Dernegi’dir. Burgak Evren’in (2014, s. 210)
belirttigine gore Turk Sinematek Dernegi 25 Agustos 1965 yilinda Muhsin Ertugrul, Sabahattin Eyliboglu, Aziz Albek, Nijat
0z6n, Semih Tugrul, Onat Kutlar, Tuncan Okan, Hiiseyin Bas, Tung Yalman, Cevat Capan, Adnan Benk, Adnan Coker, Macit
Gokberk, Mahzar Sevket ipsiroglu ve Sakir Eczacibasi tarafindan kurulmustur. Hakki Basgiiney (2010, s. 89) Sinematek
Dernegi Uyelerinin var olan sinemayi diizenin yoz ve esitsizlige dayanan degerlerini temsil ettigini ve sanat degeri
tasimayan bir sinema olarak degerlendirdiklerini ifade etmektedir. Bu baglamda Sinematek Dernegi Uyeleri, Tirk
sinemasina karsi sanat sinemasini ve diger tlkelerin sinemasini benimsemektedirler.

Yukarida deginilen yeni disince ve akimlari géz onilinde bulundurarak, 1961 Anayasasi’'nin sagladigi o6zgirlike¢l
atmosferin sinemada oldukga etkili oldugunu séylemek mimkiindir. Toplumsal yasamdaki diislinsel 6zgirliik sinemaya
da yansiyarak, yonetmenlerin ilk kez Tirk sinemasinda konuya, karaktere, bicime ve diger sinemasal unsurlara dair kafa
yormalarini ve bunlari sorgulamalarini saglamistir. Bu dislinsel siirecin sonucunda ise Tirk sinemasina igerik ve bigim
anlaminda yenilikler gelmistir. Diger taraftan, kurulan Sinematek Dernegi Tirkiye’deki sinemaya baska bir pencereden
bakarak, tilke disindaki sinemalara goz atma ihtiyaci hissetmis ve sinemaya sanatsal bakisin farkl yonlerini getirmistir.
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Altmigh yillarda sinemasal anlamda yasanan gelismeler sonucu bazi yénetmenler bu doneme damgasini vurmustur. Bu
yonetmenlerden kisaca bahsetmeden 6nce, donemin basini ve sonunu belirgin kilmak igin ¢alismanin sinirhligini olusturan
siyasi olaya deginmek gerekmektedir. Dilara Balci’nin (2013, s. 122) da belirttigi gibi Tirkiye’de 1961 Anayasasi’nin
sundugu ozgurlik ortami uzun sireli olmamis, 12 Mart 1971’de ordu komutanlari tarafindan dénemin Demirel
hikiimetini gérevden uzaklastiran bir muhtira yayinlanmistir. Yazara gore muhtira, amacinin aksine 1961 Anayasasi’nin
Ozglirlikgu sisteminin altlist olmasina yol agmistir. 12 Mart 1971 ve 14 Ekim 1973 segimleri arasinda siiren ve 12 Mart
rejimi olarak adlandirilan doénem, 0Ozglirlik ortaminin kisitlandigi bir dénem olmustur. Boylece Tiirk sinemasinda
Sinemacilar Donemi, yasanan siyasal ve toplumsal degismelerle ilintili olarak, yerini 1970 Karsithklar Dénemi’ne
birakmistir.

Tirk sinemasinin 1960-1970 yillari arasina bakildiginda bazi yénetmenlerin glinimiize dek ulasan farkli sinema anlayislari,
0zglin sinema dilleri ve o donem c¢ektikleri filmler ile sinemasal anlatim yeteneklerini kanitladiklar gorilmektedir. Bahsi
gecen yonetmenler, Sikran Kuyucak Esen’in (2016, s. 78-79) “Turk Sinemasinin Kilometre Taglan” olarak nitelendirdigi,
hem déneme damgasini vuran hem de kendinden sonra gelen sinemacilari etkileyerek sinema tarihinde iz birakan Lutfi
Omer Akad, Atif Yilmaz Batibeki ve Metin Erksan’dir.

Litfi Omer Akad (1916-2011) bilindigi lzere, Sinemacilar Dénemi’ni baslatan yénetmen olarak kabul gérmektedir.
Giovanni Scognamillo’ya gore (2010, s. 131) Litfi Akad, ilk filmi Vurun Kahpeye (1949) ile Tirk sinemasinda gergek bir
sinemacinin dogusunu mijdelemistir. Calismanin konusu olan 1960-1970 yillari arasina bakildiginda Litfi Akad’in 36 film
cektigi tespit edilmektedir. Yonetmenin filmler arasinda ilk dikkat ¢eken c¢alismasi ise Tanr’nin Badisi Orman (1964)
belgeselidir. Stkran Kuyucak Esen’e gére (2016, s. 91) Akad’'in bu filminden 6nceki donemi “film yapma donemi’, daha
sonraki donem ise yonetmenin ‘asil sinema dénemi’dir. Asil sinema dénemi olarak nitelendirilen donem Hudutlarin
Kanunu (1966) filmi ile baslamaktadir. Giovanni Scognamillo’ya gére (2010, s. 193) Lutfi Omer Akad, Hudutlarin Kanunu
filmi ile UGlke sorunlarina deginerek kendisi icin yeni bir anlatim denemektedir. Bu donemde ydnetmenin Hudutlarin
Kanunu, Ana ve Kizilirmak-Karakoyun filmleri, bilincli bir sekilde olmasa da, sonradan “kéy Uclemesi”; Vesikali Yarim
(1968), Kader Béyle istedi (1968) ve Seninle Olmek istiyorum (1969) filmleri ise “imkansiz Asklar Uglemesi” olarak
adlandirilmistir. Siikran Kuyucak Esen (2016, 5.100) Liitfi Omer Akad’in énemini su sozlerle ifade etmektedir: “Tiirk
sinemasina ciddiyeti, yapilan sanata énem vermeyi ve yalin anlatim dilini kazandirmistir. Sinemay: gli¢li sezgileri ve
gozlem yetenegiyle bir sanat olarak Tirkiye’ye yerlestirmis, kendinden sonraki sinemacilari biyik 6lgtide etkilemistir”.

Atif Yilmaz Batibeki (1926-2006) 1952 yilinda Mersin’de dogmustur. Sinema diinyasina asistan olarak adim atan
ybnetmenin tek basina yonettigi ilk film Kanli Feryat (1952) filmidir. SUkran Kuyucak Esen (2016, s. 103) Atif Yilmaz'in
filmografisine bakildiginda eserlerini ticari ve sanat filmleri olarak iki kategoriye ayirmaktadir. Yazar, Aysecik Seytan Cekici
(1960) ve Oliim Perdesi (1960) filmlerini ticari film 6rnegi olarak géstermektedir. 1960-1970 yillari arasina bakildiginda,
Atif Yilmaz'in 36 film gektigi gorilmektedir. Atif Yilmaz 1961 yilinda nlii oyuncu Orhan Ginsiray ile Yerli Film sirketini
kurarak kendi kararlarini verebilecegi 6zgir ¢alismalara girisme olanagi bulmustur. Dolandiricilar Sahi (1961) Yerli Film
araciligiyla yonettigi ilk filmdir (Scognamillo, 2010, s. 202). 1960’h yillarda Atif Yilmaz ile ilgili dikkat ¢eken bir nokta,
yonetmenin toplumsal gergekgilik ve ulusal sinema dislincelerini benimsemesi ve bu dogrultuda filmler yapmasidir.
Siikran Kuyucak Esen (2016, s. 105) ydnetmenin Ah Giizel istanbul, Kozanodlu ve Kéroglu filmlerini halk sinemasina,
Topragin Kani filmini ise toplumsal gergekgilik diistincesine 6rnek olarak gostermektedir.

Tirk sinemasinin 1960-1970 vyillari arasina damgasini vuran {glncli yonetmen ise Metin Erksan’dir. Calismanin ana
sinirliligini olusturmasi sebebiyle, Metin Erksan ve onun sinemasi bir sonraki bolimde ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

3. Metin Erksan’a ve Sinemasina Dair

Metin Erksan’in (1929-2012) sinemasal kimligini kavramak icin oncelikle kisaca yasamina deginmek gerekmektedir.

1929 yilinda Canakkale’de dogan Erksan, Pertevniyal Lisesi ve istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat tarihi

bolimUnd bitirmistir (Evren, 2014: s. 236). Donemin ¢ogu yonetmeninin aksine, Metin Erksan’in sinema diinyasina
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planh bir giris yaptigini séylemek mimkuindir. Nitekim bir usta-girak iliskisinden gecmeyen Erksan, elestirmenlik ve
sinema yazarhgiyla sinema galismalarina baslamistir. Metin Erksan, 1950 yilinda Atlas Film sirketi icin Binnaz filminin
senaryosunu yazmistir. Erksan’in yonetmenlik koltuguna oturdugu ilk filmi, Asik Veysel’in yasamini konu alan Karanlik
Dinya / Asik Veysel’in Hayati (1952) filmidir. K&y temali filmin sansir engeline takilmasiyla film 6nce reddedilir ve daha
sonra yonetmenin kontrolinden g¢ikan ekleme-gikarmalar ile karmasik bir boyuta ulasir (Scognamillo, 2010, s. 144).
Altiner (2005, s. 19) Karanlk Diinya filminin yurticinde ve yurtdisinda gosterimi tamamen yasaklanan ilk Turk filmi
olarak Tiirk sinema tarihine gectigini ifade etmektedir.

Metin Erksan ilk sansiir engelinden sonra Diinya gazetesinde elestiri ve sinema yazilari yazmaya devam etmistir. 1954
yillinda Atlas Film’e Peyami Safa’nin (Server Bedi) romanindan uyarlanan Beyaz Cehennem filmini ¢ekmistir ancak
yonetmen, filmdeki eroin ve karakol sahnesi ylziinden yine sansirle karsi karsiya kalmistir (Altiner, 2005, s. 25).
Erksan, 1955 yilinda Halide Edip Adivar'in meshur romani Yolpalas Cinayeti’ni filmlestirmistir. Scognamillo (2010, s.
144) sansiirin yine devreye girdigi filmde belirli bir agirlik ve durgunluk oldugundan s6z etmektedir. Yonetmen 1956
yilinda, Giizide Sabri Aygiin’iin romanindan uyarlamak istedigi GImiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi filmini ¢cekmeye
baslamistir ancak Erksan askere gittigi icin film yarim kalmistir (Altiner, 2005, s. 28). Birsen Altiner (2005, s. 28)
yénetmenin bir sonraki filmi olan Hicran Yaras’'ni (1958) genis kitlelere ulasan ilk film olarak nitelemektedir. Yazara
gore film, yonetmenin daha sonraki filmlerinde isleyecegi ‘kara sevda’ motifinin ilk 6rnegini olusturmasi bakimindan
onemlidir. Erksan’in ayni yil ¢ektigi Dokuz Dagin Efesi filmi, onun gergek sanatini sergiledigi ve yine sansiir sorunuyla
gindeme geldigi bir film olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kuyucak Esen, 2016, s. 116). Metin Erksan’in 1959 yapimi filmi ise
Sofér Nebahat'tir. Sofér Nebahat filmi, film oykisiinde soférliik yapan babasinin 6limiyle onun meslegini devralan
Nebahat karakterinin ‘erkeksi kadin’ tiplemesiyle 6nem kazanmaktadir. Filmdeki erkeksi kadin tiplemesi, Nebahat
karakterinin filmde ¢ogunlukla erkeklerden olusan bir meslek grubu olan taksicilerin arasinda kendine yer edinmis
olmasiyla vurgulanmaktadir. Film yapildigi donemde yapimcilar ve izleyiciler tarafindan olumlu karsilanmistir (Kuyucak
Esen, 2016, s. 116).

Metin Erksan’in 1960 yilina dek ¢ektigi filmlere bakildiginda ¢cogunun roman uyarlamasi oldugu ve neredeyse hepsinin
sanslr engeli ile karsilastigl gérilmektedir. Giovanni Scognamillo (2010, s. 145) kendisinden onceki yonetmenlerle
kiyaslandiginda Erksan’in 1950'li yillarda az sayida film Urettigini soylemektedir. Metin Erksan’in 1960’1 yillardaki
sinemasal lretimi incelendiginde ise filmografisindeki sayica en c¢ok filmin 1960-1970 vyillari arasinda oldugu
gorilmektedir. Ayrica yonetmenin hem kariyeri hem de Tirk sinema tarihi agisindan en 6énemli filmlerinin bu donem
araliginda gekildigini séylemek mimkdindur.

Erksan’in 1960 yilinda cektigi ilk film Gecelerin Otesi filmidir. Film, bir mahallede yasayan ve farkli yasam hayallerinin
pesinde olan yedi gencin, soygun temasi ¢ercevesinde geteleserek siriklendikleri dramatik sonu konu edinmektedir.
Filmin agihs sahnesinde, yol gorintisinin Uzerindeki “Bu film 7 gencin hikayesidir. Konu oldugu gibi hayattan
alinmistir. Her mahallede bir milyonerin tiiredigi devirde, ayni mahallelerde bu gengler de tiiredi.” yazisi, filmde
doénemin ideolojisinin elestirildiginin en bariz gostergelerinden biridir. Nitekim Metin Erksan, kendi sozleriyle bu
soylemi dogrulamaktadir:

O siralar politik yetkenin agzina bir laf takilmisti. “Her mahallede bir milyoner yetistirecegiz”. Kendi kendime
dedim ki, evet boyle bir dlslince olabilir, ama her mahallede bir milyoner yetistirilirken, ayni mahallede
baska seyler de yetisir. Bir grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢ektim. O zamana kadar bdyle bir film yoktu. Bu filme
¢ok dikkatli bakmak lazim, o zaman sezdigim ve dislindiigiim mesela 1970’lere dogru anarsiyle giindeme
gelmeye basladi (Erksan, 1985, s. 25-26).

Film, donemin hakim ideolojisinin topluma yansiyan ama daha Once sinema perdesine yansimayan goruntileri
icermesi bakimindan énemlidir. Nitekim Giovanni Scognamillo’ya gore film toplumsal elestiri yoniyle donemin diger
filmlerinden farkli bir yapidadir: “Gecelerin Otesi Tiirk sinemasinda ilk kez toplumsal elestiriyi en etkin sekilde uygulayip
ortak bir ¢cevre (mahalle), ortak bir eylem (soygun), ortak bir endise ve etkenleri (eziklik ve yokluktan kaynaklanan
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bunalim, toplum kurallarina karsi ¢itkma gereksinimi) temel alarak kisilerin i¢csel nedenlerinden toplumu sartlandiran
sonuglara ulasmaktaydi” (Scognamillo, 2010, s. 214). Gecelerin Otesi filmi, lilkede yasanan toplumsal ve ekonomik
stkintilari, ayrica donemin gen¢ nifusunun Gzerindeki psikolojik etkiyi kiiclik bir mahalle olgeginde sert bir toplumsal
elestiri yapmaktadir (Evren, 2014, s. 198). Halit Refig (2009, s. 133) bu yoniiyle Gecelerin Otesi filmini Tiirk sinemasinda
ilk toplumsal bildiri tasiyan film olarak nitelemektedir. Bu baglamda ¢ogu kaynak da Erksan’in bu filmini toplumsal
gercekei dusiincenin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul etmektedir.

Metin Erksan’in Gecelerin Otesi ile ayni yil gektigi Oy Farfara Farfara filmi, gecekondu sorunu gergevesinde gegen; 1962
yilindaki Cifte Kumrular ve Sahte Nikah filmleri ise guldirl kalibinda kabul edilebilecek siradan filmlerdir (Scognamillo,
2010, s. 215). Ydénetmenin 1962 yilinda gektigi diger bir film olan Yilanlarin Ocii ise iizerinde durulmasi ve diisiiniilmesi
gereken bir film olarak Tirk sinema tarihindeki yerini korumaktadir.

Yilanlarin Ocii filmi, Fakir Baykurt’un ayni isimli romanindan uyarlanmistir. Film, bir kéydeki ailenin (Kara Bayram,
Irazca Ana, Hagce, Ahmet) evlerinin 6niine baska bir kdyliiniin (Haceli) ev yapmak igin temel kazmasi ve ortaya gikan
milkiyet sorunu sebebiyle giristikleri miicadeleyi konu edinmektedir. Filmin konusundan da anlasilacag gibi, Metin
Erksan bu filminde de toplumsal gergekgi bir bakisi benimsemistir. Nese Kaplan (2004, s. 79) Yilanlarin Ocii filminin
sinemamiza gergekgilik agisindan énemli bir 6rnek olusturdugunu, déonemin kdy sorunlarina, kdy yasantisina ve kdyde
yasayanlarin davranislarina dair yeni bir yaklasim getirdigini belirtmektedir. Burgak Evren (2014, s. 199) ise Yilanlarin
Ocii filminin sloganimsi bir yanhshiga diismeden, tasradaki miilkiyet sorununa yan ve gergekgi bir dille yaklasan ve
izleyiciler Gizerinde etki yaratan bir film oldugunu belirtmektedir. Filmin énem kazandigi noktalardan biri de dénemin
sansir mekanizmasiyla olan iliskisidir. Stikran Kuyucak Esen (2016, s. 119) o donemde kitabiyla ve tiyatro oyunuyla
blylk tartismalar yapilan Fakir Bayburt’'un eserinin sinemaya uyarlamanin biliylik bir cesaret istedigini
vurgulamaktadir. Nitekim yaptigi filmle Metin Erksan da benzer bir tepkiyle karsilasmis ve sansiirle miicadele etmistir.
Yénetmen, Yilanlarin Ocii filmi Gzerine gdsterdigi sansiir miicadelesini su sézlerle ifade etmektedir: “Ben bu filmi o
zaman sanslrden senaryo izni alarak g¢ektim. Tam 1961 secimleri sirasiydi. Filmi ¢ektik. Bicare bir filmdi. Bicare
diyorum, ¢ink( yaptig1 kdy gerceklerine biraz daha egilmis olmakti sadece. Filmi sansiire gotirdiik, sansir menetti.
‘Oynayamaz’ dedi. Ne yurt icinde ne yurt disinda.” (Erksan, 1985, s. 28-29). Erksan, ifadesinin devaminda dénemin
cumhurbaskani olan Cemal Girsel’in filmi ¢ok begendigini ve sansiirden gegmesi igin miisaade edilmesini istedigini
ama ona ragmen filmin gosteriminde zorluklar yasandigini belirtmektedir. Biitin bu olumsuzluklara ragmen film
1966’da Kartaca Sinema Festivali’'nde “Seref Madalyasi” kazanmistir (Evren, 2014, s. 199).

1963 yilina gelindiginde yonetmenin iki film ¢ektigi gorilmektedir. Bunlardan ilki Aci Hayat'tir. Film, evlenmek isteyen
geng ciftin istanbul’da ev bulma siirecinde yasadiklari zorlugu ve bu siiregte iliskilerinin farkli bir boyutta sekillenmesini
konu edinmektedir. M. Burgak Evren (2014, s. 237) Metin Erksan’in Aci Hayat filmi ile bir kez daha bilinen bir oyku ile
ahsilmigin disina giktigini ve boylece farkini ortaya koydugunu belirtmektedir. Ayrica yazar filmin 6nemini su sozlerle
ifade etmektedir:

Piyasa romanlarindan c¢ikagelmis gibi gorlinen tersane iscisi Mehmet, timdi ile Erksan’in tutkularindan
dogan, o tutkularla pekistirilen bir gesit kutsal canavardir. Toplumsal elestiriden uzak, daha dogrusu
toplumsal elestiriyi bir fon olarak kullanan Erksan, ilkin ezilen, hakaret edilen, tek degerli saydigi varligi,
sevgilisini kaybeden, sonradan kaderin yardimi ile servet sahibi olan ve hudutsuz nefreti intikam hirsi ile
patlayan, ozellikle egosunu tatmin etmeyi amag sayan bir insani anlatiyor ve bu insan portresi, belki de Aci
Hayat'in en ilging yoniini teskil ediyor” (Evren, 2014, s. 237).

Metin Erksan’in 1963 yilinda gektigi diger film ise Susuz Yaz'dir. Necati Cumali’'nin ayni adli uzun dykiisiinden uyarlanan
Susuz Yaz, kendi topragindan ¢ikan suyu diger koylilere vermek istemeyen Osman’in koyliilerle olan miicadelesi ve
kardesi Hasan ile onun karisi Bahar’a karsi yurGttuga kotucul eylemleri konu edinmektedir. Ana odak noktasi
“milkiyet” konusu olan filmin Turk tarihi agisindan en biyik énemi, filmin 1964 yilinda Berlin Film Festivali'nde en iyi
film 6dilu olan “Altin Ay1” 6dulind kazanarak, Tirk sinema tarihinde ilk kez uluslararasi bir basari edinmis olmasidir
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(Scognamillo, 2010, s. 216). Susuz Yaz filminin malkiyet konusuyla olan iliskisini kavramak igin yénetmenin kendi
climlelerine yer vermek faydal goériinmektedir:

Su Uzerine milkiyet bu donem beni ¢ok etkiledi. O siralarda Cari kanun vari. “Tirkiye’de goller, karasulari ve
akarsular kamunun, yalniz kaynaklar, kimin tapulu arazisinden g¢ikiyorsa onun mall” diye. Bazi seyler
gorliyorum. Bir topragin etrafini gitle gevirip, bu benimdir diyebiliyorsunuz. Ama suya sahip olamiyorsunuz.
Filme soyle baslamak isterdim, tutun ki avucunuza toprak aldiniz. O topragl gicliniiz yettigi sirece
avucunuzda tutabilirsiniz. Ama avucunuza su aldiginiz zaman ayni seyi yapamazsiniz. Su parmaklarinizi
istediginiz kadar sikin, akip gidecektir. Kaynaktan g¢ikan bir su. Kaynak devamli kayniyor. Nasil sahip
olabilirsiniz buna. Miilk sahibi baraj da yapsa gene tutamaz suyu. Su muhakkak bir yere gidecek. Suyun
mlkiyet sinirlarini tanimayan bu 6gesi, beni ¢ok ilgilendirdi (Erksan, 1985, s. 28).

Aktarilan bu uzun alinti, Metin Erksan’in Susuz Yaz filmini yaparken “su mdilkiyeti” kavrami Uzerine ne denli
distindiglini anlamak ve filmin yonetmen tarafindan kurulan anlati yapisini irdelemek agisindan 6nemlidir. Vizyona
girdiginde 6nemli bir ticari basari edinen film heniiz gekim asamasinda bile basinin ilgisini gekmis ancak buna ragmen
sanslr engeliyle mlcadele etmistir (Altiner, 2004, s. 57). Yine de bu engel filmin Berlin Film Festivali'ne katilmasina
engel olamamistir ve bdylece milkiyet ile birlikte, somiiren-somiurtlen farkhhgl cercevesinde de ele alinabilecek Susuz
Yaz filmi Tlrk sinema tarihinde 6nemli bir basariya imza atmstir.

Yonetmenin bir sonraki filmi 1964 yilinda c¢ektigi Suglular Aramizda filmidir. Film zengin bir ailenin ogluyla evlenen
gelinine verdigi sahte kolyenin etrafinda sekillenen koéticul iliskileri ve miicadeleyi konu edinmektedir. Suglular
Aramizda igin dikkat ¢ceken konu, donemin film elestirmenleri tarafindan farkl ve bazen de yanls algilanmasi olmustur.
Oysa film anlatisinda yer alan siyahi karakter, kurukafa ve diinya kiresi gibi sembolleri barindirmasi bakimindan
onemlidir. Stkran Kuyucak Esen (2016, s. 67) bahsi gecen sembollerden zenci jigolonun seks araciyla kullanildigini
soylemektedir. Ayrica yazara gore diinya kiiresi yliceligi ve kuru kafa ise Miimtaz karakterinin merhametsiz ve koticl
dogasini temsil etmektedir. Nese Kaplan’a gore ise (2004, s. 123) Sug¢lular Aramizda filminde, yuksek burjuvazi yalisi ve
gecekondu mahallesi olarak iki ayri ¢evre yansitilirken, toplumun Gg¢ ayri sinifindan kahramanlarin karakter
yorumlamasi yapilmakta ve bu yolla toplumsal bir elestiriye varilmak istenmektedir.

Metin Erksan’in 1964 yilinda cektigi diger bir film olan istanbul Kaldinmlar’nin basrollerinde Zeki Miren ile Belgin
Doruk yer almistir. Film yonetmenin sarkili film denemelerinden biridir (Altiner, 2005, s. 69).

1965 yili, Metin Erksan sinemasi igin ayri bir dnem tasimaktadir. Erksan 1965 yilinda yazdigi, yonettigi ve yapimciligini
yaptigl Sevmek Zamani filmini ¢ekmistir. Pek ¢ok yazarin Metin Erksan’in “en kisisel, en 6zel” filmlerinden biri olarak
niteledigi Sevmek Zamani, Boyaci Halil ve Meral karakteri arasindaki aski, ¢ok farkh bir boyutta ele almaktadir. Filmde
boyacilik yapan Halil, adadaki bir evde boyacilik yaptig sirada duvarda gérdigi bir kadinin (Meral) fotografina asik olur
ve bos zamanlarini o fotografa bakarak gegirir. Bir glin Meral’in arkadaslariyla birlikte eve gelmesiyle Meral ile karsilasir
ve boylece asik oldugu suret ile somut bir karsilasma yasar. Bu karsilasma sonunda Meral’in de sevgi besledigi Halil
arasinda inisli ¢ikish bir iletisim siireci baslar. Yasanan olumsuzluklar sonucunda zengin nisanlisiyla evlenme sirecine
giren Meral, digin glinii gelinligiyle kagarak, Meral’in fotografi ve gelinlik giymis bir cansiz manken ile golde kirek
cekmekte olan Halil'in yanina gelir. izleyici bu masum iliskinin kurtuldugunu diisiinirken Meral’i takip eden nisanlisi
tarafindan ikisi de vurulur.

Sevmek Zamani'nin film 6yklsiiniin burada aktarilma sebebi, Metin Erksan’in diger yonetmenlerce de islenen “ask”
temasini sinemasallastirmadaki farklihgini vurgulamaktir. Filmde “ask” yalnizca iki insanin sevgisi olarak ele
alinmamistir. Yasaminda daha ©nce hi¢ goérmedigi bir insanin fotografina asik olma konusu filmde 6ncelik
kazanmaktadir. Stkran Kuyucak Esen (2016, s. 122) Erksan’in filmdeki anlatisal 6znelligini su sozlerle vurgulamaktadir:
“Fransiz sairane gergekgiliginin puslu, sisli, yagmurlu goérintilerinin glzel bir 6dykliinmesi olmakla birlikte, eski Tlrk
masallarindaki ‘surete asik olma’ motifi gibi ulusal bir motif, cok kisisel bir tslGpla ele alinmistir bu filmde”. Nitekim
filmde yonetmenin sectigi kamera agilari sayesinde zamanin yavasladigl, yalnizca duygu yogunlugunun arttigi farkh bir
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zaman boyutunun yaratildigini sdylemek mimkindir. Kurtulus Kayah (2014, s. 97) Fransiz sinema tarihgisi Sadoul’un
Sevmek Zamani'ni sinemadaki sinif gatismasinin en net goriindigl metin olarak gordigini belirterek, filmin sinifsal
farkliliga odaklanma konusundaki 6nemine dikkat gekmektedir. Arif Can Glingér (2014, s. 8) ise Sevmek Zamani filminin
hem evrensel bir 6ykii, hem de ulusal gelenekleri igine alan bir yapi olusturdugunu ve Dogu-Bati, zengin-fakir, soyut-
somut, epik-dramatik, Hollywood-Turk ikilikleri cercevesinde hem bicimsel hem de igeriksel baglamda yerli ve 6zgiin
bir dil yarattigini belirtmektedir.

Metin Erksan’in 1966 yilinda cektigi Olmeyen Ask filmi, Emily Bronté&nin Ugultulu Tepeler romaninin ¢agdas
uyarlamasidir. Film, Yildiz ve Ali karakterinin tutkulu askini ve bu askin karamsar sonuglarini konu edinmektedir
(Altiner, 2005, s. 77).

1968 yilinda gekilen Kuyu filmi, yénetmenin 6ne ¢ikan eserlerinden biridir. Koyde gegen film Osman karakterinin
Fatma’yi kagirmasi ve zorla ona sahip olmasi siirecini, olduk¢a dramatik bir sekilde anlatmaktadir. Scognamillo’ya goére
(2010, s. 220) film, kiz kagirma olayinin dramatik yapisi igcinde Anadolu kadinlarinin yizyillardir stiren kurallara uyma
zorunlulugunu anlatmak istemektedir. Stikran Kuyucak Esen (2016, s. 124) ise filmin, kadinin erkek ve toplum 6niindeki
caresizligini ve gosterdigi direnise ragmen istedigi bir yasama ulasamamasinin Uzerinde durmaktadir. Gergekten de
Kuyu filmi, toplumsal bir gergekligi olan bir konunun “tutku” temasi cergevesinde basarili bir sekilde islenmesi
bakimindan énem kazanmaktadir. Film 1969 Adana Altin Koza Film Senligi’'nde bes 6dil kazanmistir (Kaplan, 2004, s.
123).

Metin Erksan Kuyu filminden sonra, konulari dénemin diger filmlerinden gok da farkli olmayan bir takim ticari filmler
cekmistir. Bunlar sirasiyla Reyhan (1969), Atesli Cingene (1969), Sevenler Olmez (1970), Eyvah (1970), Makber (1971),
Feride (1971), Hicran (1971), Siireyya (1972), Keloglan ve Cankiz (1972), Seytan (1974), Daddan inme (1974), Kadin
Hamlet (1976) ve son sinema filmi olan Sensiz Yasayamam (1977) filmleridir. Adi gegen filmlerden Seytan, William
Peter Blatty’'nin dliinyada ¢ok satan kitabindan uyarlanan A.B.D. yapimi The Exorcist (1973, William Friedkin) filminin
farkh bir uyarlamasi olmasi bakimindan énemlidir. Film, prodiiktér Hulki Saner’in israrlariyla Metin Erksan tarafindan
sinemaya uyarlanmistir (Altiner, 2005, s. 98-99). Yonetmenin 1960 sonrasi filmleri arasinda iceriginden so6z etme geregi
duyulan diger bir film ise Erksan’in 1976 vyilinda cektigi Kadin Hamlet filmidir. Kadin Hamlet, yonetmenin
Shakespeare’in Hamlet eserini, karakterin cinsiyetini degistirerek uyarladig bir filmdir. Giovanni Scognamillo’ya gore
(2010, s. 223) Fatma Girik’in canlandirdigi Kadin Hamlet karakterinin yer aldigi film ile Metin Erksan, Shakespeare’i
groteske varan bir mizahi anlayis cergcevesinde yorumlamistir.

Bahsi gegen filmler disinda Metin Erksan televizyon igin bes farkli dykiiden uyarlanan filmler ¢ekmistir. Donemin TRT
genel midiirii ismail Cem BBC’nin yapmis oldugu, klasiklerden televizyona uyarlanan filmlerin Tiirkiye’de de yapilmasi
gayesiyle Halit Refig, Liitfi Akad ve Metin Erksan’a Tiirk edebiyatindan uyarlama filmler yapmasi igin teklif gotirmustar.
Bu proje kapsaminda Halit Refig Ask- Memnu’yu, Litfi Omer Akad Omer Seyfettin’den dykileri ve Metin Erksan da bes
farkh Tirk hikayesini filme uyarlamistir (Tlirk, 2001: s. 298-300). Metin Erksan’in TRT igin ¢ekmis oldugu uyarlama
filmler ise sirasiyla soyledir: Sait Faik Abasiyanik’in ayni adh éykisiinden uyarladigi Miithis Bir Tren, Kenan Hulusi’nin
ayni adli dykiisiinden uyarladigi Sazlik, Samet Agaoglu’nun ayni adli éykiisiinden uyarladig Bir intihar, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Abdullah Efendi’nin Riyalar adli 6yki kitabinda yer alan ve ayni adh éykiisiinden uyarladigi Gegmis Zaman
Elbiseleri ve son olarak, Sabahattin Ali'nin ayni adli 6ykisiinden uyarladigi Hanende Melek filmleridir (Ugakan, 2010, s.
51-55). Erksan son olarak 1982 yilinda TRT igin, Prezeve Savasi oncesi Osmanli Donanmasi komutani Barbaros
Hayrettin Pasa ile Hargh Ordusunun komutani Andrea Doria arasindaki savas strateji konusmalarini iceren Prezeve
Oncesi isimli bes boliimliik televizyon dizisini cekmistir (Altiner, 2005, s. 128).

Calismanin bu boliminde Metin Erksan’in {iniversitede almis oldugu sanat tarihi egitiminden sonra bilingli olarak
girdigi sinema dlnyasinda ortaya koydugu dretimler, yapilan derlemeler cergevesinde incelenmistir. Yapilan
incelemede Metin Erksan’in yalnizca senaryo metnini gorsel dile ¢eviren bir sahne ustasi olmadigi, yillarca yazdig
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sinema yazilariyla, kendi yazdigl senaryolariyla, yaptigi uyarlamalarla ve verdigi sansiir micadelesiyle bir sinema bilgesi
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ayni zamanda Metin Erksan, 1958 yilinda Tiirk Sinema Sanatgilari Dernegi’nin, 1963 yilinda
Sine-is Sendikasi’nin ve 1965 yilinda Tiirk Film Rejisérler Birligi’nin kurucu tiyeleri arasinda yer alarak sinemayi yalnizca
bir is olarak gérmedigini kanitlamaktadir (Akser, 2001: s. 101).

Yonetmenin heniiz ilk filmi olan Karanlik Diinya ile ortaya koydugu farkh bakis diger filmlerinde de devam ederek,
yonetmenin kendine ait bir dili oldugunu gostermektedir. Erksan’in filmografisine bakildiginda en ¢ok 6ne ¢ikan
filmlerinin 1960-1970 vyillari arasinda ¢ekildigi fark edilmektedir. Nitekim yonetmenin kendisi de 1960-1970 vyillari
arasinda cektigi filmlerin, o donemde Tirkiye’de yapilan diger filmlerin disinda kalan ¢alismalar oldugunu 6ne
stirmektedir (Erksan, 1985, s. 25). Ozellikle bu dénemde cekilen Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii, Aci Hayat, Susuz Yaz,
Sevmek Zamani ve Kuyu filmleri donemin toplumsal gergekliklerini beyaz perdeye aktarmak ve bunu yaparken,
izleyiciye bunlarin bir Metin Erksan filmi oldugunu hatirlatacak kadar farkh bir anlatimla sunmasi bakimindan blyuk
onem kazanmaktadir.

Metin Erksan, Tirk sinemasinin basarisini ilk kez uluslararasi alanda kabul ettiren bir yonetmen olarak 6nem
kazanmistir. Dénemin Tiirk sinemasi zerindeki sansiire ragmen Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii gibi filmlerin llke disinda
kazandigi 6diller bu 6nemin gostergeleridir. Bu gerekgelerle, ¢alismanin bir sonraki bélimiinde yonetmenin Tirk
sinemasina ilk kez uluslararasi basariy1 getiren Susuz Yaz filmi ile bu filmin esin kaynagi olan, Necati Cumali’'nin Susuz
Yaz 6ykuslnln uyarlama bakimindan kiyaslamali olarak incelenmesi amaglanmaktadir.

4. Susuz Yaz Oykiisiinden Susuz Yaz Filmine

Metin Erksan’in senaryosunu yazdigl ve yonettigi Susuz Yaz filminin kaynagi, Necati Cumali’'nin (2013) 1962 yilinda
yayimlanan ve 11 &ykiden olusan Susuz Yaz isimli kitabinda bulunan ayni isimli uzun &ykidir. Oyki ve filmin
uyarlamasina gegmeden o6nce filmin secgilme sebebini ve bu se¢cimin 6nemini izah etmek gerekmektedir. Metin Erksan,
Susuz Yaz filminin uyarlama bakimindan incelenmesi gerekliligini su sozlerle ifade etmektedir: “Kimse bugtine kadar,
Necati’nin hikayesi nedir, Metin’in senaryosu nedir? diye bakmadi. Bir kitap ¢ikmasi lazimdi bu konuda. Koyalim
hikayeyle senaryoyu yanyana. Bununla ugrasilmadi. Bu meseleden bir yere giderdik biz. Yani edebiyat-sinema iliskileri
Uzerinde” (Erksan, 1985, s. 31). Diger taraftan, bahsi gecen film uyarlamasiyla ilgili Birsen Altiner (2005, s. 63-64)
Erksan’in kendi ciimlelerinden yaptigl aktarmada, Necati Cumali’nin film dykisinin kendi 6ykisi olmaktan ¢iktigindan
ve Ozellikle korkuluk sahnesi konusunda yakindigini sdylemektedir. Erksan ise korkuluk sahnesinin 6nemini 6zellikle
vurgulayarak, yazarin hakli oldugunu, Susuz Yaz filminin Necati Cumal’nin degil, kendi oykisi oldugunu
belirtmektedir. Yonetmenin bu dislincelerinden hareketle, Susuz Yaz filmi ve 6ykusu karsilastirmali bir incelemeyi
gerekli kilmaktadir. Necati Cumali’nin Susuz Yaz oykisi ve Metin Erksan’in Susuz Yaz filminin uyarlama gergevesinde
kiyaslamasi yapilirken konu, zaman, mekan, karakter ve bakis agisi gibi unsurlarda bazi farkliliklar ve benzerlikler
gozlemlenmektedir.

Film ve o6ykideki gbze carpan ilk farklihk, bas kahramanlarin isimlerinin degistirilmis olmasidir. Oykiide Hasan
karakterinin abisi Osman’dir; filmde ise Osman’in abisi Hasan’dir. Bu degisimin gerekgesini sunmak gugtlr; zira iki
metinde yer alan bu farklilik, 6éyki-film kiyaslamasini karakterler cercevesinde gergeklestirmeyi zorlastirmaktadir. Bu
yuzden kiyaslamanin ilerleyen boélimlerinde ve yalnizca Osman-Hasan kardesler gergevesinde filmdeki karakter isimleri
g6z onlinde bulundurulacaktir.

Susuz Yaz oykislinde yer alan baslica karakterler Osman Kocabas, kiigiik kardesi Hasan Kocabas, Osman’in nikahsiz
karisi Bahar, Veli Sari ve tip diizeyinde yer alan Ethem Olmez, Musa Oztiirk ve Hiiseyin Sengiil karakterleridir. Susuz Yaz
filminde ise Osman, Hasan, Hasan’in karisi Bahar, Bahar’in annesi, Veli Sari ve adi gegmeyen diger koyliler yer
almaktadir.
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Oyki ve film mekansal agidan benzerlik tasimaktadir. iki anlatida da olaylar Urla’nin Bademler kéyiinde gegmektedir.
Oykii ve filmde yer alan konu genel olarak benzerlik tasisa da, bazi noktalarda farklliklar gériilmektedir. Filmde Osman,
kiiclik kardesi Hasan birlikte yasamaktadir. Osman, kardesi Hasan’in karsi ¢ikmasina ragmen koylllere giderek kendi
arazilerinden ¢ikan suyu artik onlarla paylasmayacagini sdyler ve filmdeki olaylar bu noktadan itibaren sekillenmeye
baglar. Oykiide ise Osman, Hasan ve karisi Bahar birlikte yasamaktadir. Osman suyu yalnizca kendi arazilerinde
kullanmak Uzere baska bir havuz yaptirir ve suyu kendi kontroliinde tutmasiyla birlikte Veli Sar’nin basini ¢ektigi diger
kéylilerle anlasmazlik yasamaya baslar. Ozetle, dykii ve filmdeki olaylarin baslangic noktasi farklidir.

Oykiide Bahar karakteri, Hasan’in nikahsiz karisi olarak gériinmektedir. Filmde ise Hasan Bahar’i, abisinin ikna
etmesiyle kagirir ve bdylece Bahar Kocabaslar'in evine sonradan gelir. Oykiide ise ilk andan itibaren Bahar, Hasan’in
nikahsiz karisi olarak yer almaktadir. Bu yiizden filmde olan diiglin sahnesi 6ykiide yer almamaktadir.

Oykiide ve filmde “su miilkiyeti” sorunu énemli bir yer tutmaktadir. Oykiide Osman Kocabas, kendi kontroliinde
kullanmak (izere baska bir havuz yaptirir. Filmde ise Osman, kardesi Hasan ile birlikte var olan havuzu kontrol
etmektedir. Oykiide Veli Sari karakteri, susuz kalan kéyli grubun énciisii konumundadir. Osman ile en gok o tartisir ve
koylin muhtarindan yardim ister. Urla’ya avukata danismaya gidince de grubun o6nciisii o olur. Filmde de durum
boyledir. Oykiideki olay 6rgiisiinde, Veli Sar’nin énciiligiinde kdyliiler muhtari devreye sokar ama Osman suyun kendi
arazisinden c¢iktigini 6ne sirerek kararindan donmez. Boylelikle koyliler Urla’ya giderler ve bir avukat tutarlar. Dava
surecinde hakim koyllleri hakl bulur ve suyun idaresini dava sonuglanana dek Kocabaslar’in sinir komsusu olan Tahtaci
Safi'ye birakilmasi kararini verir. Filmde ise Tahtaci Safi karakteri yer almamaktadir. Filmdeki sahneye gore, koylilerle
birlikte bir gorevli Kocabaslar’in havuzunun basina gelerek karari okur ve koylilerin suyun kapagini agmasina izin verir.
Oykiide Osman ilgeye gider ve bir avukat araciligiyla dava kararina itiraz eder. Bu dava sonucunda arazinin sahibi
Kocabaslar oldugu igin suyun kontroli yeniden onlara geger. Osman yeniden suyu kendi havuzlarina yonlendirir.

Oykiide Veli Sari, Kocabaslar'in bahgesinden gectigi sirada onlarin meshur kdpegi Arap’i gériir ve giftesiyle kdpegi
éldirir. Filmde ise Kocabaslar'in képeginin adi Karabas'tir ve Veli Sari tarafindan gizlice éldiirilir. Oykiide ve fiimde
mallarini koruyan kopeklerinin 6lmesiyle birlikte Hasan ve Osman nobetleserek geceleri arazilerinde nébet tutarlar.
Oykiide Osman, bir gece ndbet sirasinda kardesi Hasan’i uyandirir ve arazide birilerinin oldugunu soyler. iki kardes
arazideki sesleri takip eder ve butin fidanlarinin kirilmis veya sokiilmiis oldugunu fark ederler. Takibin devam ettigi
sirada silahlar kullanilir ve bu kovalamaca sonunda, arazide giin dogarken Veli Sar’nin 6list bulunur. Veli Sari,
Osman’in kullandigi gra silahi ile oldiriimustir. Hasan ve Osman tutuklanarak cezaevine gotirilir. Burada diger
mahkumlar Hasan ve Osman’in mahkumiyeti hakkinda tahminler yiritlr. Bu tahminler Osman’a bir fikir verir ve
kardesi Hasan’a, onun heniiz askerligini yapmadigini gerekge gostererek, Veli'yi onun vurdugunu itiraf etmesini soyler.
Eger bunu yaparsa kendisine strekli hargchk gonderecegini ve Bahar’a da iyi bakacagl konusunda s6z verir. Filmde ise
Veli Sari, diger koyll arkadasiyla birlikte Kocabaslar’in havuzunun kapagini patlayiciyla patlatir. Osman, kiguk kardesi
Hasan’a seslenerek adamlarin pesinden gider ve Veli'yi 6ldirir. Filmde Hasan, Osman’i silahi kullanmamasi konusunda
uyarir ancak oykiide boyle bir uyar yoktur. Filmde sabah oldugunda biitiin koyliiler Veli’yi aramaya ¢ikar ve onu 6Imus
halde Kocabagslar'in zeytinliginde bulurlar. Bu sirada Osman, bahgelerine zarar verildigi gerekgesiyle jandarmayi ¢agirir
ve burada koyluler Osman’i ling etmeye calisir. Filmde yer alan sonraki sahnede koye gelen bir doktor savciya Veli'nin
gra tifegiyle 8ldirildigini sdyler. Oykiide ise doktor yerine yalnizca savcl yer almaktadir. Filmde jandarmalar Osman
ve Hasan’i toprak bir yolda ilgeye gotiiriirken Osman, kiiglik kardesine sucu Ustlenmesi konusunda baski yapar ve bu
baskisina hapishanede devam eder. Oykiide Hasan, silahi abisi Osman kullanmis olmasina ragmen, sugu Ustlenir ve
dokuz yil hapis cezasi alir. Filmde de Hasan sugu Ustlenir, karisi Bahar’i kimseye bir sey séylememesi konusunda uyarir
ve Hasan mahkemede sekiz yil hapis cezasi alir.

Oykiide Osman ilk zamanlar hapishanede olan kardesi Hasan’a harglik génderir ve sik sik Bahar ile birlikte onu ziyarete
gider ama birkag ay sonra harglik gondermeyi birakir. Bir glin Osman’dan mektup gelir ve Hasan mektubu Tahtaci
Safi'nin ogluna okutur. Mektupta Osman’in Denizli’"deki hapishaneye gotiiriilecegi yazilidir. Ancak mektup Osman’in
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eline gec¢ geldigi icin Bahar ile birlikte izmir'e gittiklerinde Osman’in birkag giin 6nce Denizli'ye gétirildigiini
ogrenirler. Filmde ise Osman ile Bahar Urla’daki hapishaneye gittiklerinde Hasan’in iki glin 6nce Nigde'ye sevk
edildigini ve kendilerine mektup yazdigini ama ulagsmadigini 6grenirler.

Oykiide Osman kahvehanedeyken, okunan bir gazetede Isparta’daki hapishanede Hasan adindaki bir mahkimun
oldurildugini 6grenir. Kahvehanedeki koylilerin de bilingsiz yardimiyla, Osman oldirilen kisinin kardesi oldugu
yalanini soyler. Hasan’in oldirildigu yalanina koyliiler ve Bahar inanir. Osman, kardesinin o6ldigini gerekge
gostererek Bahar’a sahip olur ve onu kendi nikahina gegirir. Filmde ise Osman dolmustayken koylli tanidigindan
Nigde’deki hapishanede Hasan adinda bir mahkimun o6ldirildigini 6grenir ve boylece Bahar’a Hasan’in oldugi
bilgisini verir. Filmde Bahar haberi alir almaz evi terk eder ama yari yolda Osman tarafindan engellenir. Osman Bahar’a,
Hasan 6ldiigii icin mallarin yarisinin onun oldugunu sdyler ve onu eve dénmesi konusunda ikna eder. Oykiide Osman,
Bahar’a kardesinin 6ldigini gerekge gostererek ve onu ikna ederek sahip olur. Filmde ise Osman Bahar’a tecaviiz
eder. Oykiide Bahar, Hasan hapse girmeden énce hamiledir. Osman’in Bahar’i nikahina gecirmesiyle ise Osman’in
¢ocuguna hamile kalir. Filmde ise Bahar’in gocugu yoktur.

Oykiide Mayis ayinda yapilan genel segimlerde Demokrat Parti kazanir ve Temmuz ayinda af gerceklesir. 1951 yilinin
Ocak ayinda Hasan hapishaneden cikar ve trenle izmir'e gelir. izmir’den Seferihisar otobiisiine biner ve kdyliisiiyle
karsilasir. Ancak yalnizca selamlasirlar ve aralarinda baska bir konusma ge¢mez. Filmde ise kahvehane sahnesinde
radyo araciligiyla Demokrat Parti’nin af ilani duyurulur. Osman endiselenerek kahvehaneyi terk eder. Hasan dolmusla
koylne donerken karsilastigl koyllsl olan biten her seyi anlatir. Hasan dolmustan inerek dogru eve kosar. Hasan’i
goren Bahar aglamaya baslar ve Osman’in kendini kandirdigini haykirir. Osman elinde tiifekle Hasan’i karsilar. Bu sirada
Bahar elindeki baltayla Osman’in lzerine dogru kosar ama Osman onu tifekle vurur. Daha sonra Hasan, Osman’in
tifeginden kurtularak onunla suda bogusmaya baslar. Kavga sonunda Hasan, Osman’i havuzdaki suda bogarak oldurdr.
Hasan su kanalinin kapagini kirar ve su, Osman’in cesediyle birlikte kanal boyu ilerler ve film béyle sona erer. Oykiide
ise 0gle vakti kdye ulasan Hasan, eve gittiginde 6nce (¢ yasinda ogluyla ve kucaginda bir yaslarinda baska bir ¢cocuk
taslyan Bahar ile karsilasir. Bahar, Hasan’i goriince sevinir ve ayni zamanda kendini kaybeder. Hasan, tarlada
¢alismakta olan Osman’in yanina gider ve onunla yizlesecegini séyler. Osman belinden tabancasini gikar ve Hasan’i
omzundan yaralar. Tam bu sirada Bahar, Osman’in gifte tiifegi ile Osman’i vurur ve 6yki bdylece sona erer.

Gorildiugl tzere olay érgiisii cercevesinde incelendiginde dykii ve filmde bazi &énemli farkhliklar mevcuttur. Ote
yandan, oyki ve film anlatisi arasinda bazi olaylarin gidisatina dair birtakim farkhliklar da gérilmektedir. Bunun en
blylik sebeplerinden birinin, uyarlamalarda ortaya ¢ikan zaman problemi oldugu disiiniimektedir. Filmde oéykide var
olan anlatinin kisaltilp, eliptik anlatim teknigi kullanildigi gibi, bazi sahneler de sonradan eklenerek gorsel dilin
olanaklari sayesinde anlati zenginlestirilmistir (Cetin Erus, 2005a, s. 18). Ornegin dykiide hapishanedeki mahkumlar
Osman ve Hasan’a sugu Ustlenmek konusunda fikir ylritmekte ve tavsiyeler vermektedirler. Ancak filmde bu anlatiya
yer verilmemistir. Oykiide Hasan’in gonderdigi ilk mektubu Tahtaci Safi'nin oglu okumaktadir. Ancak &ykiideki
anlatinin aksine, filmde Osman okumayi bilir ve mektubu kendisi okur. Diger taraftan filmde yer alan ancak éykiide yer
almayan anlatilar da mevcuttur. Film oykisinde Hasan sirekli abisine su kanalini agmasi konusunda ricada bulunur ve
bir sahnede de Bahar ile birlikte suyu gizlice acar. Oykiide ise bu konusma yalnizca bir kez geger. Filmde tarlada
yiiriirken Bahar’i yilan sokar ve Osman yilani 8ldiirdiikten sonra Bahar’in bacagini emerek zehri tiikirir. Oykide ise
boyle bir anlati yoktur. Filmde yer alan ancak dyklde yer almayan diger bir sahne ise Osman’in Bahar’a olan isteginin
provasini yaptigl korkuluk sahnesidir. Bu sahnede Osman tarladaki korkuluga sarilarak, Bahar ile konusuyormus gibi
yapar ancak oykiide bodyle bir olay yoktur. Son olarak, éykiide Osman, kardesi Hasan’in 6ldigli soylentisinden alti ay
sonra, izmir'deki hapishanedeyken tanistigi Siileyman ile karsilasir. Siileyman Osman’a, kardesinin hala Denizli’deki
cezaevinde oldugunu ve paraya ihtiyaci oldugunu soyler. Filmde ise béyle bir anlati yer almamaktadir.

Uyarlamalarda lzerinde durulan diger bir konu, edebi metinde ve filmde yer alan “bakis agisi” konusudur. Edebi
metinlerde bakis agisi, okura olaylarin nasil ve kim tarafindan ulastigiyla ilgilidir. Necati Cumali’nin Susuz Yaz 6ykisiine
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bakildiginda tanrisal bakis agisinin kullanildigi gérilmektedir. Tanrisal bakis agisi veya Her seyi bilen bakis agisi, roman
anlatisinda her karakterin bilincine girebilen, farkli zaman dilimleri arasinda gegisler yapabilen ve 6ykiide rol almadan,
anlatiya tanrisal bir konumda yaklasan anlaticidir. Bakis agisi ve bilme kapasitesi sinirsiz olan ve her seyi bilen anlatici,
karakterin rdyalarini, duygularini ve hatta onlarin bilmedigi olaylari agiklama 6zelligine sahiptir (Oluk, 2008, s. 99).
Nitekim Susuz Yaz oykisiinde farkli zamansal ve mekansal bilgileri, karakterleri ve onlarin i¢ diinyalarini gormek
muUmkindir. Filmde her seyi bilen anlaticinin romandaki gibi tam bir karsiligi olmasa da, Zeynep Cetin Erus (2005b, s.
234) bir anlamda her filmin her seyi bilen bakis agisina sahip oldugunu belirtmektedir: Filmde her seyi bilen anlatici, bir
anlamda izleyicinin filmi izlemeden 6nce bildiginden daha fazlasini bilir konumdadir ve ‘6nceden bilme duygusu’ da
tanrisal bakis ile iligkilidir.

Oyki ve filmin uyarlama cercevesindeki kiyaslamasinda deginilmesi gereken son konu Osman karakteri araciligiyla
islenen cinsellik temasidir. Oykiide, Necati Cumali i¢ monolog teknigi ile Osman karakterinin zihninde yer alan ve
Bahar’a dair olan cinsel diirtiilerini okura aktarmaktadir. ic monolog, karakterin i¢ diinyasina odaklanan bir bakis
acisidir. Yazar romanda i¢ monolog ile bir karakterin i¢ diinyasini, duygularini onun zihninden gikan ciimlelerle ifade
etmektedir (Cetin Erus, 2005b, s. 232) Yazinsal metindeki olay 6rgiisiine gére Osman her gece Hasan ve Bahar’in yatak
odasindan gelen seslere tanik olmaktadir. Oykiide siklikla tekrar eden bu anlati ile Osman’in cinsel dirtiileri
tazelenmektedir. Oykii boyunca Osman siirekli zihninden Bahar’a sahip olma diisiincesini gegirmektedir. Filmde ise
Osman, Hasan ve Bahar’in odasini, duvarda yer alan bir agikliktan izlemektedir. Ayrica film dykisiinde Osman, tarlada
cahstiklari sirada sirekli Bahar’i seyretmekte ve viicut diliyle cinsel istegini gostermektedir. Bahar’in giplak bacaklar
tarlada, evde, havuzda ve ¢atida Osman’in bakislar altindadir. Sézgelimi filmde Bahar’in bacagini yilan soktugu
sahnede Osman’in cinsel istekleri daha da belirginlesmektedir. Ayrica dykiide yer almayan ancak filmde yer alan
korkuluk sahnesinin de Osman’in Bahar’a dair olan hislerini pekistiren bir anlatim oldugu dislinilmektedir. Filmde
Osman tarladaki korkuluga sarilarak Bahar’a karsi olan hislerini ve onu istedigini ifade eder. Ozetle, dykiide Osman’in
kardesinin karisina olan his ve cinsel istekleri ¢ogunlukla yazar tarafindan aktarilan i¢ monolog araciligiyla okura
sunulur. Filmde ise Osman’in bu hisleri, onun Bahar’a gizli bakislariyla ve olay 6rglsi c¢ergevesindeki tacizleriyle
aktarilmaktadir. Bu noktada Metin Erksan’in dykiide yer alan soyut unsurlari, sinema dilinin olanaklarini kullanarak
gorsel dil araciligiyla ifade ettigini séylemek mimkdndur.

5. Sonug¢

Sanatin pek ¢ok dalyla yakin iliski icinde olan sinemanin ortaya c¢iktigi Glkenin siyasal, toplumsal ve ekonomik
baglarindan bagimsiz degerlendirilemeyecegi gercegi, son zamanlarda sinema literatiriinde yapilan galismalarin
artmasiyla daha da belirginlik kazanmaktadir. Sinemadaki bir donemin, bir ydnetmenin veya bir filmin Uzerine yapilan
her yeni okuma ve ¢oziimleme farkh bir bakis agisindan siizilen kiltirel bir birikime katki saglamaktadir.

Yapilan calismada 6nemli yénetmenlerimizden Metin Erksan’in sinemasina odaklaniimistir. Ozellikle 1960-1970 yillari
arasinda Tirk sinemasina dnemli filmler kazandiran Metin Erksan’i incelemek igin o yillarin Turkiye’si ve Turk sinemasi
genel cergevede incelenmistir. Yapilan incelemede, Demokrat Parti doneminde goriilen yasal ancak demokratik
olmayan uygulamalarin halki pek ¢ok yonden etkiledigi gorilmektedir. Ordunun 27 Mayis 1960 yilinda yonetime el
koymasindan sonra hazirlanan Yeni Anayasa’nin iyimser bir tablo gizdigini séylemek mimkindir. 1961 Anayasasi ile
birlikte olusan 6zglrlikcl ve demokrasi yanlisi atmosferin toplumun pek ¢ok alanina oldugu gibi Tiirk sinemasina da
olumlu etkileri oldugu gozlemlenmektedir. Genel olarak bakildiginda sinemacilar, bu dénemde toplumun sorunlarina
deginme ve daha once islenmeyen konulari isleyebilme imkani bulmuslardir. Bahsi gegen sinemacilardan biri olan
Metin Erksan, sinemaya en yakin olarak gordiigii sanat tarihi egitimini alarak, sanatin tarihini, akimlarini alttirlerini
O0grenen, bu entelektiel birikimi baska sanatlarla iliskilendirebilen bir kisiliktir. Bu ¢ikarimi Metin Erksan’in sinemasal
Uretimlerini, yazilarini ve sdylesilerini gbz oniinde bulundurarak yapmak miumkiindiir. 27 Mayis’ta ordunun ydnetime
el koymasindan énce Gecelerin Otesi filmini gekmesi, ydnetmenin dénemin toplumsal ve siyasal gercekleri iizerine kafa
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yordugunun gostergesidir. Erksan’in 6zellikle 1960-1970 yillari arasindaki filmleri, donemin diger filmlerinden farkli
konularina ve gorsel dile sahip olmasi bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz, Ac Hayat, Kuyu gibi dénemin toplumsal gercekligine deginen filmlerle,
Suglular Aramizda gibi dénemin zengin sinifina dair elestirilerle, Sevmek Zamani gibi ‘zamaninin 6tesinde’ olarak
nitelendirmenin yanlis olmayacagi siirsel bir filmle Metin Erksan, 1960’li yillarda, auteur diizeyde filmler ortaya koyan
bir yénetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yonleriyle Erksan’in 6zglin yaratilari, Tiirk sinema tarihinde énemli bir
yer tutmaktadir. Calismanin son bolimiinde uyarlama gergevesinde incelendigi lizere, Susuz Yaz filminin Necati
Cumal’nin éykisiyle ortakliklari oldugu kadar farkliliklari da mevcuttur. Oykiide yer almayan bazi olaylarin filmde yer
almasi, Metin Erksan’in hem senarist hem de yonetmen olarak sanatsal yaraticiligini ortaya koymaktadir. Nitekim
filmin Turk sinema tarihine getirdigi ilk uluslararasi basari, Metin Erksan’in kendi bilinci ve ruhuyla kurdugu film dilinin
evrensel boyutta da kabul gordigliniin gostergelerinden biridir. Bu ylizden Metin Erksan, entelektiiel birikimi de goz
onlinde bulundurularak daha ayrintili incelemeleri hak etmektedir.
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