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BiR POPULER KULTUR MASALI: NARCOS DIiZIiSINE
ELESTIiREL BiR BAKIS
Cagdas GOKBEL*

OZET

Medya, kiiltiir endiistrisinin yarattigi kitle kiiltiirtiniin 6nemli bir tagityicisi
ve aktarim aracidir. Giliniimiizde ise popiiler kiltiiriin bir {irtinii olan
diziler, bu rolii iistlenmis goriinmektedir. Internet'in hayatimizda énemli
bir yer tutmasiyla birlikte dizi endiistrisihizli bir gelisim gostermistir.
Tarihi figiirler ve ge¢misin kudretli donemleri, insanlar1 yeniden
biiylileyebilmek adina popiiler kiiltiiriin hizmetine sunulmustur. "Netflix'
tiim diinyada izleyicilerine internet tizerinden dizi izleme olanagi sunan
Kaliforniya merkezli bir yapim sirketidir. 2015 yilina gelindiginde {inlii
uyusturucu baronu Pablo Escobar'in hayatini anlatan 'Narcos' dizisi
cekilmeye baglanmis ve bu dizi diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de yogun
bir ilgi toplamistir. Dizi yayia girdiginde pek ¢ok tartisma alevlenmis,
dizinin tarihi gergeklere bagli kalmadig1 ve Escobar'in yagsamini dogru bir
bicimde izleyiciye aktarmadigi iddia edilmisti. Gegmisin iinlii uyusturucu
baronu ve Medellin halkinin biricik koruyucusuyla, giinlimiiziin popiiler
Escobar't ne gibi farkliliklar igermektedir? Popiiler bir figiirden, yeniden
poptiler bir figiir yaratilmis ve bunun yaratiminda olduk¢a basarili
olmusglardir. Bu noktadan hareketle ¢alismanin temel amaci; 'Narcos' adli
internet dizisi araciligiyla giincel bir tartisma konusu haline gelen
Escobar'in tiiketim kiiltiirline nasil eklemlendigidir. Bu temel amag
dogrultusunda Narcos dizisinin arastirmaya dahil edilen 20 bdliimii
incelenmis ve dizi nitel igerik analizi yOntemiyle c¢oziimlenmistir.
Arastirmanin sonucundatoplumsal esitsizligin goz ardi edildigi,
tarihselgercekligin yeniden {tretildigi, bireyci kapitalizmin ve rekabetin
desteklendigi ve siddetin bu ugurda mesru bir arag gibi gosterildigi

sonuclarina ulagilmistr.
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A POPULAR CULTURE STORY:
A CRITICAL OVERVIEW OF NARCOS SERIES

Abstract

Media is an important carrier and transfer tool of the mass culture created
by the culture industry. Nowadays, the series seem to have taken this role
together with the cinema. With the Internet which have an important place
in our lives, and the TV series that is sector have developed faster than the
cinema. Historical figures and the mighty periods of the past have been
presented to popular cultures in order to re-enchant people. 'Netflix' is a
California-based production company that offers series of tracks to the
audience on the Internet that exsist all over the world. By the year 2015,
'Narcos' series of the famous drug baron Pablo Escobar's life began to be
shooted a TV series and it attracted much more attention in Turkey as well
as in the world. When the series began, a lot of controversies, that the
series did not depend on historical facts and did not accurately convey
Escobar's life to the audience flared up. What does the popular Escobar of
today, with its famous drug baron and the only guardian of the Medellin
people make different? A popular figure, from a popular figure was
created again and serieses were very successful in creating it. The main
purpose of the working with this point of movement is; How Escobar,
which has become a controversial issue through the internet series
'Narcos', has been incorporated into the consumption culture. Toward this
main objective, 20 sections of Narcos episodes that is included in the study
were examined and analyzed by serial data collection techniques through
qualitative content analysis. At the end of the research, it is attained
results that the social inequality is overlooked, that the historical reality is
reproduced, that the individualist capitalism and competition are

supported, and that violence is shown as a legitimate tool for this purpose.
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Giris

Narcos dizisi toplumsal esitsizliklerin ve fakir bir tilkenin hazin bir
hikayesi olabilecekken popiiler kiiltiiriin kullanigli bir araci haline
dontistii. Bu olusta siiphesiz ki en 6nemli etken iiretim araglarinin sahiplik
yapisidir. Sermaye sahipleri tarihi olaylar1 ve gergekleri kendi istekleri
dogrultusunda degistirmekte ve yeniden anlamlandirmaktadir. Yaratilan
her yeni popiiler figiir ya da ge¢miste var olan ilginin yeniden
canlandirilmasi, reklam gelirlerini, izleyici sayisini ve kari arttirmaktadir.
Bu durum 6zellikle 80 sonrasinda yasanan neo-liberal doniistimle birlikte
daha fazla kendisini hissettirmeye baslamisti. Medya, Devlet ve
Sermaye {iglii bir sacayagi olusturacak sekilde yeniden insa edilmistir.
Medya, bilgi verme ve kamunun aydinlatilmasi gorevinden giderek
uzaklagmistir. Sermayenin etkinliginin bu derece artmis olmasi, kapitalist
ideolojinin medya vasitasiyla yeniden iiretimine vesile olmustur (Kaya,
2016:112).

Gorsel ve isitsel unsurlarin bir arada bulundugu dizi
sektorli,glinlimiizde sinema sektoriinii kiskandiracak boyutta isler
yapmaktadir ve belki de gelecekte sinemanin yerini alacagi da
sOylenebilir. Evlerin, sinema sistemi diye nitelendirilen teknik araclara
acilmasi ve Netflix gibi dizi pazarini kontrol eden sirketlerle birlikte bu
gecis slirecinin hizli bir bigimde saglanacagi diisiiniilebilir. Dizi izleyicisi
tipki sinema seyircisi gibi, edilgen bir pozisyondadir. Bu ise Narcos gibi
bir yapimi da eklersek izleyicinin koltuguna kilitlendigi dahi sdylenebilir.
Bu sayede kiiltiir endiistrisinin iriinleri kendilerine kolaylikla alan
bulabilmekte ve acilan her boslugu doldurmaktadir.

Dizinin igerigine bakildiginda klise gibi goriinen temel bir
anlatinin izleyiciye empoze edildigi goriiliir. Bu argiiman, Amerika'nin
diinyay1 ya da diinyanin herhangi bir bolgesinde aci ¢eken insanlari

kurtarmas1 masalidir. Bu nedenle Narcos, Pablo Escobar'in hayatinin
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anlatildig1 bir dizinin 6tesinde ¢ok daha biiyiik anlamlari i¢inde barindiran
kiiltiirel bir silah haline doniistiiriilmiistir. Bu ¢alismada esasen bu
anlamin ne olduguna odaklanilmis ve Narcos'un kapitalist ideolojinin
yeniden yaratiminda nasil aktif bir rol oynadigmi ortaya koymaya

calismustr.

1.Kuramsal Cerceve

Iletisim alaninda popiiler kiiltiire iliskin olarakyapilan
calismalarda iki farkli egilim dikkat ¢eker. Bunlardan birincisi Frankfurt
Okulu diisiiniirlerinin 'Kiiltiir Endiistrisi' kavrami, digeri ise Ingiliz
Kiiltiirel ¢aligsmalarinin odaklandigi 'Popiiler Kiiltiir' kavramidir.

Frankfurt Okulu'nun temel aldigi kuramsal yaklasim, kiiltiir
endiistrisi kavramidir. Adorno ve Horkheimer, kirkl yillarin ortasinda bu
kavramu (kiiltiir endiistrisi) yaratmiglardir. Kiiltiir endiistrisi kavraminda,
kiiltiir varliklarinin endiistriyel iiretimini ve bu kiiltiiriin meta haline
getirilis bi¢imini incelemislerdir (Mattelart ve Mattelart, 2009:61).
“Kiiltiir endiistrisi, kiiltiiriin ¢okiisiinii, tecim esyasina indirgenmesini,
ornek alacak bicimde kesinlestirir. Kiiltiirel eylemin degere
doniistiiriilmesi, onun elestirel giiciinii ortadan kaldirir ve ondaki
ozgiin bir yasantimin izlerini siler” (Mattelart ve Mattelart, 2009:62).
Bunun neticesinde bir kitle kiiltiirii elde edilir. Burada kiiltiir endiistrisinin
tirlinleri olan medya igeriklerinin izleyicileri nasil aliklastirildigina ve
gerceklerin egemen ideolojik egilimler dogrultusunda nasil ¢arpitildigina
odaklanilmaktadir. Bu igeriklerin etkisi altindaki bireyler sorgulayici
diisiince bigimine sahip degildirler. Bu sekilde izleyici pasif bir konuma
yerlestirilir.  “Tiiketiciler isgiler ve memurlar, ciftciler ve kiigiik
burjuvalardw. Kapitalist iiretim bedenlerini ve ruhlarint oyle bir
kusatmigtir ki, onlerine konulan her seye direnis gostermeden
kapilwverirler” (Adorno ve Horkheimer, 2010:177).

Kapitalizmle birlikte insanlarin sadece giinliik kullanimina

yonelik iirtinler degil, ayn1 zamanda insanlarin bilincine ve duygularina
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etki eden iirtinler de tretilmistir (Glingor, 2011:135). Kiiltiir endiistrisi
insanlarin duygularina, hazlarina, arzularina ve biling dis1 diinyalarina
yonelik tiriinler tiretir ve bunlari bireylerin kullanimina sunar. Neticede
yaratilan bu kiiltiir her seyi kendisine benzetmeye baslar (Adorno ve
Horkheimer, 2010: 162). Kiiltiir endiistrisinin halesi altinda tiim degerler
bozusmaya ugrar ve ¢iiriir. Bu noktadan itibaren gercekte bir sanat eseri
gibi gorlinen ama asla sanat eseri olamayacak bir olgu ile kars1 karsiya
kaliriz.

“Zamanimizin ilk ornekleri, sinema ve popiiler miizik
sektoriince ge¢ endiistri caginin tiitketimine sunulan kasvetli seyirlikler
ve 'hit' pargalar, sadece sanati tasfiye etmekle kalmamakta, avaz avaz
bagiran ahmakliklariyla, en eski sanat yapitlarinin icinde her zaman
sakli durumda olan ve en olgunlarina hdla gii¢ vermeye devam eden o
hezeyani da bir anda giin isig1na ¢cikarmaktadir” (Adorno, 2014: 236).

Bu bozulmay1 yaratan temel neden kiiltiir endiistrisinin bagl
bulundugu iktisadi evrendir. Kiiltlir endiistrisinin i¢erigine niifuz eden bu
iktisadi zorunluluk (¢cok izlenme ya da ¢cok sattirma refleksi), sanati tasfiye
etmekte ve bayagilagtirmaktadir. Giiniimiizde ise bu kiiltiir iirinlerinin
sergilenmesi ve satisinda internet Oonemli bir ara¢ haline geldi. 1969
yilinda askeri amaglarla gelistirilen ve glinimiizde insanlar1 aglarla
birbirine baglayan bu karli endiistri insanlarin yeni kagis araci haline
gelmis durumda (Erdogan, 2002: 441).

Liberal ¢ogulcu diisiincenin ¢abalariyla kitle kiiltiirii kavraminin
yerini popiiler kiiltiir kavrami almistir (Giingor, 2011:243). Bu goriise
gore popiiler kiiltiir, toplumun her kesiminden o&geleri icerisinde
barindiran bu sayede de ¢ok seslilik 6zelligine sahip yaygin bir kiiltiirdiir.
Toplumlarin gelistirilmesi ve insanligin ilerlemesi i¢in popiiler kiiltiir
onemli olanaklar sunmaktadir (Giingdr, 2011:243). Bu anlamda popiiler
kiiltiir kavrami liberal c¢ogulcu diinya goriislinlin isteklerine denk
dusmektedir. “Farkli dillerin, dinsel ve etnik kimliklerin bir arada

olmas: gerektigini oneren liberal ¢ogulcu goriis ve toplumdaki bu
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heterojen yapiya karsilik gelen popiiler kiiltiirdiir” (Glingor, 2011:243).

Ingiliz kiiltiirel ¢alismalar1 1970'lerin basindan itibaren metin
¢oziimlemesi odakli bir ¢aligma yiiriitmiistiir (Turner, 2016: 157). Metin
coziimleme c¢aligmalarinin segkinci yaklasimi bu alanda yapilan
caligsmalarin dar bir ¢cevre ile sinirli kalmasina sebep olmustur. Morley ve
Nationwide'nin izler kitle ¢caligmalar1 bu gelenege tepki olarak dogmustur.
Izlerkitle calismalar1 genellikle televizyon izleyicileri iizerinde
yogunlagsmistir (Turner, 2016:157). David Morley'in 1986 tarihli Family
Television: Cultral Power and Domestic Leisure (Aile Televizyonu:
Kiiltiirel Iktidar ve Ev I¢ci Bos Zaman) adli ¢alismasi izlerkitle
calismalarinin Onciiliidiir (Turner, 2016:171). Yapilan bu calismalar
bireylerin televizyon karsisinda nasil etkilendiklerini ortaya koymustur.
Ingiliz kiiltiirel ¢alismalar1 diisiiniirleri (Morley, Hobson, Hall, Fiske),
Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin aksine izleyicilerin pasif konumunu
reddetmis ve izler kitle iizerinde bu noktadan hareketle arastirma
yapmuislardir.

Ingiliz kiiltiirel calismalarinda Staurt Hall 5nemli bir yere sahiptir.
Hall, ideolojiyi yorumlama bi¢imiyle Althusser'i elestirmis ve ideolojiye
iligkin kendi bakis agisin1 gelistirmistir. Althusser'in ideolojinin kapitalist
devletin degerlerinin yeniden liretimi seklindeki yaklagiminin aksine Hall
ideolojiyi, sdylem alaninda olusan fikirler, anlamlar, kavramlar, inanglar
ve onlara uyumlanabilen biling bigimleri olarak ifade eder (Hall, 1997'den
aktaran Glingor, 2011:198).Staurt Hall kitle iletisim araglar1 vasitasi ile
tiretilen metinleri gostergebilimden yararlanarak (Ferdinand de
Saussure'den etkilenir) ideolojik olarak ¢oziimler (Gilingor, 2011:198).
Buradan hareketle Hall, medya yoluyla izleyiciye gonderilen iletilerin
anlamlarini ¢6zlimleyebilmek i¢in gostergebilime bagvurmak gerektigine
inanir. Kodlama ve kodagimlama bu dil sistemi igerisinde gerceklesir.
Anlam ingasina iliskin bu gostergebilimsel kurami, medya igeriginin

tiretimine ve anlamlanmasina iliskin bir modele dogru genisler ki, bu da
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kodlama-kodagimlama adiyla iletisim bilimde 6nemli bir kuramsal
yaklagim haline gelir (Gling6r, 2011:199).Stuart Hall bu kurami 1973'te
kaleme aldig1 'Encoding/Decoding' adli makalesinde dile
gelistirmistir.Hall, modelinde televizyon mesajlarinin olusturuldugu iic
farkli grubu inceler. Bunlardan ilki 'egemen okuma' seklindedir. Bu
gruptaki izleyiciler, kitle iletisim araglarindan ne veriliyorsa herhangi bir
direnis gdstermeden alir ve kullanirlar (Mattelart ve Mattelart, 2009:87).
Bu gruptaki kisilere aligkin oldugu kodlarla oriili metinler sunmak
alimlama ve onaylamanin ger¢eklesmesini saglar. Bu nedenle
politikacilar dini ve etnik sdylemlere siklikla bagvururlar (Giingor,
2011:201). ikinci grupta ise 'miizakereli okuma' vardir. Buradaki izleyici
ilk gruba gore daha sorgulayicti ve egemen okumaya goére daha
bagimsizdir. Karsithk ve uyum 0Ogelerinin bir karisimi olarak ifade
edilebilir (Mattelart ve Mattelart,2009:88). Bu tiir izleyicilerin, toplumun
genel egiliminin aksine kendine 6zgii birtakim kodlar1 varidir. Olaylara
biraz daha farkli bakma egilimindedirler. Her verileni almak yerine bunu
sorgulamay1 ve Ol¢meyi tercih ederler. Metnin goriinen kodlarinin
yaninda Ortilk kodlarmi da sezinler ve ortaya ¢ikarirlar. Bu okuma
biciminde ileti, izleyici tarafindan beklenilen sekilde alabilir ya da
alinmayabilir. Bu yiizden etki beklenenden farkli bir bigimde
gerceklesebilir (Giingdr, 2011:202). Ugiincii okuma bigimi ise 'muhalif
okuma' olarak adlandirilir. Bu tipteki izleyiciler, kendilerine nasil bir
icerik sunulursa sunulsun karsi ¢cikmaya hazirdirlar. Hatta cogu zaman bu
tip izleyicilerin metinle iliski kurmasi da s6z konusu degildir. Bu yiizden
kitle iletisim araclariyla olan iliskileri de oldukga zayiftir. Neticede bu
grup igerisindeki kisiler egemenlerin etki alaninin kisitli oldugu kesimleri
temsil eder. Bunun i¢inde medya profesyonelleri i¢in en zorlu grup, bu

kesimin igerisinde yer alan insanlardir (Giingor, 2011:202).
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2. Netflix'in Tarihsel Gelisimi ve Sahiplik Yapisi

1997 yilinda Kaliforniya'daki Los Gatos sehrinde kurulan Netflix,
internet lizerinden yayincilik yapan en 6nemli sirketlerden birisidir.
Sirketin kurucusu ve CEO'su Reed Hastings'dir. Sirketin CEO'su Hasting
ile yapilan bir sdyleside Hasting, Tiirkiye de dahil olmak tizere pek ¢ok
ilkenin yayincilik pazarinda aktif olmay1 hedeflediklerini ifade etmistir
(Webbrazzi, 2017). Sirket Amerika basta olmak iizere; Ingiltere,
Hollanda, Danimarka, Norveg, Isve¢ ve Tiirkiye pazarinda online yayimn
akis hizmeti vermeye baslamis durumdadir. Internet alanindaki imkanlar
gelistikce (hiz, kalite vb.) Netflix rakiplerine karst onemli bir iistiinlik
elde etmistir. Bu gelismenin neticesinde Netflix, Amerika'nin en 6nemli
DVD kiralama sirketlerinden birisi olan Blockbuster't iflasa
stirtiklemistir. Netflix geleneksel TV yayini yapan mecralari da tehdit eder
hale gelmistir (HBO, AMC ve Showtime). Netflix'in Tiirkiye pazarina
girmesiyle birlikte yakin gelecekte yayincilik alanindaki dengelerin
degisebileceginden soz edebiliriz (Gazetebilkent, 2017). Bu gelisimin
farkinda olan Dogan Medya Grubu, BIuTV gibi internet ortamindan yayin
yapan bir olusumla, yiikselen bu dalgaya karsilik verecek gibi goriiniiyor.
“BluTV, Dogan Holding catisi altinda kurulan, gercek zamanl veri
akust ve video on demand araciligiyla internet iizerinden hizmet veren
bir medya saglayicisidir. Bilgisayar, mobil cihazlar ve akilli
televizyonlar iizerinden erisilebilen uygulama, canli televizyon
yaywnlarinin yani swra film, dizi, spor yasam ve yetigkin tiiriinde yerli ve
yabanci igerikler sunmaktadr” (Wikipedia, 2017). BluTV'nin is tanim1
birebir Netflix ile ortiismektedir. Bugiin Netflix 190 iilkede
kullanicilarina hizmet sunmaktadir. Boylesine dev bir tekel karsisinda
BIuTV basarili olabilir mi gelecekte gorecegiz. 25 Ocak 2016 tarihli
verilere gore Tirkiye'deki Netflix abonelerine toplamda 701 igerik
sunulmustur. Bunlardan; 509'u film, 192'si ise TV dizilerinden
olugmaktadir. ABD'deki Netflix kullanicilar ise toplam 5 bin 500'den
fazla icerige ulagsmaktadir. Gelecekte Tiirkiye'deki igerik sayisinin da
artmasi beklenmektedir
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(Teknoyo, 2017). Netflix'in gelisimi dikkate alindigindan medya
alaninda tekellestigi agik bir bicimde goriilmektedir. Dogan Medya
Grubu'nun Tirkiye'deki gelisimi ve tekellesme hizi g6z Onilinde
bulunduruldugu takdirde yakin gelecekte Netflix'in, BluTV'yi kendi
biinyesine katmasi sasirtici bir gelisme olmayacaktir (Tokgoz, 2010). Pek
cok rakibini Tiirkiye'deki tekellesme siirecinde saf dig1 birakan Dogan
Medya Grubu, ironik bir bicimde kendi rakipleriyle ayni sonu
paylasabilir.

Tablo 1: Netflix Zaman Cizelgesi (Netflix, 2017)

1997- Reed Hastings ve yazilim ydneticisi Marc Randolph, Internet iizerinden
film kiralama hizmeti sunmak ig¢in birlikte Netflix'i kurdular.

1998- Netflix ilk DVD kiralama ve satis sitesi netflix.com'u kullanima sundu.

1999- Netflix, diisiik tek bir aylik fiyatla sinirsiz DVD kiralama olanagi
saglayan bir abonelik hizmeti baslatti.

2000- Netflix, kigisellestirilmis film 6nerileri sistemini kullanmaya basladi.
Bu sistem, tiim Netflix {iyeleri i¢in isabetli segimler yapmak amaciyla

Netflix tiyelerinin puanlamalarini kullaniyordu.
2002 - Netflix ilk defa halka agild1 (ABD'deki 600.000 tiyesiyle, Nasdaq'de

“NFLX” ticker'r altinda ilk defa halka acild1.)

2005 - Netflix iiyelerinin sayisi 4,2 milyona yiikseldi.

2007 - Netflix, liyelerin televizyon dizilerini ve filmleri aninda kisisel
bilgisayarlarinda izlemelerini saglayan yayin 6zelligini kullanima sundu.
2008 - Netflix, Xbox 360 oyun konsolu, Blu-ray disk ¢alarlar ve TV set iistii
kutularinda yayin yapmak i¢in tiiketici elektronigi sirketleriyle ortaklik kurdu.
2009 - Netflix, PS3 oyun konsolu, Internet baglantili televizyonlar ve
Internet baglantili diger cihazlarda yayin yapmak icin tiiketici elektronigi

sirketleriyle ortaklik kurdu.
2010 - Netflix, Apple iPad, iPhone ve iPod Touch, Nintendo Wii ve Internet

baglantili diger cihazlarda kullanima sunuldu. Netflix Kanada'da hizmet

vermeye bagladi.
2011 - Netflix, tiim Latin Amerika'da ve Karayipler'de hizmet sunmaya bagladi.

2012 - Netflix, Birlesik Krallik, frlanda ve Kuzey Ulkeleri dahil olmak iizere
Avrupa'da kullanima sunuldu. Netflix ilk Primetime Emmy Miihendislik
Odiiliinii kazandi.

2013 - Netflix Hollanda'da faaliyete gegti. Netflix 31 Primetime Emmy
adayligi elde etti. Bunlar arasinda en iyi dram dizisi, komedi dizisi ve belgesel

veya kurgu olmayan yapimlardan sirasiyla “House of Cards”, “Orange is the
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New Black” ve “The Square” vardi. House of Cards, ii¢ Primetime Emmy Odiilii kazand.
Netflix Primetime Emmy 6diilleri igin aday gosterilen ilk internet televizyon agi oldu.
2014 - 2014'te Netflix Avrupa'da 6 lilkede daha faaliyete gecti

(Avusturya, Belgika, Fransa, Almanya, Liiksemburg ve Isvicre). Netflix,

House of Cards ve Orange is the New Black'le 7 yaratict Emmy Odiilii
aldi. Netflix tiim diinyada 50 milyon liyeye ulasti.

2015 - Netflix, Avustralya, Yeni Zelanda ve Japonya'ya uzanirken bir yandan da
italya, Ispanya ve Portekiz'le Avrupa'daki genislemesini siirdiirdii. Tlk Netflix
orijinal filmi "Beasts of No Nation" yayinlandi.

2016 - Netflix tim diinyada yayinda.

Yukaridaki tabloda Netflix'in tarihsel gelisimi verilmistir. Bu
veriler gostermektedir ki; internet lizerinden yapilan yaymecilik karli bir is
haline gelmistir. Burada internetin rasyonellestigi bir siirecten
bahsedebiliriz (Ritzer, 2016:70). Insanlar, sinema ya da dizi endiistrisinde
on goriilebilir isleri tiiketmeye daha fazla istekli goriiniiyorlar. Narcos
dizisi de aynmi sekilde Ongoriilebilir bir sona sahiptir. En azindan
Escobar'in hayatinin anlatildig1 iki sezon boyunca insanlar basit bir
aragtirmayla olaylarin nasil vuku bulacagii bilebilirlerdi. Devam
filmlerine benzeyen Oriimcek Adam (1,2,3) gibi diziler ise sezonlar
halinde ilerlemekte, daha c¢ok izlenmekte ve elde edilecek kar
ongoriilebilir hale getirilmektedir (Ritzer, 2016:159). George Ritzer
ongoriilebilir sistemleri su sekilde agiklar:

“Stiidyolar devam filmlerini severler (McSinema Diinyasina
Hos geldiniz), ciinkii ayni kareler, aktorler ve olay orgiileri defalarca
kullanilabilir. Dahast devam filmlerinin gisede basarili olma ihtimali,
tamamen 0zgiin olan filmlerden daha yiiksektir; dolayisiyla kdrlar da
ongoriilebilir olur. Izleyicilerin (tiiketiciler) devam filmlerini
sevmelerinin sebebi muhtemelen, kendilerini tanidik ortamlarda bulan
bilindik aktorlerce oynanan favori karakterlerle karsilasmanin
rahathigidir. Ayni McDonald's yemekleri gibi, devam filmleri de iyi
degildir ama en azindan miigteriler ne izleyeceklerini bilmektedirler”
(Ritzer,2016:159).

Ritzer'in belirttigi gibi Narcos dizisinin basrol oyuncusu da
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taninmis bir oyuncu olan Wagner Maoura'dir (Dizide Escobar karakterini
canlandiran kisi).

Bu mecralarda yayinlanan diziler ya da filmler sadece evde degil,
cesitli mobil iletisim araclarindan da izlenebilmektedir. Biitiin bu veriler
gostermektedir ki endiistride yasanan degisim, giiniimiiz teknolojik
ilerlemelerine ayak uydurmakta ve topluma sekil vermektedir. Yine
diyalektik siirecler igerisindeki toplum ise MCDonaldlasan bu sistemlerin
degisimine katkida bulunmaktadir (Ritzer, 2016: 125). McDonaldlasma,
koklerinde ekonomik faktdrler yatiyor olsa da bir¢ok kisi ve kurulusun
kendi basina bir amag¢ olarak pesinden gittigi arzulanan bir siirece
dontismiistiir. Bunun sebebi, McDonaldlasan sistemlerin verimli,
hesaplanabilir, denetlenebilir ve 6n goriilebilir sistemler olusudur (Ritzer,
2016:96).

2.1.Yontem

Calismanin konusu olan Narcos dizisi, Amerikan yapimi bir
dizidir. Narcos dizisinin yonetmenligini Jos¢ Padilha yapmus,
senaryosunu ise Chris Brancato yazmustir. Dizide Escobar't oyuncu
Wagner Moura canlandirmistir. 28 Agustos 2015'de Netflix'de yayina
baslayan dizi Escobar'in hikayesinin anlatildigr 20 boliimden
olusmaktadir. Bu 20 boliim, 10'ar bolimden olusan 2 ayri1 sezona
ayrilmistir. Dizinin ikinci sezonu ise 2 Eyliil 2016 tarihinde ¢ekilmistir.

Dizi, Netflix tarafindan yayma hazirlanmigti. Bu noktadan
hareketle dizinin popiiler kiiltiire etkisine iligkin olarak nitel igerik analizi
yapilmustir. Oncelikle dizinin ézeti yapilmis ve Narcos dizisinin tiim
boliimleri arastirma kapsamina dahil edilerek, nitel icerik analizi
yontemiyle ¢oziimlenmistir. Nitel icerik analizinde amag, icerik analizi
yoluyla verileri tanimlamak ve verilerin igerisinde sakli olabilecek
gercekleri agiga ¢ikarmaktir. Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir

araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayacagi bir bi¢imde
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diizenlemek ve yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2011:227). Bu amag
dogrultusunda kavramlar birbiriyle belirli bir tema altinda siniflandirilmis
ve kategoriler halinde aciklanmistir. Dizinin popiiler kiiltiire iliskin
Ogelerini ve ideolojisini agiga c¢ikarmak amaciyla dizi, '"Toplumsal
Esitsizlik', 'Tarihsel Gercekligin Yeniden Uretimi', 'Oliimciil Rekabet ve
Bireyci Kapitalizm', 'Siddetin Mesrulastirilmast' ve 'Ideolojinin Zaferi'

basliklari/kategorileri altinda ¢oziimlenmistir.

2.2. Dizinin Ozeti

Dizinin hikayesi 70'li ve 90l yillarin Kolombiya'sinda geger.
Pablo Emilio Escobar Gaviria, 1970 yilinda Medellin kartelinin basina
geemesi sonrast en Oonemli uyusturucu baronlarindan birisi olmustur.
Diinyanin en zengin yedinci insani olan Pablo, ayn1 zamanda ABD'deki
uyusturucu trafigini de denetimi altina almistir. Amerika, artan
uyusturucu sorunuyla basa ¢ikabilmek i¢in, Escobar'la miicadeleye
baslar. Ancak Kolombiya'nin kendine 6zgii kosullarindan dolay1 isler
tahmin edilenden daha zor ve karmasik bir hal alir. Neticede Adalet
Bakanligi'nin basilmasindan, Pablo'nun hapishaneden kagmasina kadar
pek ¢cok fantastik hadise yasanir. Sonunda ABD bu kovalamacay1 bir insan
avina doniistliriir ve pek ¢ok yasadis1 yontemle Escobar't yakalamaya
calisir. Dizinin 2. sezonunun 10. boliimiinde kazanan ABD ve Kolombiya
giicleri olur. Escobar'in Oldiiriilmesi bir ise yaramamis, kovalama
siirecinde uyusturucu trafigi durmak bir yana, giderek artmis ve
Escobar'in yoklugunda Cali karteli 6n plana ¢ikmistir. Dizinin yeni
sezonunda bu sefer ABD'min Cali karteli ile olan miicadelesinin

anlatilacagi son boliimde agiklanmigtir.

3.Bulgular
3.1.Nitel Coziimlemeye Iliskin Bulgular
Dijital mecrada diziyle ilgili yapilan yorumlar incelendiginde

izleyicilerin Netflix'in basarisina odaklandigint sdyleyebiliriz. Diziyi
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internet lizerinden Netflix digindaki platformlardan izleyenlerin diziyle
ilgili genel gorlisi olumlu yoénde olmustur(Dizipub,2017). Bu
platformlarin sayist olduk¢a fazladir. Bu nedenle Dizipub ya da
dizilab.net gibi belli basli platformlardan rahatlikla izleyicilerin
yorumlarina ulasilabilir (Dizilab, 2017). Diziye iliskin olarak gelisen
olumlu algr basarimin oOlciitiiniin tartisilmas1 gerektigini ortaya
koymaktadir. Giiniimiizde kitlesel olarak basarty1r sayisal veriler
tizerinden degerlendirdigimizden dizininde bu anlamda yakaladig1 ivme
onu kitlelerin nezdinde elestirilemez bir noktaya tasimaktadir. Kapitalist
toplumlarda basarmin genellikle bu agidan ele alinmasi da oldukca
dogaldir. Cok kazandiran, ¢ok izlenen ve ¢ok satilan {iriinler igerik
bakimindan elestirilemezler ve dizinin gercekte ne oldugu ve gergek tarihi
olaylara bagli kalip kalmadig1 izleyici tarafindan dikkate alinmaz. Dijital
mecrada diziye iliskin nadir elestirilerden birisi NTV'nin haber sitesinde
yer almaktadir. Escobar'in oglu dizinin son bdliimiine iliskin bazi
elestirilerde bulunmus ve dizinin gercek olaylara bagl kalmadigini
sOylemistir (NTV,2017).

1970'lerden 90'lara kadar uzanan dizi, Escobar'in calkantili
yasamint ele almaktadir. Uyusturucu trafiginden, iilkesinden c¢ikan
milyarlarca dolardan ve ekonomik kayiptan rahatsiz olan ABD iki ajanini,
Steve Murphy ve Javier Pena'y1 Escobar't yakalamasi i¢in gorevlendirir.
Tiim bu kovalamacanin igerisinde iyi adamlarin, kotii adami 6ldiirmek
icin Kolombiya'y1 neredeyse isgal ettigine sahitlik ediyoruz.

Dizide ozellikle bazi tarihi donemler atlanarak, direkt olarak
Escobar karakteri yaratilmistir. Kolombiya'nin kanli tarihinden ve
kapitalist esitsizliklerden kesinlikle bahsedilmemektedir. Dizi, diinyadaki
miiesses nizama dokunamamak i¢in tiim ideolojik argiimanlar1 devreye
sokmustur. Narcos, tarafsizlik perdesini yliziine ¢gekmis gibi goriinse de
ajanlarin Escobar'1 yakalamak icin yaptiklar1 tim yasadis1 eylemleri
mesru gostererek izleyicide tehlikeli bir riza (kabul) olusturmaktadir. Tam

bu noktada dizinin goriinen igeriginin altinda yatan ideolojik sdylemin
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irdelenmesi oldukca elzemdir. Dizi, kapitalizmin tiim toplumsal ve
kiiltiirel formasyonunu izleyiciye yansitmaktadir. Bu noktadan itibaren
kapitalist ideolojinin yiiceltildigini goriiyoruz. Bu ideolojik perspektiften
hareketle diziye 6zgii yeni bir tarih insa edilirken 'Narcos' asla objektif bir
dizi olmaya aday gosterilemez. Bu temel varsayimdan hareketle dizi,

asagidaki kategoriler gercevesinde analiz edilmistir.

3.2.1. Toplumsal Esitsizlik

Narcos dizisinde toplumsal esitsizlik (gelir adaletsizligi) goz ardi
edilmektedir. Escobar'in nasil bir diinyaya gozlerini actig1 sorunsalina
odaklanilmamaktadir. Dizide Escobar'in durumu efsanevi firarlara ya da
siddet patlamalarina indirgenmektedir. Oysa esas olarak kentlerdeki
yoksulluga ve uyusturucunun kolay para kazanma araci olarak, yoksullar
tarafindan tercih edilmesinin sebeplerine deginmek gerekmektedir. Yine o
donemin kiiresel ekonomik dalgalanmalarina bakacak olursak
kapitalizmin krizlerinin kentlere olan etkilerini gozlemleyebiliriz.
“1970'lerdeki borg krizi, 1980'lerdeki IMF 'nin yeniden yapilandirma
ve el koyma programlari, geleneksel tarimin ¢oziilmesi, kalanlarin 'yan
tarumsal etkinlik' olarak ¢ok uluslu biiyiik tarim devlerine baglanmasi
vb. gelismelerle birlikte iilkelerdeki kentlesme, gida krizi ve artan
yoksullukla el ele biiyiiyor” (Yurtsever, 2012:129).

Yukaridaki nedenlere, Kolombiya'nin kendine 6zgii kosullar1 da
eklendiginde sistemin bir sorun yaratmasi kacinilmazdir. Elbette ki
Amerikan Netflix firmasinin tiim bu karsitliklara deginmesi
diistiniilemezdi. Netflix, Escobar'1 popiiler kiiltiiriin kullanislt bir ikonu
(imgesi) haline getirmistir. Bu nedenle Escobar tiim bu tarihsel ve iktisadi
sorunlardan bagimsiz olarak gii¢lii bir uyusturucu baronu bigiminde gikar
karsimiza. Tarihsel baglamindan kopuk bir yorum ve klasik bir anlati
vardir isin Oziinde. Diyalektik siirecler dikkate alinmaz ve gercekte
kapitalist sistemin dogas1 geregi hadiselerin bu sekilde gosterilmesi ve

kurgulanmasi gerekir. Bir meseleyi tarihsel baglamindan kopardiginizda,
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sorunu tek bir kisiye ve yine tiim giinahlar1 tek bir adama rahatlikla
yiikleyebiliyorsunuz. Bu andan itibaren kapitalizmin esitsizlikleri ve
yarattig1 tiim gerilimler rahatlikla g6z ard1 edilebiliyor. Narcos dizisi bu

gercekligi gizlemede hatiri sayilir bir basari elde etmis gibi goriiniiyor.

3.2.2. Tarihsel Gercekligin Yeniden Uretimi

Narcos, kendine has bir tarih yorumu yapmaktadir. Genel olarak
dizinin tarihi gerceklige bagli kaldig1 goriintiisii cizilse de gergekler
Narcos'un bizlere sundugu gibi degildir. Diziye iliskin sormamiz gereken
en onemli soru, Kolombiya'nin siyasi c¢alkantilarla ve siddetle oriilii
tarihinin neden izleyiciye anlatilmadigidir. Amerikali gazeteci Mark
Bowden, Pablo'yu Oldiirmek adli kitabinda bu tarihsel gergekligin
Escobar'in hayatin1 anlatan bir dizide asla es geg¢ilemeyecegini gozler
ontine sermektedir. Kolombiya'nin tarihinde 6nemli bir yer tutan ve “Bin
Giin Savas1” (1899) olarak adlandirilan ¢atismali donemde yiiz binden
fazla kisi yasamini yitirmis, ulusal yonetim ve ekonomi harap olmustur
(Bowden, 2016:24). Bu siddet dolu donemde Kolombiya halki liberallere
ve muhafazakarlara olan giivenini yitirmistir.1830'larda 6len Simon
Bolivar'in ardinda demokratik bir iilke birakiyor olmast hicbir sey ifade
etmiyordu. Kolombiya'nin siddet sarmalinin igerisinden ¢ikamamasinin
temel nedeni gelir adaletsizligi ve simifsal gerilimlerdir (Bowden,
2016:23-24). Kolombiya, gecmiste de kendisine kanun kagaklarindan
kahraman yaratmay1 bilmistir. “Bin giin savaslar: sirasinda bunlarin en
iinliisii, halkin savasan giiclerden nefret etmesinden faydalanan José
del carmen Tejeiro idi. Tejeiro, sadece zengin toprak sahibi
diismanlarindan calmakla kalmiyor, onlart cezalandiriyor ve kiigiik
diigiirityordu, onlart “José del carmen Tejeiro tarafindan, ona
zulmetmenin karsiigi olarak elli kez kirbaclandim” gibi beyanlar
imzalatmaya zorluyordu. Sohreti, ona Kolombiya sinirlar: otesinde de
destekgiler kazandirdi. Komsuda istikrarsizlik pesinde olan

Venegiiellali diktator Juan Vicente Gomez, Tejeiro'ya altin kaplama bir
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karabina hediye etti” (Bowden, 2016:24). Tejeiro'nun hikayesi oldukca
ilging ve hayati ironik bir bicimde Pablo'nun hikayesi ile de ortiismektedir.
Dizide tiim bu tarihsel ge¢cmis bir kenara itilmekte ve Escobar'in kendi
dogasindan kaynaklanan bir kotiiliige sahip oldugu algisi yaratilmaktadir.
Escobar, Tejeiro'ya benzer bir bicimde Medellinli yoksullara yardim
etmis, okul ve saglik kuruluslar1 yaptirmistir. Tejeiro ve Escobar'in kisilik
olarak oOrtiismesinin nedenlerine egilmek gerekir. Anlasilacag1 tizere
Kolombiya'nin kendine has toplumsal atmosferi bu kisilikteki insanlar1
yaratmaktadir. Dizi, smifsal geligkileri gostermekten uzak kaldigi igin
gecmisteki tarihsel olaylarin 6zetini izleyiciye yansitmamaktadir.
Ozellikle dizinin son béliimiinde Escobar'm nasil 61diigii konusu
oldukea tartigmalidir. Bu tartismaya deginilmeden Escobar'in, Amerikan
ve Kolombiya 6zel giicleri tarafindan direkt olarak oldiiriilmesi (infaz
edilmesi) dizinin tarafsiz bir yapim oldugu iddiasini ¢iiriitmektedir. Daha
da tehlikeli olan ise bizzat sistem tarafindan yaratilan kétiiniin (Escobar),
resmi kurumlar tarafindan gayr1 mesru yollarla 6ldiiriilmeye ¢alisiimasi,
dizide mesru bir c¢abaymis gibi gosterilmistir. Geg¢mis tarihi
gercekliklerden bu nedenle dizi koparilmakta ve Amerika'nin biitiin
hamleleri hakli bir gerekgeye oturtulmaktadir. Ornegin; neden suglu
iadesine bir iilke karsi ¢ikmaz ve bir tilke nasil olurda kendi suglularini
dahi yargilamaktan aciz bir hale getirilir? Izleyici, bu sorular1 sormak bir
yana, Amerika'nin diinyanin iyiligi ve gelecegi ugruna bir iilkenin
bagimsizligini hige saymasina neredeyse riza gdosterir duruma
gelmektedir. Yine dizide Kiiba'nin devrimci lideri Fidel Castro'nun
Kolombiya tarihindeki yeri atlanmaktadir. Belki de Castro'nun varligi
yiizlinden Netflix, Escobar oOncesi Kolombiya'y1r anlatmayr uygun
gérmemis olabilir. Kuzey Amerika'nin bagini ¢ektigi Amerikan devletleri
orgiitiiniin  kurulusu (AGO), donemin muhalif giiclerinin tepkisini
cekmistir. Fidel Castro ve geng solculara gore bu orgiitiin kurulus amaci,
ABD tarafindan Latin Amerika tilkelerine bir sus pay1 vermeyi saglamakti

(Bowden, 2016:18). “Bolgenin kemiklesmis feodal aristokrasilerini
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devirecek ve baris, sosyal adalet ve gercek bir Pan-Amerikan siyasi
blogu tesis edeceklerdi. Zeki ve ofkeli bu cagdas gencg isyancilarin,
gelecegin kendilerinin oldugundan hi¢ siipheleri yoktu. Yeni orgiitii
protesto etmek iizere Bogota'ya geldiler. Sehir capinda protestolart
koordine etmek iizere kendi yari kiire konferanslarini planlanuglardr”
(Bowden, 2016:18). Dikkat edildigi takdirde goriilecektir ki
Kolombiya'daki ¢atigma ortaminin temelinde fakirlik ve yoksulluk vardir.
Castro ve arkadaglarimin yanlarina c¢ekmek istedikleri 49 yasindaki
Kolombiyali siyaset¢i  Jorge Eliécer Gaitan (donemin popiiler
isimlerinden birisi), halkin biiyilik bir boliimii tarafindan desteklenmistir.
Sehirlerdeki aclik ve enflasyon halki bezdirmis ve Kolombiya halki
kendisine umut vaat eden Gaitan'1 siyasi onder olarak kabul etmistir.
Liberal Parti'nin lideri Gaitan, CIA'nin da takibindeydi. Gaitan yonetime
gelmeden suikasta kurban gitmistir (1948). Modern Kolombiya'nin tarihi
bu cinayetle birlikte baslar ve bir iilkenin nasil kaosa siiriiklendigini
anlayabilmek icin bu tarihi ger¢ek olduk¢a Onemli bir yer teskil
etmektedir (Bowden, 2016:21).

Narcos, tarihi kendi basina yeniden yaratmaktadir ve Kolombiya
halkina adaletsizligi, esitsizligi ve siddeti ihrag eden emperyalistleri
mesru gostermede olduk¢a basarilidir. Dizide Kolombiya'nin sadece
uyusturucudan ve Escobardan ibaret oldugu gosterilmistir. Gegmiste
ABD'nin yapmis oldugu emperyalist miidahaleler goz ardi edilerek,
diinyanin kurtariciligina soyunan Amerika'nin ne kadar fedakar bir iilke
oldugu izleyiciye aktarilmigtir. Tiim bu nedenlerden 6tiirii Kolombiya'nin
modern tarihi yapimecilar tarafindan hice sayilmis ve insan hayati popiiler
kiiltiirtin acimasiz potasinda eritilerek bireylerin tiiketebilecegi bir ¢erez
halini almistir. Tarihsel gerceklikten kaginmak ve Escobar gibi bir figiirii
yaratanin ne oldugunu sorgulamak ise Narcos dizisinin alanina asla

girmemektedir.
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3.2.3 Oliimciil Rekabet ve Bireyci kapitalizm

Kapitalizmin modern bireyde yarattig1 en biiyiik etkilerden birisi,
insanlar arasindaki rekabeti ve ben merkezci bireyciligi zihnimize bir
disturmus gibi kazimis olmasidir. Dizide de Pablo'nun hayal edilen
zenginlige ulagsmasi i¢in denedigi her yol mesruymus gibi gosterilir. Satin
aldigi malikanede Escobar, Afrika'dan getirdigi hayvanlari beslemekte ve
kendisine yeni bir cennet yaratmaktadir. Dizide Escobar iyi bir aile babasi
figliri ¢izmektedir ve olduk¢a fedakar birisi gibi yansitilmaktadir.
Gergekte arkadaglarina diizenledigi seks partileriyle {in salmis birisidir
Don Pablo. Narcos tiim bunlari agik bir bigimde izleyiciye aktarmamastir.
Dizide Escobar karisini sadece iinlii bir televizyon spikeri Virginia Vallejo
(Valeria Velez) ile aldatmaktadir. Gergekte ise Escobar iktidar1 ve parasi
ugruna her tiirlii bencilligi géze alan bir adamdir. Diizenledigi partilerde
gosteris yapmaktan ve izleyicilerinin olmasindan haz alan birisidir
(Bowden, 2016:41).

Escobar diinyanin her yanindan getirdigi hayvanlarla evini
stislemektedir. Bu liiksii elde etmek ise tiim insanlarin hakki ve bu ugurda
atilacak her adim da mesru kabul edilmelidir. Escobar, M-19 gibi Marksist
bir gerilla olusumuyla dahi is birligi yapan herhangi bir konuda etik
kurallart olan bir adam asla olmamistir. Keza yine isbirligi yaptig1 bu
olusumlara karst da Kolombiya ordusuyla c¢ikara dayali iligkiler
yuriitmiistiir. Kisacasi kendi gelecegi icin biitiin taraflari kullanmis ve gii¢
ugruna her yolu denemistir. Narcos, bireyci kapitalizmin kendisini
sergiledigi 6nemli yapitlarin arasmna girmistir. Ornegin; Amerika'nin
Escobar'in yakalanmasini saglamakla gorevlendigi ajan Javier Pena Cali
karteliyle dizide is birligi yapmis ve Los Pepes adli sug orglitiiyle birlikte
hareket etmistir. Bu durumda bize gostermektedir ki bireyler amaclari
ugruna her tiirlii ¢abay:r gostermelidir. Insan haklarini ve yasalari
cignemek pahasina da olsa bunu yapmalidirlar. Bunun dogal bir siire¢ gibi
karsilanmas1 ve boyle gosterilmesi belki de diziyi basarili yapan

sebeplerden birisidir.
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Dizinin 2. sezon 5. bolimiinde ABD ajan1 Javier Pena resmi
kanallarin agir isledigini ve operasyonlar1 yavaglattigini diisiinerek yeni
kurulan su¢ orgiiti Los Pepes ile isbirligi yapmaya karar verir. Bu
bolimde Los Pepes, Escobar'in en oOnemli adamlarindan biri olan
Velasco'ya operasyon diizenler ve onu yakalar. Bunu ajan Javier Pena'nin
istihbarati sayesinde yaparlar. Velasco'yu konusturmak i¢in Los Pepes ona
korkung iskenceler uygular. lyi adamlar amaglar1 ugruna kotii adam
olmuslardir ve izleyicinin bu mecburi duruma riza gostermesi beklenir.

Narcos dizisi bireyciligi ve rekabeti 6ne ¢ikarmasiyla kapitalist
ideolojinin yeniden yaratiminda Onemli bir misyonu iistlenmis
durumdadir. Dizinin basarili olmasinda bireylere ayna gorevi gérmesinin
oldukc¢a 6nemli bir pay1 var. Dizi, bireyin kendisini Escobar'in yasamiyla
0zdeslestirmesini saglamaktadir. Hepimiz kendi ¢ikarlarimiz ugruna
birilerinin sirtina basar ve acimadan onu ¢igneriz. Sistemi elinde
tutanlarin isini zorlastirmadiginiz siirece, bu davraniginiz cezalandirilmak
bir yana ddiillendirilebilir de. Escobar da eger bilmedigi bir alana siyasete
kars1 kigisel bir egilim duymasaydi ve kazandiklarini fakirlerle paylasma
konusunda bu kadar comert olmasaydi, Amerika ile anlasabilir ve bin bir

giicliikle kazandig1 servetin bedelini yasamiyla 6demezdi.

3.2.4 Siddetin Mesrulastirilmasi ve ideoloj inin Zaferi

Diziyle ilgili yapilmasi gereken en 6nemli analizlerden biri de
siddetin mesrulastirilmasi meselesidir. Dizide Amerika'nin ve Kolombiya
arama birliginin pek ¢ok insan hakki ihlaline tanik oluyoruz. Anlamsal
acidan dizinin bu konuda basarili oldugu ve hatta biitiin bu insan haklar
ihlallerini izleyiciye gostererek tarafsizligini pekistirdigi dusiiniilebilir.
Ancak 6zellikle arama birligindeki Albay Horacio Carrillo (canlandiran
oyuncunun adi Maurice Compte'dir) dizide c¢ocuklar1 dahi goziinii
kirpmadan 6ldiirmiistiir. Insanlara iskence eden ve hatta onlari
helikopterden dahi atan bu karakterin isledigi suglar sanki zorunlulukmus

gibi gosterilmistir (2. sezon 3. boliim). Bu durumu sdyle agiklamiglardir;
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“Escobar yasalara uymuyor ve bu sayede kagmay1 basariyor, biz neden bu
kurallarla kendimizi yavaslatalim?”.Amerikali ajanlar buna karsi
cikiyormus gibi gosterilse de ilerleyen boliimlerde ajan Steve
Murphy'nin, Cali kartelinin kurdugu (kurulusunda CIA'nin da parmagi
olan) Los Pepes adl1 sug orgiitiiyle is birligi yaptigini1 goriiyoruz. Neticede
siddet mesrulastiriliyor ve olanlarin hepsi kaniksanarak iyi adamin, kot
adami yakalamak i¢in yaptig1 fedakarliklar olarak gosteriliyor.

Dizinin 2. sezon 3. boliimiinde arama birliginin komutani1 Albay
Horacio Carillo, Escobar'in istihbarat kaynaklarin1 kurutabilmek
amaciyla harekete gecer ve Medellin'de evlere tek tek baskin
diizenleyerek arama birliginin attigi her adimmi telsizle Escobar'in
adamlarma bildiren ¢ocuklar1 toplar. Albay Carillo, ¢ocuklart 1ss1z bir
sokakta elleri baglariin iizerinde siraya dizer ve birisini kafasindan
vurarak oldiriir. Albay, Amerikan ajani Pena ile birlikte kendisini
kanundan iistiin gérmiistiir. Insan haklarinin agikea ihlal edildigi bir anin
boylesine olagan bir bigimde izleyiciye verilmesi dikkat c¢eken bir
durumdur. Devlete ve yasalara bagl bir kiginin bu yasalar1 hice sayarak
yaptig1 eylem sorgulanmamaktadir. Bu durum ¢ocuklarin dldiirtilmesiyle
sonuclanan bir hadisenin izleyici tarafindan olagan kargilanmasi ve mesru
goriilmesi sorununu dogurmaktadir.

Dizide bagimsiz bir iilkenin bagimsizliginin adim adim nasil ihlal
edildigi de dikkat g¢ekiyor. Amerikan biiyiikelciligi adeta operasyon
merkezi gibi yoOnetiliyor ve Amerikali ajanlar iilkenin sokaklarinda
diledigince insan avina ¢ikabiliyorlar (dizinin sdylem tarziyla ifade
edilmistir). Burada Amerikan emperyalizminin uluslarin haklarini nasil
ihlal ettigine sahitlik ediyoruz. Egemen devletlerin birbirlerinin
siirlarina saygi gostermeleri ve baska devletlerin i¢ islerine karigsmama
kurali sadece kagit izerinde kalmaktadir (Hobsbawm, 2008:46). Yalnizca
Narco terdr diye adlandirilan konularda Amerika bu iilkelere miidahalede
bulunmamaktadir. Dizide de gosterildigi gibi CIA (Central Intelligence
Agency- Merkezi Istihbarat Teskilat1) ve FARC (Kolombiya Devrimci
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Silahli Giigleri) gerillalarina kars1 asir1 sage1 kontr-teror giiglerine silah
desteginde bulunmaktadir. Amerikalilar, ayn1 silahli sagc1 gruplari, Narco
terore yogunlagtirmaktadirlar. Yani Escobar't yenebilmek i¢in kendi
yasadist su¢ Orgilitlerini olusturmuslardir. Mevcut bu anlati izleyicideki
biitiin ylice degerleri alasagi etmektedir ve izleyicinin, Amerika'nin ya da
Kolombiya devletinin isledigi tim cinayetleri mazur gérmesine ya da
onaylamasina neden olmaktadir. Kapitalizm bu asamada insanligin
yarattif1 degerleri ¢lirlimeye ugratir. Sadece insan oldugundan Otiird,
dogustan gelen haklar, yargilanma hakki vs. ihlal edilerek, insanlar dizide
defalarca gesitli yol ve yontemlerle infaz edilir.

Los Pepes adindaki suc oOrgiitiiniin dizide gosterilen korkung
eylemleri Pablo'nun yaptig1 teror saldirilariyla iliskilendirilmekte ve tiim
su¢ Pablo'nun iizerine yikilmaktadir (Escobar siddetin biiylimesinde
elbette ki sucludur). Ancak dizide de agikga goriildigii gibi Orgiitii
Amerikalilar kurmus ve yine bedelini masum insanlar 6demistir. Direge
asilan ve iskence edilmis insan bedenleri, hepsi bu gercekiistii siddeti
mesrulagtiran yapilar halini almaktadir. Edilgen konumdaki izleyici
burada herhangi bir refleks gosteremez ve devletlerin onciiliik ettigi bu
siddet dalgasina boyun egmek zorunda kalir.*“CIA sefi Wagner, Giiney
Amerika'daki islerin karanlik arka yiiziine yabanc: degildi. Hizmetine
1967'de Sili'de baslamis, 1973'te sosyalist Devlet Baskanit Salvador
Allende'nin (Agusto Pinochet tarafindan gizli servisin destekledigi bir
sekilde) devrilmesinden kisa bir siire once oradan ayrilmisti” (Bowden,
2016:237). Dizide bu gerceklerin higbiri yer almamaktadir. Demokratik
bir bi¢imde {ilkesinin yoOnetiminde sz sahibi olan Allende yine
demokratik olmayan yontemlerle cuntacilar tarafindan katledilmistir.
Buna ragmen yine de kotiiliikle miicadele eden ve demokrasiyi koruyan
ABD'nin kendisi olmustur. Wagner, Amerikanin sahadaki en etkili
adamlarindan birisidir ve Los Pepes'in kurulusunda oncii bir rol
oynamistir (Bowden, 2016:237).

Narcos'ta 6znenin, ideolojinin yardimina ¢agrildig1 sdylenebilir.

Kapitalist toplumun bireyleri bilingdisinda da ayni rekabetci ve bireyci
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ortamda kendilerine yer bulurlar. Narcos bu anlamda bagarili bir yapttr.
Cinkii bireylerin riiyalarim1 siisleyen bir¢ok sey dizinin igerisinde
kendisine yer bulmaktadir. Sohret, gii¢, para, sinirsiz cinsellik ve iktidar;
hepsi Escobar'in sahsiyla biitiinlesmekte ve simgesel bir hal almaktadir
(Coward ve Ellis, 2008:97). Narcos zihnimize su mesaji tasimaktadir;
“Evet, Escobar kétii bir sonla aramizdan ayrildi, ancak hepimizin arzu
ettigi yasami elde etti, bu yiizden takdir edilmelidir”. Dizi agisindan
Escobar sadece bu nedenle takdir edilmelidir. Nitekim izleyici de ayni
nedenlerle Escobar'a sempati besleyebilir. Hepimizin ulagmak istedigi,
ancak bir tiirlii ulasamadig1 o hayata Escobar defalarca ulasmis ve tadina
fazlasiyla bakmistir. Yine dizide cinselligin ve giiglii aile baglarinin
stirekli olarak vurgulaniyor olmasi ideolojik sOylemi pekistiren
olgulardan bir tanesidir (Coward ve Ellis, 2008:98). Tek bir ideoloji
kendisini digerlerinin {lizerinde gorerek insanligin iizerinde ortaklasa bir
deger atfettigi kurallar1 igdis eder. Burada burjuva ideolojisinin kdktenci
yanini gorliriiz. Burjuva ideolojisi bireye kendi goriisiinii dayatan ve bu
goriise riza gostermesini talep eden bir yapidadir. Bu nedenle her tiirli
elestiriyi, yikicilik, bozgunculuk ve ihanet olarak damgalayarak bireyin
ozgiir aklini islevsiz hale getirmeye ¢alisir. Boylece, hem 6z sorgulama
hem de dis sorgulama imkansiz hale gelir (Kula, 2013:29).

Narcos ideolojinin yeni zaferlerinden sadece birisi olabilir.
Basaril1 bir yapim olarak Escobar'in yasamini tarafsiz bir bicimde isledigi
oOne siiriilebilir. Ancak gergekte olan ise ideolojinin yeniden iiretimi ve
bireylerin bu liretime riza gostermesi siirecidir. Tipki diinya kamuoyunun
Amerika'nin Irak diktatorii Saddam'a kars1 bir iilkeyi isgal etmesine riza
gosterdigi gibi Kolombiyalilarda Escobar'dan kurtulabilmek ugruna
tilkelerinin bagimsizligindan ve onurundan vazge¢mislerdir. Amerika'nin
bu tavri bir Yankee'nin ingiltere macerasini getirir akillara. Ingiltere de
kolesini kirbagladigi i¢in sulh yargicina bagiran Yankee sOyle seslenir:
“Siz insanmin zenci kolesini dovemedigi bu iilkeye ozgiir bir iilke mi
diyorsunuz?” (Marx ve Engels, 2013:179).
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Sonug

Egemen smifin ¢ikarlarma hizmet eden dizi endiistrisi, iktisadi
kazancin yaninda ideolojik de bir isleve sahiptir. ABD merkezli Netflix'in
yapimeiligini {istlendigi Narcos dizisitarihsel gerceklige bagl kaldigini
iddia ederek izleyicilerin ilgisini gekmistir. Kiiltiir endiistrisinin bir iiriinii
olan 'Narcos', tarihsel gerceklige bagli kalmak bir yana Kolombiya'nin
kendine 6zgili toplumsal ve tarihsel gergekligini gormezden gelmistir.
Izleyicilerin tek bir kisinin hayatina (Pablo Escobar) odaklanmasi
saglanarak kapitalist ideolojinin sorgulanmasinin oniine gecilmistir. Bu
nedenle Narcos dizisinin tarihsel ger¢eklige baglh kalmak gibi bir gorevi
yoktur. Topluma ya da kamuoyuna bu sekilde yansitilmasinin yegane
nedeni ise dizinin istenilen satig rakamina ulagsabilmesini saglamaktir.

Dizinin ideolojik igerigine yonelik olarak yapilan analiz de
gostermektedir ki toplumsal esitsizlik goz ardi edilerek kapitalizmin
yaratmis oldugu esitsizliklerin ve adaletsizliklerin nedenleri gizlenmeye
calisilmigtir. Bununla birlikte bagimsiz bir iilke olan Kolombiya'nin,
Amerika'nin operasyonlarinin iissii haline gelmesi dizide olagan ve
normalmis gibi gosterilir. Amerikali ajanlarin ya da Amerika'nin emrinde
faaliyet yiirliten Kolombiyali yetkililerin gayri mesru eylemleri
zorunlulukmus gibi gosterilerek mesrulastirilmaktadir. Kargimiza
diinyanin gelecegi icin fedakar ¢cabalar gosteren ve tiim insanlig1 kurtaran
bir Amerika cikmaktadir. Narcos, bu anlatiyr basarilt bir bigcimde
izleyiciye ulastirmaktadir. Bu anlati sayesinde Amerikan
emperyalizmi,'insan avi1' diye nitelendirdigi bir operasyonla
yenilmezligini bir kez daha ispat etmis ve kapitalist sistemin ebediyen

devam edecegi mesajini vermistir.
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