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POPULER KULTUR URUNU OLARAK YERLI DiZiLER:
MUCADELENIN GORUNUR HALE GETIiRILDiGi BiR
ICERIK OLARAK ISTANBULLU GELIN DizZisi

Tugba Kizilsimsek*

OZET

Bir popiiler kiiltiir iiriinii olan yerli televizyon dizileri, i¢erisinde
egemen anlamlart barindirmasinin yan1 sira zaman zaman da bu
anlamlarla miicadeleye girip direnen anlamlar1 da bulundurabilmektedir.
Bumiicadele yerli televizyon dizilerinin bazilarinda da okunabilmektedir.
2017 yilinda yayinlanmaya baslayan “Istanbullu Gelin” dizisi de
igerisinde hem mevcut sisteme denk diisen anlamlar hem de bu anlamlarla
miicadeleye giren anlamlartyla dikkat ¢eken bir dizi olmustur.

Calismanin temel amaci; “Istanbullu Gelin” isimli televizyon
dizisi araciligtyla bir popiiler kiiltlir okumas1 yapmak ve bu dizide sunulan
iceriklerin bir direnis ve miicadele alan1 olarak okunup okunamayacagini
sorgulamaktir. Bu temel amag dogrultusunda “Istanbullu Gelin” dizisinin
birinci sezonu yani ilk 16 boliimii izlenmis ve dizi nitel i¢erik analizine
tabi tutularak ¢6ziimlenmistir.

“Istanbullu Gelin” dizisinde Siireyya baskarakterinin
gergeklestirdigi miicadele, “Toplumsal Cinsiyet Ekseninde Olusan
Catlaklar ve Bu Catlaklardan Sizan Siireyya”, “Ailenin Kutsallig1 ve Aile
Ozlemine Ragmen “Ozgiir” Siireyya” ve “Giig, Otorite, Egemenlik
Ekseninde Miicadele Eden Siireyya” temalar1 altinda incelenmistir.
Calismanin sonucunda egemen anlamlarda yer yer kirilmalarin oldugu
tespit edilmistir.
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TV SERIES AS A PRODUCT OF POPULAR CULTURE: THE
"ISTANBULLU GELIN" SERIES AS AN EXAMPLE OF
CONTENT IN WHICH THE STRUGGLE BECOMES VISIBLE

ABSTRACT

As a product of popular culture, the domestic TV series not only
incorporate the hegemonic meanings but also involve sometimes the
meanings that struggle and resist against those meanings. As is in all of the
telecasted television programs, the struggle that is contained in the
domestic TV series can also be observed. The TV series called as
"Istanbullu Gelin (/it. The Bride from Istanbul)", which was telecasted
first in 2017, has been a series that is famous for its meanings that are
suitable for the existing system and the meanings that contradict to those
meanings.

The main objective of the study is to make a popular culture reading
through the TV series titled "Istanbullu Gelin" and to question whether the
meanings presented in this series can be read as a domain of struggle. In line
with this main objective, the first season of the "Istanbullu Gelin", in other
words 16 episodes, were watched and the series was analyzed through
content analysis method. The struggle of the main character, Siireyya, in the
"Istanbullu Gelin" series, was examined under the themes "The Cracks on the
Axis of Social Gender and Siireyya Leaking out From These Cracks",
"Sanctity of the Family and Free Siireyya Despite the Family Yearnings", and
"The Struggle of Siireyya in the Axis of Power, Authority, and Sovereignty".
As the conclusion of the study it was determined that there were partial
fractions in the hegemonic meanings.

Key Words: Popular Culture, Struggle, Resistance, TV Series

GIRIS

Televizyon, giindelik ve sosyal yasam pratiklerini, aligkanliklar
ve kiiltiiri degistirip doniistiiren bir arag¢ olarak, toplumsal hayatin tam
ortasinda kendine 6zgii dinamikleriyle konumlanmis ve gerek haber alma
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gerekse eglenme alisgkanliklarimizda ciddi degisiklikler yasanmasina
sebep olmustur. Televizyon, toplumsal iktidar iliskilerinin ve kendini
'ortak anlamlandirma’' ya da 'ortak duyu' gibi adlar altinda dogallastirmak
niyetinde olan bir anlam miicadelesinin, en keskin bi¢imde gerceklestigi
kiiltiirel yeniden iiretim uzamidir (Celenk, 2005: 16). Bir eglence metni
olarak televizyon ve televizyonun program tiirlerinden biri olan yerli
diziler, son yillarda sayilarinda daha da artis yasanmasiyla birlikte
hayatimizdaki yerini saglamlastirmaktadirlar. Televizyonda yayinlanan
biitiin program tiirleri gibi yerli diziler de izleyicilerin bazi okumalar
yapmasina imkan vermektedirler. Bu okumalar igerisinde her ne kadar
egemen sodylemler gboze carpiyor olsa dahi miicadele ve direnisin
sergilendigi okumalar yapmaya elverisli icerikler de iiretilebilmektedir.
Medya, farkli toplumsal kesimlerin ve bu kesimlerin sdylemlerinin temsil
edildigi bir alandir. Popiiler kiiltiir i¢erikleri ¢ogu zaman mevcut sisteme
denk diisen egemen diinya goriisiinii yansitacak sekilde kodlanirlar ancak
bu iceriklerde zaman zaman direnen unsurlar da yer alir. Arastirmaya da
konu olan ve son on yilda artig gosteren yerli diziler de birer popiiler kiiltiir
{iriiniidiir. Bu arastirmanin amac1 Istanbullu Gelin dizisindeki egemen
ideolojiyle denk diisen anlamlarla miicadeleye girip direnen anlamlari
ortaya koymaya caligmaktir.
Bu arastirmada yayin hayatina bagladig1 giinden bu yana izlenme oranlari
yiiksek yerli televizyon dizilerden biri olan “Istanbullu Gelin” dizisi
iizerinden bir popiiler kiiltiir okumas1 gergeklestirilecektir. Bir popiiler
kiiltiir Girtinti olan bu dizide sunulan igeriklerin bir direnis ve miicadele
alan1 olarak okunup okunamayacagi sorgulanacaktir. Calismada dizinin
baskahramani olan Siireyya ve onun dizideki diger karakterlerle olan
iliskileri iizerinden bir inceleme gercgeklestirilecektir.

1.Kavramsal Cerceve

Her toplumsal ortamin kendine 6zgii bir kiiltlirii vardir. 19.
ylzyilin ortalarindan itibaren beliren kitle toplumunun kiiltiirii ise 'Kitle
Kiltird' kavramsallastirmasiyla tanimlanir. “Kitle kiltiira”

kavramsallastirmasi ¢esitli gevrelerce benimsenmis elestirel yaklagimin
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simgelerinden biri haline gelmistir. Le Bon 'Kitle' kelimesini, (kalabalik,
y1gin) basit ve siradan anlamiyla milletleri, meslekleri, cinsiyetleri ve
kendilerini bir araya toplayan tesadiif her ne olursa olsun, rastgele bir
bireyler toplulugunu ifade eder (Le Bon, 2005: 23). Giinliik yasamda da
yine Le Bon'un ifade ettigi gibi kitle s6zciigii olumsuzlugu ifade eden bir
sozclk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitle toplumunun nitelikleri, kapitalist is bolimiiniin gelismesi,
bliylik capli fabrika Orgiitlenmesi ve meta tiretimi, niifusun kentlerde
yogunlagmast, kentlerin bliylimesi, karar alma siirecinin merkezilesmesi,
daha karmasik ve evrensel iletisim sistemleri ve oy hakkinin is¢i sinifini
da i¢ine alacak bi¢imde genigletilmesine dayanan kitlesel hareketlerin
biliylimesidir (Swingewood, 1996: 17). Bdylece kitleler, endiistri devrimi
ile kitlesel iiretime gegilip niifusun kentlerde yogunlasmasiyla birlikte
goriiniir hale gelmeye baglamislardir. ~ Sosyolojik agidan kitle toplumu,
yukaridan idare edilen, giiclii bagimsiz toplumsal grup ve kurumlarin
bulunmadig bir toplum olarak tanimlanmaktadir (Swingewood, 1996:
30). Tim bu gelismeler neticesinde ortaya c¢ikan kitle toplumu
beraberinde bu kitlelerin kiiltiirii olan kitle kiiltiiriinii dogurmus, kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla topluma yayilan igeriklerin kitle kiiltiiriinii
olusturmustur. Seckinci kiiltiirlin karsisinda artik kitle kiiltiirii vardi.
Ancak bu konumlandirmadan kitle kiiltliriiniin halk kiiltiirii oldugu
sonucuna varilmiyordu. Halk Kkiiltlirii sistemin dayattigi bir kiiltiir
olmaktan ziyade halkin i¢inden, onun pratiklerinden dogan bir kiiltiirdii.
Iletisim alaninda popiiler kiiltiirii birbirinden farkli degerlendiren iki
farkli goriis bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, popiiler kiiltiirii 'kitle
kiiltiiri' ile ayn1 okuyan yani popiiler kiiltiirii kitle kiiltiiriiyle bir tutan ve
“Kiiltlir Endiistrisi” kavramu ile agiklayan, Frankfurt Okulu distiniirleri
Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer'a aittir. Adorno ve Horkheimer,
kitlelerin kolayca yonlendirilebilir olduklarini sdyleyerek bu kiiltiirii
olumsuz yonde elestirir. Frankfurt Okulu diisliniirlerinin bu kiiltiire

olumsuz bakmalarmin altinda yatan sebep, iktidarlarin bu kiiltiir
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endiistrilerini kullanarak kitleleri kolayca “giidiip” istedikleri gibi
yonlendirebilecekleri sonucuna ulagmalari yatmaktadir. Adorno ve
Horkheimer'e gore kiiltlir endistrisi kitleleri adeta birer kole olarak
gormekte onlar1 diledikleri gibi yonlendirip yonetmektedirler. Atomize
olmus bireylerden olusan kitlelerin, “i¢sel olarak aptal, dengesiz ve kolay
etkilenebilir” oldugunu var sayan kitle toplumu kuramina yaslandig1 ig¢in
kitle kiltiirii tiiketicisinin kiiltiirel davraniglarmin topyekun edilgin
oldugunu varsaymaktadir (Corner 1980'den aktaran Ozbek, 2013: 164).

Horkheimer'e gore gilinlimiizde halk hala kendi bireysel
kararlartyla hareket ettigini sanir. Aslinda, davraniglar1 sosyal
mekanizmalar tarafindan bi¢imlendirilir. Gelecekleri bagimsiz bireylerin
rekabetiyle saptanmaz, onun yerine yonetici klikler ve ekonomik sistem
arasindaki ulusal ve uluslararasi ¢atismalar belirlenir. Artik hi¢ kimse
kendine 6zgii fikirlere sahip degildir. Kamuoyu denen sey egemen 6zel ve
kamu biirokrasilerinin bir iiriindiir. Insanlar aras1 dayanismay1 yerlesmis
toplumda degil, gangsterler arasinda bulmak ¢ok daha olasidir (Erdogan
ve Alemdar, 2002: 408). Adorno da Horkheimer gibi 'Kiiltlir Endiistrisini
Yeniden Diisiinmek' isimli ¢alismasinda, “Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin
bizi inandirmak istediginin tersine kral degildir; kiiltiir endiistrisinin
Oznesi degil nesnesidir” diyerek tiiketicinin pasifli§ine vurgu yapar
(Adorno, 1975).

Dolayistyla atomize edilmis ve “aliklastirilmig” birey burada pasif
bir konuma itilmis durumdadir. Bu okula goére dilin “yorumlayici
(hermeneutic) dairesi” i¢inde insanlar bagimli kiiltiiriin tutsagidir. Kiiltiir
enddistrisi kitlelerin bilincini o denli kolonilestirdigi i¢in kitleler artik
direnmeyi bile diisiinemez hale gelmistir. Bu yapida, sermayenin
savunuculari sahiplenme yoluyla popiiler kiiltiir 6rgiitlerini denetlemekle
kalmazlar, ayn1 zamanda popiiler diis kurma tizerinde de egemenlik
uygularlar (Erdogan ve Alemdar, 2002: 410).

Kiiltlir endiistrisi insanlarin, zevklerine, duygularina, arzularina

ve bilin¢dis1 diinyalarina yonelik iirtinler tireterek bunlari bireylerin
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kullanimina sunar. Giiniimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir
(Adorno ve Horkheimer, 2014: 162). Kiiltlir endiistrisi her seyi kendi
urettigi sartlara uygun hale getirmeye caligmaktadir. Dolayistyla kiiltiir
gercek anlamda bir 'endiistri'lesmeye yani standartlasmaya ugrayarak tek
tiplesmeyi beraberinde getirmektedir.

1950'1i yillardan itibaren bireyin 6ne ¢ikarilmas: ve liberal goriislerin
yayginlasmaya baglamasiyla birlikte kitle toplumu ve kitle kiiltiirii
kavramlar1 etkisini yitirmeye basladi. John Fiske gibi liberal ¢ogulcu
diistiniirlerin ¢abalariyla “kitle kiiltiirii” kavrami yerini “popiiler kiiltiir”
kavramina birakmustir.

Popiiler kiiltiirii olumlu yaklasimla degerlendiren diger goriis ise
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu'nun Morley, Hobson, Hall, Fiske gibi
diisliniirlerine aittir. Frankfurt Okulu'nun aksine bu diisiiniirler halkin
bilincinden bahsederek halki 'giidiiliip - yonetilen' kitleden ayirirlar.
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu popiiler kiiltiirii “halka ait olan”
tanimlamasiyla olumlayan bir konuma tasirken halkin tiiketim
durumunda pasif olmadigi ve tercih yapma olanaginin bulundugu
vurgulanir. Birey artik dretilip gonderilen mesajlar1 sorgulayacak
konumdadir.

Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar1 1970'lerin basindan itibaren metin
coziimlemesine yonelik ¢alismalar iiretmislerdir. David Morley'in 1986
tarihli “Family Television: Cultural Power and Domestic Leisure” (Aile
Televizyonu: Kiiltiirel iktidar ve Ev I¢i Bos Zaman) adli caligmasi
izlerkitle calismalarinin onciillerindendir. izlerkitle iizerine yapilmis
caligmalar televizyon karsisindaki bireyin durumunu sorgulayan onlarin
televizyondan nasil etkilendiklerini ortaya koyan galismalardir. ingiliz
Kiiltirel Calismalar Okulu diisiiniirlerinden Stuart Hall bu anlamda
onemli bir yere sahiptir. Hall, “Encoding-Decoding” (1973) isimli
calismasinda medya metinlerinin okuyucu tarafindan sorgulayici bir
sekilde verileni tam olarak almadigini belirtir ve izleyicinin medya

metinlerinin egemen sdylemler i¢erisinde sdylenmis dahi olsalar bile
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farkli okumalara agik olduguna vurgu yapar. Izleyici ¢aligmalar:
baglaminda yaptig1 bu kavramsallagtirmada Hall, izleyiciyi aktif ve anlam
olusturabilme yetisine sahip bir 6zne olarak kabul etmektedir. Bir
izleyicinin bir sdylem tarafindan sunulan temel ve yan anlamsal
tonlamalari, iletiyi kiiresel olarak muhalif yontemlerle kod a¢imlayarak
tamamen anlamasi olasidir (Hall, 2003: 309).

Hall, izleyiciyi metinle iliskisi bakimindan {i¢ ayr1 grupta
konumlandirir: Egemen, karsit ve tartismaci. Bir grup izleyici metni
egemen kodlarla agimlar. Bu tiir izleyiciler, kitle iletisim araclar1 hangi
mesaji veriyorsa, herhangi bir kars1 ¢ikis veya sorgulama egilimi
gostermeksizin onu alir ve kullanirlar. Izleyiciler giincel olaylara iliskin
bir programi tam ve dogrudan alimladiklarinda, daha sonradan iletiyi
gonderge kodlariyla agimlarlarsa izleyicinin egemen kod iginde okuma
yaptig1 sdylenebilir (Hall, 2003: 323). Burada aligkin olunmayan, ortiili
metinler sunmak yerine onlara aligkin olduklar1 kodlarla oriilii metinler
sunmak alimlama ve onaylanmanin ¢ok daha hizli ve kolay
gerceklesmesini saglar. Diger bir grup ise medya metinlerini tartigmali
bir tavirla okur. Burada izleyicinin elestirel ve sorgulayici tavri
devrededir. Her verileni almaktan ziyade once tartip, sonra duruma gore
ya alip kullanmak ya da reddetmeye egilimlidirler. Hall {igiincii kategori
olarak da mubhalif izleyiciye dikkat ¢eker. Bu tip izleyici kitle iletisim
araglarina genellikle kapalidir. Toplumda var olan tiim egemen degerleri
kendi algisindan uzak tutmaya ¢aligir. Burada “anlamlandirma politikas1”
-sOylemdeki miicadele- isin i¢ine katilir (Hall, 2003: 326).

John Fiske, popiiler kiiltiirli bir miicadele alani olarak goriir, ama
egemenlik altina alma gii¢lerinin iktidarini kabul ederken, daha ¢cok bu
giiclere direnmek, onlardan siyrilmak ve onlarla bas etmek i¢in kullanilan
popiiler taktikler lizerine yogunlasir. Her yerde bulunan gizli egemen
ideoloji pratikleri iizerinde durmak yerine, ideolojinin ve kendisini ve
degerlerini boyle sert ve 1srarli bicimde korumasina neden olan giindelik

direnisleri ve miicadeleden kagmalari anlamaya calisir. Bu yaklagim
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poptiler kiiltiirii gizli gii¢ olarak, cogunlukla da fiilen ilerlemeci olarak
goriir. Oziinde iyimserdir ciinkii halkin dingliginde ve canlhiliginda
toplumsal degisimin yani sira bu degisimi yonetecek giidiilenimin izlerini
bulur (Fiske, 2012: 33).

Fiske'ye gore popiiler kiiltiir tilketim degildir, kiiltiirdiir. Kiiltiir,
endiistrilestirilmis de olsa 6yle adamakilli betimlenemez. Popiiler kiiltiir,
giindelik yasam ile kiiltlir endiistrileri iirlinlerinin arasinda ortak kesimde
halk tarafindan olusturulur. Popiiler kiiltiirii iireten kiiltiir endiistrisi degil
halktir. Onlara sistem tarafindan dayatilmaz. Yukaridan degil, halkin
icinden dogar (Fiske, 2012: 36-38). Bu baglamda denilebilir ki Fiske,
popliler olan1 her zaman i¢in bir direnis bi¢cimi olarak okumaktadir. Bu
baglamda popiiler kiiltiir kavrami liberal ¢ogulcu goriisiin onerdigi
toplumsal yapiyla da tam bir uyum gostermektedir. Farkli dillerin, dinsel
ve etnik kimliklerin bir arada olmasi geregini dneren liberal gogulcu goriis
ve toplumdaki bu heterojen yapiya karsilik gelen popiiler kiiltiirdiir
(Giingor, 2011: 312).

Bu ¢alismada genelde medya 6zelde ise yerli televizyon dizileri
miicadelenin yasandig1 popiiler kiiltlir alanlar1 olarak ele alinmakta ve
Ingiliz Kiiltiirel Incelemeler gelenegi bakis agistyladegerlendirilmektedir.

2.Yontem

[lk olarak 3 Mart 2017'de ekrana gelen Istanbullu Gelin dizisinin
ilk sezonu 16 boliimden olusmaktadir. Calisma kapsaminda dizinin ilk
sezonu olan 16 boliim izlenerek 6zetlenmistir. Coziimleme siirecine dahil
edilen boliimler, ¢aligmanin amaglari dogrultusunda yargisal 6rneklemle
secilmis olup, nitel icerik analiziyle ¢dziimlenmistir. “Istanbullu Gelin”
dizisi hala yayilanmakta olan bir dizidir.

Nitel icerik analizinde amag, igerik analizi yoluyla verileri
tanimlamak ve verilerin icerisinde sakli olabilecek diisiince, fikir ve
niyetleri aciga cikarmaktir. igerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir

araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayacagi bir bicimde
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diizenlemek ve yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2005: 227). Bu amag
dogrultusunda, Siireyya'nin dizideki iligkileri belirli temalar altinda
siiflandirilmig ve agiklanmistir. Siireyya'nin popiiler kiiltiir tirtinlerinin
bir direnis alani olusturduguna yonelik yaklagimini destekleyen bir
karakter oldugu varsayimindan hareketle “Istanbullu Gelin” dizisinde
Siireyya baskarakterinin tiim toplumsal yargilarin i¢inde kendine yarattiZi
alanda gerceklestirdigi direnis ve miicadele olusturulan ii¢ alt tema basligi
ile incelenecektir.

Dizinin Ozeti

Dizide annesi ve babasini kiiciik yasta kaybetmis ve tek akrabasi
olan teyzesi ile biiylimiis, gen¢ yasta hayatin biitiin yiikiinii tasimak
zorunda kalmas, giizel ve gururlu bir geng kiz olan Siireyya'nin; bir anda
karsisina ¢ikan zengin ve yakisikli is adami Faruk'a asik olup, Bursa'ya
gelin gitmesi ile baslayan bir agk dykiisii anlatilmaktadir. Biiyiik sehirde
neredeyse tek basina yetismis, 6zgiirliigiine diigkiin Siireyya ile modern
goriintiisiine karsin ailesi ve geleneklerine siki bir bigimde bagl olan
Faruk arasindaki ask, ilk giinden itibaren bir¢ok sinavdan gegmek zorunda
kalmistir. Siireyya, konakta yasayan herkesin tek hakimi olmak isteyen
kaymvalidesi Esma hanim, hayattaki tek amacinin Siireyya'y1 alt ederek
statiisiinii elde etmek isteyen eltisi Ipek, ayn1 zamanda kocasinin her biri
birbirinden sorunlu kardesleri Fikret, Osman ve Murat'la ilgili sorunlarla
da bogusmaktadir. Faruk ise hi¢ beklenmedik bir anda karsisina ¢ikan bir
diismanla miicadele etmek zorunda kalacaktir. Hi¢ bilmedikleri bir tivey
kardes dizinin ilerleyen boliimlerinde beklenmedik bir bigimde konaktaki
yasami farkli yonlere dogru cekecektir. Dizi ilerledikge ve olaylar
gelistikce neredeyse dort yiiz yildir biitiin ihtisamiyla ayakta duran
konakta temelden sarsintilar yaganmakta, biitiin bir aile de bundan
nasibini almaktadir. Dizi adindan da anlasilacagi iizere, Siireyya ve onun
cevresindekileri ile olan iligkiyi ve bu cercevede gecen kurguyu ele

almaktadir.
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3.Bulgular ve Tartisma

Istanbullu Gelin dizisinde Siireyya baskarakterinin tiim toplumsal
yargilarin i¢inde kendine yarattig1 alanda gergeklestirdigi miicadele {ig alt
tema baghigi ile incelenecektir. Bu temalar su sekilde siralanmistir:
“Toplumsal Cinsiyet Ekseninde Olusan Catlaklar ve Bu Catlaklardan
Sizan Siireyya”, “Ailenin Kutsallig1 ve Aile Ozlemine Ragmen “Ozgiir”
Stireyya” ve “Glig, Otorite, Egemenlik Ekseninde Miicadele Eden
Stireyya”.

3.1. Toplumsal Cinsiyet Ekseninde Olusan Catlaklar ve Bu

Catlaklardan Sizan Siireyya

Toplumsal yap1 icerisinde kadin ve erkek kimliginin
konumlandirilist ciddi farklhiliklar gdstermektedir. Bu farkhiliklar
biyolojik referanslardan ziyade toplumsal cinsiyet kavramiyla yani
cinsiyetin toplumsal temelde ayrigsmasiyla iligkilidir. Ortacag
toplumlarinda iiretim kisisel tiikketime yonelikti. Kisiler kendi yiyecekleri
ve i¢eceklerini kendileri tiretirlerdi. Kendi gereksinimleri disinda meta
tiretmeye bagladiklarinda kadin ve erkegin toplumsal yasamdaki rolleri de
degismeye basladi. Ozellikle giindelik yasamda tarim alaninda yasanan
gelismelerle birlikte fiziksel giice duyulan ihtiyacin artmasi erkegin
toplumsal yasamda daha fazla 6n planda olmasini saglarken kadini da
otomatik olarak ikinci plana diisiirmistiir. Bu gelisme ile birlikte erkek
dogaya egemen olma araglarini iistlenmis ve dolayisiyla kadin tiretimden
kopmus, ayn1 zamanda aile yapilanmasindaki degisim de bu kopusu
desteklemistir (Mitchell: 2006: 41). Engels'e gore de toplumun en yalin
Ogeleri, liretim amaciyla toplumsallagmanin en yalin ve ilk bi¢imi olarak
bir aile kuran erkek ile kadindir (Engels, 2002: 166).

Tirkiye'de televizyonda kadin imgesi lizerine yapilan
aragtirmalarin ¢ogunda, kadin karakterlerin genellikle erkek karakterlere
gore bagimlilig: yiiksek, edilgin, itaatkar, gii¢siiz, kolay vazgegen, kolay
ikna edilen, fedakar ve 6zne konumu ellerinden alinmis kisiler olarak

temsil edildigi bulgulanmistir (Celenk ve Timisi, 2000; Biiker ve Kiran
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2000; Ozsoy, 2015). Nitekim TUSIAD tarafindan 2018 Mart ayinda
yapilan “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi” bashkl
arastirmanin sonuglar1 da bu bulgulari destekler niteliktedir. Arastirmanin
sonuglarina gore, incelenen dizilerde toplumsal cinsiyet ve kaliplagmis
yargilarin yeniden iretildigi bir temsiliyet ve rol dagilimi oldugu
bulgulanmistir. Bu baglamda kadinlarin ¢ogu es veya anne olarak ev
islerinden sorumlu rollerde yer alirken, erkekler karar verme
mekanizmalarinda, iktidar sahibi, ekonomik bagimsizliklar1 olan bireyler
olarak temsil edilmistir. Kadinlar duygusal ve kibar rollerde karsimiza
cikarken, kabalik, rekabetcilik, disadoniikliik erkeklere has Ozellikler
olarak ortaya cikmaktadir. Kadinlik atfedilen hakaret ve iltifatlarin
cogunun kadinlara, erkeklik atfedilenlerin ise erkeklere yapildig: tespit
edilmigstir. Erkeklere yoneltilen kadinlik 6zelliklerinin hemen hepsinin
asagilayict nitelikte oldugu, ancak kadinlara yoneltilen erkeklik
ozelliklerinin ise iltifat niteligi tasidig1 gz onlinde bulunduruldugunda
dizilerde maskiilen imajin daha makbul oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Aragtirma kapsaminda olan “Istanbullu Gelin” dizisinde de kadin
ve erkek ozneler arasinda kurulan anlamlar arasinda ciddi bir miicadele
yasanmaktadir. Dizinin bas erkek karakteri Faruk, modern bir ¢izgi
cizmesine ragmen geleneklerine bagli, muhafazakar sinirlar olan biridir.
Ailesinin sahibi oldugu sirkette annesinden sonraki en yetkili kisidir. 10
yillik bir iligkisi olmus fakat evlilik ile sonu¢lanmamistir. Hem isinde hem
de ailesinde oturakli ve olgunluguyla dikkat gekmektedir. Basinda ise 6zel
hayatiyla anilmaktadir. Faruk, gece hayatinda magazin programlarinin
sevilen isimlerinden biridir. Siireyya ise, geleneksel bir aile kiz1 imaj1
sergilememektedir. Konservatuar mezunu, ge¢imini meslegini icra ederek
saglamaya calisan, 6zgiir ruhlu ve modern bir gen¢ kizdir. Annesi ve
babasini kiiclik yasta kaybedince teyzesiyle birlikte yasamaya, yasam
miicadelesini birlikte vermeye baslarlar. Bir tesadiif sonrasinda ilk
karsilagma Siireyya'nin sahne aldigi mekanda olmustur. Miitevazi bir

yasam sliren Slireyya, magazin haberlerinden izledigi ve okudugu
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kadariyla ¢izdigi imajdan dolay1 Faruk ile bir araya gelmek istemez.
Ancak gelisen olaylar bir sekilde Siireyya ile Faruk'u yakinlastirir hatta
Faruk ve Siireyya birbirlerine o kadar ¢ok asik olurlar ki y1ldirim nikahiyla
evlenirler.

Yildirim nikahiyla evlenen Siireyya ve Faruk dizinin ii¢lincii
boliimiinde bir mekanda bekarliga veda partisi yaparlar. Bekarliga veda
partisine hos bakacak kadar modern bir ¢izgi ¢izen Faruk, gittikleri yerde
Stireyya'nin i¢ki igmesinden ve sahneye c¢ikip sarki sOylemesinden
oldukga rahatsiz olmustur. Siireyya'y1 elinden tutup sahneden indirir ve
kolundan c¢ekerek disar1 cikarir. Siireyya'nin “Sen nasil bana boyle
davraniyorsun. Kolumdan siiriikleyip gel deyince gelecek git deyince
gidecek kole miyim ben?” sorusuna Faruk, “Karimsin” diye cevap verir.
Faruk, Stireyya'nin kadin kimligini ve her seyden 6nce bir insan olarak var
oldugunu unutmus onu bir nesne gibi goriip dyle davranmaktadir. Cok
asik olup evlendigi kadini evlendikten sonra her seyiyle sinirlandirmaya
caligmaktadir. Siireyya Faruk'a verdigi cevapla bu durumu su sozlerle dile
getirir: “Bu benim isim. Ben sarkiciyim. Sen beni nerede gordiin ilk,
sahnede sarki sdylerken. Kimim ben? Siireyya. Ne degisti ya, ne degisti?”
Modern kari-koca ailesi, agik ya da gizli kadinin evrensel koleligi tizerine
kurulmustur; giinlimiizde, aile i¢inde, erkek, burjuvadir, kadin proletarya
roliinii oynar (Engels, 2002: 185). Birbirleriyle evli olmalarina ragmen
Faruk'un Siireyya'dan sahiplenilecek bir esya, korunacak, kollanacak bir
seymis gibi bahsetmesi dikkat ¢cekmektedir. Burada dikkat ¢ceken nokta
evlilik birlikteliginin erkegin kadin lizerinde ¢esitli haklara sahip olmasi
anlamina geldigi, bu haklardan birinin de erkegin hosuna gitmeyecek bir
olay aninda kadina istedigi gibi miidahale edebilecegi alt mesajinin
verilmesidir. Siireyya ise bu mesaj1 anlayarak ge¢mise vurgu yapar.
Evlilik oncesinde sarkicilik yaptigimi evlilik birlikteligi sonrasinda
geemisin yok olmadigini ve sahnede gorerek asik oldugu kadinin ayni
kadin oldugunu vurgular.

Faruk: Kimdi o adam? Sahneden inerken elini tuttugun adam kimdi?
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Siireyya: Ne bileyim kimdi. Sahneden inerken diisiiyordum elimi

tuttu, yardim etti, jest yaptine var bunda?

Faruk: Yademek jest yapt1? Ben bilirim o jestleri.

Siireyya: Ya 6yle mi? Sen iyi bilirsin o jestleri. Kim bilir kimlere ne

jestler yaptin.

Faruk: Konuyu saptirma.

Sireyya: Konu sensin saptirmiyorum. Manyak gibi

kiskaniyorsun.

Faruk: (Bagirarak) Kiskaniyorum tabii ki. Sen benim karimsin

kafana gore is yapamazsin. Benim hoslanmadigim seyleri

yapamazsin. Ben senin kocanim. Kiskanirim.

Siireyya: Arabay1 durdur. inecegim. Ben senin kadar az tanmidigim

biriyle hi¢bir yere gitmem.

Faruk, Siireyyanin toplumun dayattigi rolii bir ceket gibi
giymesini beklemektedir ve bu beklentisinin yerine gelmemesine de
oldukga sinirlenmistir. Faruk, erkeklerin nasil davrandigi kadinlarin ne
anladig1 konusuna erkeklik rolii vasitasiyla bir agiklama getirir. Bu
konusmada Siireyya'ya bicilen rol oldukca agiktir. “Kadin kocasine derse,
ne isterse onu yapar, hoslanmadigi seylerden kaginir” ve “Erkek adam
yapar” dayatmasini hazmetmeyen Siireyya, Faruk'a tepkisini koyarak
arabadan iner.

Siireyya ile Faruk arasinda benzer tartigsmalar diger boliimlerde de
yasanir. Dordiincii boliimde Siireyya ile Faruk ¢ok ciddi bir bicimde kavga
ettikten sonra Siireyya eve donmez ve arkadasi Dilara ile meyhaneye
gider. Siireyya Faruk'un telefonlarma cevap vermeyince Dilara bir
bosluktan yararlanip Faruk'u bulunduklar1 yere ¢agirir. Faruk, Siireyya'y1
goriince hemen kolundan tutup gétiirmek ister.

Faruk: Basma bir sey geldi sandim. Neden Telefonlar:

acmiyorsun? Gecenin bir vakti evde zannettigim karim bir

meyhanede igiyor.

Stireyya: Sakincast m1 var? Arkadasimla iciyorum ben. Bitince

gelecegim.
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Faruk: Beni delirtmek mi istiyorsun sen?

Siireyya: Yok, hayir. Birak kolumu gelmiyorum ben. Sen git. Bana

bdyle davranamazsin. Sen git dedim.

Siireyya'nin gece disar1 ¢gikmasi, gidilen mekanin meyhane olmasi
ve bir kadinin gecenin bir yarisi kiz arkadasi ile o mekanda icki igmesinin
dogru olmadig1 vurgulanmistir. Bu dayatmalardan nasibini alan Siireyya,
kendisine bigilen kadinlik roliiniin geregini yerine getirmez ve Faruk ile
konaga geri donmez. Ancak Siireyya'dan geleneksel olarak beklenen geri
donmesi ve kocasinin dizinin dibinden ayrilmamasidir. Siireyya, evliligin
iradeye bagli sdzlesmeli niteligi ile agkin tam da irade dis1 giicliyle taninan
bu tutkunun denetlenemez celigkileri arasinda kalmaktadir (Mitchell,
2006: 60). Stireyya o gece arkadasiyla kalmis konaga gitmemistir. Dizide
erkek egemenliginin bir diger baski giicii olarak konumlandirilan
kaymvalide Esma Hanim, bu olay1 daha da biiyiiterek Faruk'tan habersiz
bir bosanma protokolii hazirlatip Siireyya'ya imzalatir. Sireyya
imzaladig1 protokolle Faruk'un yanina gider. Faruk bu olay karsisinda sok
olmustur ancak Siireyya'ya bu kozu annesine kendisinin verdigini ifade
ederek meyhaneye gitmesinden dolayr annesinin bir rahatsizlik
duydugunu soyler.

Siireyya: Faruk, ben meyhaneye giderim. Ne var bunda?

Faruk: Ben sana annemi anlatmadim mi1? Annem anlamaz bunu.

Onun nezdinde orasi sadece erkeklerin gittigi bir yer. Ona gore, bir

kadin yaninda kocas1 yoksa disar1 ¢ikmaz. Tek bagina meyhaneye

gidip oturmaz.

Faruk burada ifade ettigi gibi egemen ataerkil goriisii annesi
tizerinden yeniden iretmektedir. Bir kadinin yaninda kocasi yokken
meyhaneye gitmesi bosanma sebebi olabilmektedir. Annesi bu kadar
ileriye gitmigken bdyle bir kozu annesine Siireyya'nin verdigini ifade
ederek aslinda Siireyya'nin yaptigini kendisinin de pek uygun bulmadigi
mesajini vermektedir.

Kadin ve erkegin toplumsal yasam icerisindeki rolii medyayla

yeniden iiretilmektedir. Yapilan bir arastirmaya gore cocuklar zaman
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icerisinde toplumsal cinsiyet farkliliklarmi kabullenip onaylar hale
gelmistir. Arastirmanin sonuglarina gore yaslar1 daha kii¢iik olan ¢ocuklar
kendi cinsiyetlerini karsi cinse gore daha iistiin bulmaktadir. Ancak yaslar
biiytlidiik¢e kiz cocuklarinin kendi cinsiyet rollerine, erkeklere gore daha
kuskulu yaklagsmakta oldugu saptanmistir. Bu kuskunun kaynaginin ise
kadinlarin kendilerini erkekler i¢in var olan cinsel varliklar olarak
tanimlamaya bagladiklar1 cinsel toplumsallagsma siirecinin yol actigi
sOylenebilir (Nare, 1996, 201-202).

Dizinin 7. béliimiinde Siireyya'nin hamile oldugu 6grenilir ve
konakta biiylik bir seving yagsanir. Ancak bir sorun vardir. Siireyya
caligmak istemektedir. Faruk ona bir miizik okulu agmaya s6z vermis
ancak Siireyyanin hamile oldugu 6grenildikten sonra dogumdan sonra
calismasina karar verilmistir. Siireyya'nin okulu tutup tutmadigi
kaymvalidesi tarafindan Faruk'a sorulunca gergin bir ortam olusur.
Siireyya yalnizca baktiklarini fakat tutmadiklarini ifade eder. Siireyya ile
bas basa kaldiklarinda Faruk tekrar konuyu agar. Faruk Siireyya'ya ¢cocuk
dogduktan sonra ¢aligmamasi gerektigini sert bir dille yineler. Siireyya,
daha da sert bir bigimde “Sen benim hayatima kafana gore nokta
koyamazsin. Ben bu konakta siis bebesi olmak i¢in okumadim,
calismadim Omriim boyunca. Ayrica ¢alisan kadin istemiyorsan annenin
begendiklerinden baksaydin kendine. Kusura bakma ama ben ne senden
ne de annenden izin falan almayacagim c¢aligmak i¢in.” Nitekim Siireyya
dedigi gibi yapar ve okul acilinca okulda calismaya baglar. Egemen
ideoloji geregi, kadinlara geleneksel olarak bicilmis rollerin aksine
Siireyya, “kadinin yerinin kocasinin yani olmadigini” desteklercesine
yillarca emek verdigi isi yapmak icin ¢alisir. Mitchell'in de dedigi gibi,
kadinlarin erkeklerin diinyasindaki yeri ezilen bir azinligin konumuyla
kiyaslanabilmesinin yan sira kadinlar ayni zamanda calisarak erkek
diinyasi disinda da var olurlar ve olmalidirlar (2006: 2). Dolayisiyla dizide
de kadin temsili i¢in kutsanan o6zelliklerle erkek temsiller i¢in kutsanan

ozellikler birbirinden farklilik gostermektedir.
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TUSIAD'!n yaptig1 arastirmanin sonuglarina gére de dizilerde
kadinlarin daha fazla i¢ mekanlarda goriintiilendikleri, bunlarin ¢ogunun
0zel mekan oldugu ve karakterlerin burada keyfi olarak (leisure)
bulunduklar: tespit edilmistir. Buna karsilik erkekler daha fazla hareket
ozgiirligiine sahip karakterler olarak gozlemlenmistir. Bu sonug da bir
diger veri olan sahne i¢lerindeki rolleri destekleyici niteliktedir. Yapilan
caligma kadinlarin profesyonel olarak ¢aligmayan karakterler kaliplarina
sikistirildiklarini, erkeklerin ise ekonomik olarak daha 6zgiir, s6z sahibi
olduklarim1 ve g¢esitli islerde temsiliyet bulabildiklerini gostermistir
(Inceoglu ve Akgal1, 2018: 47).

Incelenen dizide de Siireyya, direnen bir unsur olarak kendi
direttigi konularda s6z sahibi oluyormus gibi goriinse de aslinda Faruk'un
izni dahilinde s6z sahibi olabilmektedir ya da oluyormus gibi
gorlinmektedir. Stireyya ¢alismay1 ¢ok istemektedir ancak Faruk'un izni
olmadan bu miimkiin olmamaktadir. Faruk daha sonra izin verdiginde bir
okul acabilmis kendi okulunda caligmaya baglamistir. Ancak dizinin
incelemeye dahil edilen kisimlarinda Siireyya is yeri olan okulda degil
daha ¢ok ev ortamindaki sahnelerde yer almistir. Faruk'un ise Siireyya ile
kiyaslandiginda hareket alan1 daha genis ve kullandig1 mekanlar daha
fazla degiskenlik gostermektedir.

3.2. Ailenin Kutsallig1 ve Aile Ozlemine Ragmen

“Qzgiir” Siireyya

Aile kavrami konusunda bir¢ok farkli tanimlama mevcuttur.
Arastirmacilar tam olarak ailenin ne oldugu, ne olmasi gerektigi ve icinde
barindirdigr dinamikler ile ilgili olarak ortak bir goriiste
birlesememislerdir. Geleneksel tanimlamalarin ¢ogunda ailenin
toplumun temel birimi oldugu ve ailenin yoklugu durumunda toplumun
islevsizlesecegi belirtilmektedir. Aile icsellestirilmis yas ve cinsiyet
hiyerarsisinin psikolojik bir Oriintiisiinli ortaya koyarken ayni zamanda
daha genis toplumsal kurumlarin da bir par¢ast olmaktadir. (Poster, 1989:
191) Aileler, kurumu egemen yap1 geregi degisen derecelerde olmak

tizere birey lizerinden baski kurarlar. Mevcut egemen sistemde aile,
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birliginin siirekli olarak saglanmasi istenen bir kurumdur. Poster'a gore
temel kani, elin eldivene uymasi gibi ailenin de egemen olana uydugunu
var sayma egilimindedir (Poster, 1989: 194).

Mevcut sisteme denk diisen anlamlarin yeniden tiretildigi bir arag¢
olan medya da ailenin birlik ve beraberliginin saglanmas1 gerekliligini
stirekli olarak yeniden iiretip yiiceltmektedir. Tam da bu noktada dizi
ozelinde bakildiginda ailenin varligi siirekli yiiceltilmekte, iliskiler
arasinda, konusmalarda ve verilen mesajlarda basat rol iistlenmektedir.
Bunun en onemli gostergelerinden biri de ailenin soyadidir. Dizide
Bursa'nin taninmis ailelerinden olan Boran ailesi ve Boran ailesinin 400
yillik gecmisi tiim aile bireyleri tarafindan siklikla yinelenmektedir.
Toplumsal temelde de aile kavrami hep kutsallik sdylemiyle vurgulandigi
icin dizide de yansimasi degerler ve bu kutsalliga atfedilen cagrisimlarla
ifade edilmektedir. Ornegin Boran soyadinin ne ifade ettigi, “bir Boran
olmanmn agirlhig”, “Boran kani tagimanin ayricaligi”, “400 yillik
mazisiyle kutsanan Boran onuru ve haysiyeti”, “Boran soyadi
tasiyorsun”, “400 yillik Boran itibar1” gibi kurulan cilimlelerle
mesrulagtirilip iyice kaniksanmasi saglanmaya c¢alisilmaktadir. Bu
geleneksel aile kutsamasi “Ozgiir Siireyya™nin aile iginde yasanan
kirilmalardan kendisine yeni yollar yaratip buradan sizmaya ¢alisacagi bir
baska alandir.

Stireyya, anne ve babasini kiigiik yasta kaybetmis bir geng kiz
olarak aile diizeni ve aile ortamina hasret biiylimiistiir. Annesi ve babasi
sag iken meyhane isleten Siireyya, siirekli mutlu bir ¢ocukluk yasadigi
zamanlara doniisler yasar. Her ne kadar aile 6zlemi ¢ekse de bu 400 yillik
mazi ve Boran soyadi kendisine ¢ok agir gelmistir. Cilinkii aile ortaminda
bir tiirlii kendisi gibi olmasina firsat verilmemektedir. Cok asik olarak
evlendigi Faruk bile cogu konugsmasinda, Siireyya'nin heniiz bir 'Boran'
olmanin farkina varamadigini, hala bu soyada uygun bir sekilde
davranamadigini ifade etmektedir. Hatta ailenin en mazbut, en olgun ve
tutarli oglu Osman dahi dizinin ti¢lincii boliimiinde Siireyya'ya, “Siireyya

biz biiyiik bir aileyiz. Sen o zaman Siireyya idin simdi ise Boran ailesinin
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gelini” diyerek Siireyya'ya nerede oldugunu hatirlatma geregi duymustur.
Siireyya ise Boran soyad1 ve 400 yillik maziyi ¢ok umursamaz. Teyzesi
Faruk ile Siireyya'nin kavga ettigini 6grenerek, “Bdyle adamlarin itibari
ve ailesi her seyden &nce gelir. Karisindan da evliliginden de. Insallah
Faruk onlardan biri degildir.” Siireyya ise su sekilde karsilik verir: “Ya
soyadi Boran olmasa ne olacakti ha? Ben adami seviyorum, adami.”
Kayinvalide Esma Sultan esi Fevzi Boran'in kabri basinda onunla
konusur, “Ezdirmeyecegim Fevzi Bey, Boran soyadini bu Istanbullu
geline ezdirmeyecegim”. Siireyya'nin ise kendisinin Boran soyadi ile bir
kavgasi olmamasina ragmen bu denli bask1 araci olarak kullanilmasina
oldukga tepkilidir.

Soyadin ¢ok 6nemli olmadigini1 6nemli olanin duygu ve hissedilen

oldugunu siirekli yineleyen Siireyya'ya ragmen Faruk, dizinin besinci
boliimiinde yaptiklari bir tartigmada Siireyya'nin hala Boran soyadinin ne
anlama geldigini anlamamakla suglar. Siireyya ise buna, “Anlamiyorum
ve anlamayacagim. Ne oluyor Boran olunca ya ne oluyor? Ben
degismedim ayn1 Siireyya'yim” diye cevap verir. Faruk ise, “Kafana estigi
zaman her seyi yapamazsin demek oluyor. Bir adim atmadan 6nce aileyi
diistinmek zorundasin demek oluyor. Aile olmak boyle bir sey iste. Bazen
kendinden oOnce aileyi diisiiniirsiin, istemesen de bazi fedakarliklar
yapmak zorunda kalirsin” diye yanit vererek yasanilan bazi seylere sadece
soyadinin Boran olmasi dolayisiyla mecbur olabilecegini ve bunlara
katlanmasi gerektigini sdyler. Farkli tilkelerdeki aileler lizerinde yapilan
sosyolojik arastirmalarda, gengleri yaslilara ve kadinlar1 erkeklere tabi
kilan ataerkil oriintli, bu Orilintiiyli destekleyen erkek egemen otorite
ideolojileriyle birlikte yeniden iiretilir (Connell, 1998: 170).
Dizinin 9. boliimiinde Siireyya ve Faruk'un bebekleri i¢in dort cocugunu
biiylittiigli besigi hazirlatan Esma Sultan, o besigin de kutsalligina
inanmaktadir. Aksam yemeginde konu ile ilgili bir konugma yapan Esma
Sultan, “Ben o besige baktigim zaman Boran olmanin giizelligini ve tabii
ki zorluklarini gériiyorum.” Esma Sultan burada besik imgesini

kullanarak yine asil soylarina atifta bulunmaktadir. Bir ailenin dort
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cocugunu da biiyiiten besik ailenin kutsalligina goénderme yapan bir
metafordur.

Siireyya, dizinin 16. bolimiinde bebegini kaybeder. Bir anne
olarak daha ilk 6grendigi glinden bu yana bebegine siki siki sarilmig ve bir
aile olabilecek olmanin mutlulugunu sonuna kadar yasamistir. Hatta
bebeklerinin engelli dogabilecegi ihtimalini bile gogiisleyerek bebegi her
ne olursa olsun dogurmaya karar vermistir. Ciinkii aile olmak onun
nezdinde de onemli bir yere sahiptir. Ancak dizinin 16. bdliimiinde
Siireyya, Faruk'un kendisine yalan soyledigini 6grenerek, bir aile 6zlemi
cekmesine ve ailenin kutsalligina kendisinin de inanmasina ragmen bu
aile ortamini terk ederek teyzesi dahil kimseye haber vermeden yurt digina
gider. Geleneksel Tiirk aile yapisinda kadinlara bigilmis roller geregi
kadinin aldatilsa dahi o evde kalmasi beklenir. Burada fiili bir aldatma gibi
bir durum bile s6z konusu olmadig1 halde evini terk edip gider. Siireyya
kendi direnis hareketini kendi yargilar1 ve toplumsal kalip yargilari
sarsmak pahasma ortaya koymustur. insan dzneleriyle ilgilenildiginde
egemenligin oldugu yerde direnmenin de oldugu varsayilabilir (Poster,
1989:195).

Stireyya c¢oziimlemeye dahil edilen boliimler boyunca, kadin
kimligi ile var olmaya calisan, egemen olanin dayatmalarina ve siur
ihlallerine kars1 duruslar sergilemektedir. Ancak ¢dziimlemenin igerisine
dahil edilmeyen dizinin ikinci sezonunda Siireyya her ne kadar gitmis olsa
da egemen yapiya yeniden eklemlenen bir anlam olarak yuvasina
donecektir.

3.3. Gii¢, Otorite, Egemenlik ekseninde Miicadele

Eden Siireyya

Toplumda oldugu gibi aile i¢cinde de giicii elinde bulunduran
bireyler bulunur. Giiglii olan iktidar ele gegirir ve yasadigi toplumu veya
aile gibi grubu yoOnetme hakkina sahip olur. Giig, esit bir bigimde
paylasilmadiginda, ailede hiyerarsik bir yapi olusabilmektedir. Aile
icinde olusan bu hiyerarsik yap1 beraberinde bazi ¢atisma alanlarin1 da
getirebilmektedir (Sayin, 1991: 540).
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Boran ailesinin de ataerkil ve gii¢ temsili, ailenin hanimi Esma
Boran'dir. Ona herkes Esma Sultan diye hitap eder. Esma Sultan, soyadi,
ailesi ve soyu konusunda ¢ok titizlenen, dogmatik bir kisidir. Ailenin tek
kiz cocugu olmasi dolayistyla biitiin miras ve soyadin tek varisi olan Esma
Sultan, biriyle evlenip onun soyadim1 almak istemez ve kendisiyle
evlenmesi durumunda 'Boran' soyadini esinin almasi sartin1 kosar ve
soyadin1 esine verir. Esma Sultan ailede, giicii, iktidar1 ve egemen olani
temsil eder. Ailenin iktidar yapisina iliskin arastirmalar, bir biitiin olarak
diistintildiiglinde karar almada etki giicii olarak “iktidar” tanim1 karsisinda
uzlagimsal bir yaklasim benimsemislerdir (Connell, 1998: 170). Dizide
her ne kadar kararlar en biiyiik erkek evlat Faruk'tan ¢ikiyormus gibi
goriinse de asil iktidar Esma Sultan'dur.

Esma Sultan ile Siireyya arasinda ¢oziimlemeye dahil edilen
boliimler siiresince bir miicadele yasanir. Kendisine anne demek isteyen
Stireyya'nin anne demesine izin vermez. Siireyya'ya hitap ederken
kendisinin gelini olmadigin1 vurgulamak icin 'Gelin hanim', baskalarina
Siireyya'dan bahsederken de Bursa'da taninmis bir ailenin kizindan ziyade
Istanbul'un, bilinmeyen bir yeri ve bilip tanimadig bir ailenin kiz1 oldugu
i¢in 'Istanbullu Gelin' diye hitap eder. Ciinkii Siireyya'nin Faruk'un karis
olmak disinda bir de Esma Sultan'in gelini olmas1 gerekmektedir. Daha
Stireyya'nin eve gelin olarak geldigi ilk giin, onu -her ne kadar oglunun
karis1 olmus olsa da- asla kendi gelini olamayacagini ve konakta ¢ok uzun
stire kalamayacagini sOyleyerek tehdit eder. Siireyya'y1 o kadar yok sayar
ki odasina girerken bile kap1y1 ¢calma nezaketinde bulunmaz.

Esma Sultan: Bu oda bu konagin kalbidir. Kuruldugundan beri

konagin tim hanimlar1 burada kaldi. Sevgi de burada biiytidi

ailenin kokleri de. Analig1 burada tattilar. Konagin hanimlig1 bana
kalinca buraya yerlestim. Biitiin ogullarim burada dogdu. Ebe

Faruk'u kucagima verdiginde parmagimi dyle bir tuttu ki kiyamete

kadar hi¢ birakmayacak sandim. Ogullarim hep canimdan 6tede

tutarak blylittiim. Ailemize yakisir kurallarla hayati ogrettim.

Diistiiler ellerinden tuttum. Sendelediler destek oldum. Niye?
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Soyumuz siirsiin istedim. Gelinimiz olacak kizi se¢ip kendi
ellerimle teslim etmeyi bekledim. Ta ki bugiine kadar. Faruk'la
evlendin, karis1 oldun. Ama sanma ki benim gelinimsin, sanma ki
bu konagin hanimisin. Yasadigin miiddetge tadini ¢ikar. Ama giinii
geldiginde umutlarla girdigin bu odadan kapkaranlik bir istikballe
¢ikacaksin.

Siireyya: Esma Hanim, sizi hayal kirikligina ugrattigimin

farkindayim. Uzgiiniim. Kizgmsmz anliyorum. Ama evet biz

Faruk'la evlendik. Ve ben hi¢ pisman degilim. Belki bir giin

seversiniz beni hatta gelininiz olarak kabul edersiniz. Ama

etmezseniz bilmeniz gereken bir sey var: Ben Faruk'un karistyyim
ve bu dabana yeter.

Esma Sultan, sadece bir anne olmanin ¢ok 6tesindedir. Cocuklari
ve yakin ¢evresi ile ilgili kararlar -bu evlilik ve bosanma karar1 dahi olsa-
kendisinin vermesi gerektigine inanir. Evine gelin olarak gelecek kisiyi
oglunun degil kendisinin gelini olacagi i¢in kendisinin se¢mesi
gerektigine inanir. Bir durum tanimini dayatma, olaylarin anlasilmasina
ve meselelerin tartisilmasina esas olacak terimleri olusturma, idealler
formiile etme yani kisaca hegemonya hakki iddia etme yetenegi de bu
iktidarin temel parcasidir (Connell: 1998: 151).

Esma Sultan, ailedeki yapiy1 konu Siireyya olunca bir sekilde
stirekli kendi lehine kullanir. Anne olmanin, evin biiyligii olmanin verdigi
cesaret ve giice dayanarak Faruk'tan habersiz bir bosanma protokolii
hazirlatip Siireyya'ya avukati araciligiyla imzalatir. Faruk'un bunu
ogrenmesiyle Siireyya'nin sadece kendisinin karis1 olmadigini, tiim aile
bireylerinin soyadini tagidigini ve hareketlerine dikkat etmesi gerektigini
sOyler.

Faruk: Kiz buraya geldiginden beri burnundan getiriyorsun.

Neden peki? Sen bu gelini kendin se¢gmedin de ondan.

Esma Sultan: Oliiriim de segmem. Ne sana ne bana lay1k.

Bu konusmada Esma Sultan, ataerkil aile yapisini gereklerine

uygun olarak, oglunun es se¢iminde kendisinin de s6z sahibi oldugunu bir
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kere daha vurgulamaktadir. Yani sadece Siireyya'ya degil, ogluna da bir
yasam alani birakmamakta, onun evliliginden bosanmasina kadar biitiin
hayati meselelerinde kendisini birincil yetkili kisi olarak gérmektedir.
Hamile kaldigin1 6grenen Siireyya ve kaymbiraderleri kapi oniinde
davullu zurnali kutlama yapar. Esma Sultan bunu dogru bulmaz ve
Siireyya'ya ¢ikisir.

Siireyya: Esma Hanmim yeter, ben sizi fazlasiyla dinledim.

Agzimdan ¢ikan her heceye fazlasiyla dikkat ettim ama siz fark

etmediniz. Ben size anne demek istedim, siz liizum gérmediniz.

Bu son yaptiginizi hazmedemiyorum. Siz beni bir yalanla

Faruk'tan ayirmaya ¢aligtiniz. Farkinda degil misiniz? Siz bizi

ayirmaya ¢aligtiniz ve biz ondan sonra aile olduk. Ve evet ne kadar

giizel sdylediniz. Karnimda Boran kani tasiyorum. Ister sevin ister
sevmeyin, ister kabul edin ister etmeyin ama sizden sonra Boran
ailesi bana emanet. Ben sizinle anlagmanin bir yolunu aradim.

Bundan sonra karar sizin. Savagsmak mu istiyorsunuz? Keske

istemeseniz. Ama istiyorsaniz savasacagim. Ben ¢ocugunun gozii

onilinde asagilanan ezilen bir anne olmayacagim.

Siireyya'nin evden ¢ikarken nereye gittigine, nereden geldigine,
hamileliginde c¢alisip ¢alisamayacagina, hatta calisip ¢alismayacagina
kadar her hareketine karisir. Torununun odasini annesinin degil kendisinin
dekore etmesi gerektigini diisiiniip bunun kendisinin hakki oldugunu
savunur. Hatta Siireyya'nin o oday1 dekore etmek i¢in herhangi bir
birikiminin olmadigini, bu isin belli bir kiiltiir ve zevk sahibi olunmasi
gerektigini syler. Siireyya'nin zevkini alelade bularak onu kiiglimser.

Stireyya: Benim de bebegimin odasi olacagi i¢in benim de

zevklerimin ve ihtiyaglarimin kale alinacagini diistintiyorum.

Esma Sultan: Burasi siradan bir ev degil. Buranin dekorasyonu

belli bir bilgi birikimi gerektiriyor. Hele ki ilk torunumun odas1

misafirlerle dolup tasacak. Alelade zevklere miisaade edemem.

Stireyya: Misafir mi dediniz? Kiigiiciik bebegin odasina misafir,

insan m1 girecek?
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Dekor mekor neyse izin veririm de buna izin veremem.

Esma Sultan: Torunumu nasil yetistirecegim konusunda senden

izin alacak degilim.

Siireyya: Bakin sizi her konuda alttan aliyorum, alirim da ama

bence siirlari zorlamayin. Buna izin veremem. Siz ister sevin

ister sevmeyin, ben doguracagim ¢ocugu. Dolayisiyla ona ben
bakacagim.

Esma Sultan, Faruk'un yanina gitmek i¢in evden ¢ikan Siireyya'y1

durdurur:

Esma Sultan: Siireyya bdyle tek basina nereye gidiyorsun?

Siireyya: Faruk'un yanina.

Esma Sultan: Sen bdyle tek basina higbir yere gidemezsin.

Siireyya: Giderim. Taksiye biner giderim.

Esma Sultan otoritesi ve giicli diger aile bireyleri tarafindan da
kaniksanmustir. Zira Faruk, esine daha ¢ok asik olmasini Siireyya'nin
Esma Sultan'1 ¢ok giizel bir sekilde idare etmesine kadar vardirir. Faruk,
Siireyya'ya “Esma Sultan't dyle giizel idare ediyorsun ki her defasinda
sana daha da asik oluyorum” diyerek daha da wuysal olursa,
kayimvalidesiyle daha da iyi gecinir onun yapip ettiklerine daha az karsi
gelis sergilerse daha da asik olacaginin isaretlerini vermektedir. Kadin ile
erkek arasinda var olan esitsizliklerin odag ailedir. Aile otorite, esitsizlik

ve boyun egmenin sembolii haline gelmistir (Gittins, 1985: 63).

SONUC

Medya sadece egemen anlamlarin tiretildigi bir alan degildir. Bu
alanda egemen anlamlarin iiretildigi gibi bu anlamlarla miicadeleye giren
anlamlar da iiretilebilmektedir. Caligsmada bir popiiler kiiltiir iiriinii olan
yerli dizilerin igerisinde, egemen anlamlarla miicadeleye giren anlamlari
“Istanbullu  Gelin” dizisi 6zelinde “Siireyya” Kkarakteri {izerinden
irdelenmeye ¢alisilmistir. Medya egemen anlamlarin yeniden {iretildigi

bir alan olmakla birlikte bu ¢alismada yapilan analizler gostermistir ki
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medya igerisinde egemen anlamlarla miicadeleye giren anlamlar1 da
igerisinde barindirmaktadir.

Toplumsal cinsiyet temsillerinin Siireyya 6zelinde incelenmesi
neticesinde, kadin erkek kimlikleri arasindaki esitsizlikler, toplumun
urettigi kaliplagmis egemen yargilar, ataerkilligi yeniden tireten sdylemler
ve bunlara benzer yeni anlamlar izlenilen boliimlerin hemen hemen
hepsinde yeniden iiretilmis, bu konuda yapilmis c¢alismalari
destekleyecek anlamlara rastlanilmistir. Ancak bu anlamlarla miicadeleye
giren anlamlar da azzimsanamayacak kadar ¢oktur. Siireyya'nin temsilini
toplumsal degerler acisindan sorgulandiginda, topyekun bir degisim veya
bir yenilik olarak nitelendirmekten ziyade, egemen temsillere ve
degerlere bir sizma, bir direnme olarak gorebiliriz. Mevcut sistemin
dayatmalar1 ve toplumsal yargilar bir sekilde izleyiciye diger karakterler
yoluyla iletilmis olsa da bir miicadele alaninin da var oldugu belirlenen
temalar kapsaminda ortaya ¢ikarilmistir.

Dizide genellikle ev kadini olan kadin karakterlere kars: Siireyya,
tiim kars1 koymalara ragmen calisan bir kadin olmustur. Siirekli yinelenen
ailenin birlik ve beraberliginin saglanmasi gerekliligine, her tiirlii baskiya,
erkek egemen otoriteye ve ailenin kutsalligina toplumsal kalip yargilara
ragmen Siireyya ailesini ve esini birakip gidebilmis kendi direnisini
gerceklestirebilmistir. Kayinvalidesi Esma Hanim'in goriiniirde 'ailenin
birlik ve beraberligini saglama' amaciyla gerceklestirdigi baski, yildirma
ve hileleriyle aile icinde kurdugu otorite ve giiciin karsisinda dik
durabilmistir. Bu giiciin karsisinda kendi imkan ve becerileriyle miicadele

etmis bu alanda da olusturdugu kiriklardan igeriye sizabilmistir.
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