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Giris

Bir iktidar pratigi olarak kurgulanan hegemonik erkekligin otekileri,
kadinlar ve escinsellerdir.! Kadinsilikla 6zdeslestirilen ve sorumsuzluk/ha-
yalcilikle bagdastirilan ¢ocuklugun/cocuksulugun da hegemonik erkekligin
karsisina denk diistiiglinii; 80’lerden bu yana Tiirk sinemasina da yanstyan
erkeklik krizinin bir tezahiiriiniin ¢ocuk(su) erkeklige donme arzusunun
oldugunu diisiiniiyorum. Bu baglamda, basrollerini Cem Y1lmaz ve Mazhar
Alanson’un paylastig1, hikdyesinin Cem Y1lmaz, Omer Vargi ve Kemal Ke-
nan tarafindan olusturuldugu 1998 yili yapimi Her Sey Cok Giizel Olacak?
filmini ele aldim. Birbirinden ¢ok farkl1 iki kardesin yol hikayesini merkeze
alan film, kardeslerden birinin doniisiim gecirerek digerine benzemesiyle ve
karakterlerin bu yolla kardesliklerini pekistirmeleriyle sonlanir. Hegemo-
nik erkeklik sdyleminin baskisi altinda kalan agabey, s6z konusu sdyleme
basindan beri riayet etmeyen kardesi gibi ¢ocuk(su)lasir. Film, sinemada
erkeklik krizinin 6rneklerinden birini temsil eder.

Olay Orgiisii

Her Sey Cok Giizel Olacak’ta iki senedir goriismeyen Altan (Cem Y1lmaz)
ve Nuri (Mazhar Alanson) kardeslerin bir gece birbirlerine rastladiktan sonra
ciktiklar1 Bodrum yolculugunu ve baslarina gelen olaylari izliyoruz. Bir gece
hamburgerciye ugrayan Altan, iki yildir goriismedigi agabeyi Nuri’yle karsi-
lasir; iki kardes Nuri’nin farkinda olmadan yaptig1 bir el hareketi yiiziinden
hamburgercide kendilerini bir kavganin i¢inde bulur. Kavgada, kars1 taraftan
biri Altan’in kafasinda sise kirar; iki kardes olay yerinden kagarlar. Ardindan,
Nuri’nin bir ilag deposunda calistigini 6grenen Altan, uzun siiredir hayalini
kurdugu bar1 agmak i¢in gerekli paray1, depodan uyusturucu etkisi yapan pa-
hali ilaglar1 calarak edinmek ister. Altan, Nuri’nin deposuna girmek istedikce
agabeyi direnir; Altan ¢areyi liiks bir gece kuliibiiniin valesiymis gibi davranip
pahali bir spor arabayla agabeyinin kapisina dayanmakta bulur. Arabalara zaafi
olan Nuri dayanamaz ve Altan’1 igeri alir. Agabeyine fark ettirmeden ilaglart
calan Altan, Nuri’yi de kendisiyle gelmesi i¢in ikna eder; iki kardes (Nuri’nin
haberi olmaksizin) ilaglar1 satmak icin arabayla Bodrum’a dogru yola ¢ikar.
Altan Bodrum’da ilaglar1 yiiklii bir miktar karsiligi Nusret adindaki bir ada-

' Ahmet Oktan, “Tiirk Sinemasinda Hegemonik Erkeklikten Erkeklik Krizine: Yazi-
Tura ve Erkeklik Bunalimmin Sinirlart”, Sel¢uk Iletisim 5,2 (2008): 155
2 Omer Varg1 (Y&netmen/Senarist), Her Sey Cok Giizel Olacak, Filma-Cass, 1998
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ma satar; Nuri ise bu sirada otelde tanistig1 Cinli bir turiste asik olur. Agabey
kardes Istanbul’a donerler; dondiiklerinde babalarinmn 8ldiigiinii dgrenirler.
Ayni anda, ilag deposunun asil sahibi mafya babasi1 Tahir Baba, depolarindan
birinin soyuldugunu tespit etmistir. Altan ve Nuri’nin varli§indan habersiz, isin
icinde Nusret’in oldugunu diisiinerek kendisine gézdagi verir. Nusret fellik
fellik Altan’1 aramaya baslar ve Istanbul’da bulur. Nuri’yle ikisini 1ss1z bir
yere gotiiriir; iistlerine benzin dokiip yakmak tizereyken Tahir Baba, Nusret’i
oldiirmek tizere igeri girer; agabey ve kardes kurtulur. Paralar ceketinin ce-
binde unutan Altan, ceketini ¢ikarip yere attiktan sonra sigara yakar ve kibriti
ceketinin lizerine atar; ceketiyle birlikte paralar da yanar; Altan’in bar agma
hayali suya diiger. Agabeyiyle beraber, karis1 Ayla’ya (Ceyda Diivenci) vermek
tizere elinde papatyalarla eve ugrayan Altan, bardan tanidig1 Suat’la Ayla’y1 yari
ciplak basar; sinirle elindeki ¢igekleri dograyip ikisinin {istiine sagar. Filmin
sonunda Altan’1 barmene bu olay1 anlatirken goriiriiz; o sirada Nuri iceri girer,
kardesini alir gétiiriir. Son sekansta agabey-kardes Istiklal Caddesi sokaklarinda
Cin lokantas1 ve bar agma hayallerinden bahsetmektedir.

Erkeklik(ler) Baglaminda iki Kardesin Analizi ve ‘Cocuk(su) Erkek’

Kiiciik kardes Altan, bar agma hayalleri kuran ama bunun i¢in gereken
parayi1 ¢alisarak kazanmak yerine kolay yoldan bulma ¢abalarinda olan ‘go-
cuksu’ ve komik bir erkek. Burada bahsettigim ‘cocuksuluk’ meselesini biraz
acmak istiyorum. Yetigkinligin erkeklikle de denk goriildiigii kapitalist modern
s0ylemde, (makbul) erkekligin merkezinde ‘calismak’ ve ‘calisma ahlakina
sahip olmak vardir.® Altan’da ise ¢alisma ahlakindan ziyade, giristigi her isi
batirma egilimi (agabeyi filmin baglarinda gegmisten bahsederken batirdig:
isleri sayar), iickagitcilik ve hayalcilik gézlemliyoruz. Bu 6zellikler Altan’in
bilinyesinde kotiiliikk veya kotii niyet olarak degil, sorumsuzluk ve havailik
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Altan’daki ¢ocuksuluk, yetiskin erkek-
ligin tersi olarak tezahiir etmektedir. Filmdeki bir berber sahnesi bu savimin
en gliclii ispatidir. Mahalle berberine ugrayan Altan’la, berber ve baska bir
miisterisi stirekli dalga gecer; Altan berber malzemelerini karistirirken berber
“Oynama ¢ocugum, oynama evladim” der; Altan’in bar agma hayallerini
kiigtimser. Altan’1n esi Ayla’nin tavirlar1 da s6z konusu savimi destekler. Ayla,
film boyunca Altan’a ters davranir, onunla sevismeyi reddeder ve tavirlariyla
onu yeterince erkek bulmadigini hissettirir: “Ulan ne bari, senelerdir agi-

3 Serpil Sancar, Erkeklik: Imkdnsiz Iktidar, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2013), 58
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lamadi o bar. Iki tane gétii boklu tabure koydun evin icine, hepsi o.” Altan,
esinin ters davranislarini ciddiye almaz ve onu sevmeye, bunu her firsatta
dillendirmeye devam eder. Altan’1n esine kars1 duygularini dile getirme ko-
nusunda sorun yagamamasi da duygularini dile getirmeyen maskiilen erkegin
karsit1 bir konumda durdugunun gostergesidir. Keza, babalari 61diiglinde sesli
bir sekilde aglayan, “Benim babam nasil 6liir ya? ” diye isyan eden de yine
Altan’dir. Bunun disinda Altan, sorumsuzluklar1 yiiziinden kendini iginde
buldugu miiskiil durumlarda siddet goriirken bile siddet kullanmaz. “Niye
vuruyorsunuz ya, ben size vuruyor muyum? ” gibi ¢ocuksu laflarla kendini
savunur. Dahasi, filmin sonunda Ayla’y1 bardan tanidigi Suat’la yar1 ¢iplak
bir halde yakalayan Altan, sinirle mutfaktan bigak alsa bile yine onlara sal-
dirmak yerine Ayla’ya getirdigi ¢igekleri dograyarak ¢icek parcalarini onlara
savurur. Altan aslinda karikatiirize edilmis bir ‘¢ocuk(su) erkek’tir. Filmin
Altan’mn karakterinde yogunlasmis giildiirii boyutunu, ‘popiiler sinemada
bastirilmigin geri dondisii olarak giildiirii’ seklinde okumak da miimkiindiir.*

Diger yandan kardesine gore epey naif bir kisilige sahip Nuri, 6zellikle
filmin basinda, modern kapitalist soylemde makbul goriilen erkek gibi olmaya,
hissetmeye ve bu sekilde kabul edilmeye ¢alismaktadir. Kendisinden beklenen
tiim sorumluluklar1 yerine getirmektedir: Maash bir isi vardir, babasini haftada
iki kez ziyaret eder, gerektiginde siddet kullanmaktan kaginmaz. Altan’la bas-
lar1 belaya girdiginde Altan’in kullanmaktan imtina ettigi siddeti o kullanarak
hem kendisini hem kardesini kurtarir. Ek olarak, Ayla’nin Altan’a davranisina
sahit olduktan sonra Altan’a kurdugu ctimleler de Nuri’nin toplumsal cinsi-
yet rejimini i¢sellestirdigine isaret eder: “Kadin nankor olur, sonunda neyini
gordiik ki der.” “Kadin parasiz erkegi sevmez Altan.”

Biitlin bunlara ragmen, Nuri’nin asagida irdeleyecegim doniistimiine
yol agan ger¢ek mayasin1 — ¢ocuksulugunu - kii¢iik bir ipucuyla anlariz:
Nuri’nin liiks spor arabalarin fotograflarina kendi kafasinin fotograflarini
yerlestirdigi bir albiimii vardir. Bu arabalara sahip olma, onlar1 kullanma
hayalini Altan gibi agik agik yasa(ya)mayan Nuri, albiimiiyle geceleri uyu-
madan 6nce ilgilenir ve Altan albiimii gérdiigiinde ondan saklamak ister. Bir
kez daha, cocuksulukla bagdasan hayalciligini saklamak isteyen ‘makbul
erkegi’ oynamaktadir Nuri.

4 Serpil Kirel, “Sinemada Tiir Kavrami ve Popiiler Tiirleri Anlamak Uzere Bir Yol
Haritas1 Denemesi”, Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar, der.
Murat Iri (Istanbul: Derin Yayinlar, 2011)
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Erkeklik Krizinin Filme Yansimalari

Sinemanin toplumsal gelismelerden bagimsiz diistintilmesi imkansizdir
elbette. 1980 sonrasi (serbest pazarin acilimi ve kirdan kente go¢iin etkile-
riyle) ‘iktidarii kaybeden erkekligin’ yansimalarini Tiirk sinemasinda da
gozlemleyebiliriz. Nejat Ulusay Her Sey Cok Giizel Olacak’1, 1990’larin
ikinci yarisindan sonra erkekler arast dostluk ve dayanisma {izerine kurulu
filmlerden biri olarak gdriir ve bu filmlerin, kaybedilen erkekligin telafisi
amacini tasidigini soyler.” Her Sey Cok Giizel Olacak’ta ise kaybeden ve
dolayisiyla ‘kaybedilen’ erkeklik, Nuri’nin (ve babasinin) temsil ettigi
erkekliktir bana gore. Kapitalist modern s6ylemin (ve yine, babasinin) yii-
celttigi erkeklik Nuri’ye hayallerini gizli sakli yasamasini, her daim rasyonel
davranmasini, bir ige girip calismasini ve gerektiginde siddet kullanmaktan
cekinmemesini emreder. Ve fakat Nuri bu emirlere uydugu halde hayat onu
miikafatlandirmamaktadir. Bu durumu erkeklik krizi olarak okumak miim-
kiin. Serpil Sancar, modern diinyada erkek istlinliigli maddi ve biyolojik
bir temelde savunulamadigi i¢in, bu Ustlinliigii tekrar tekrar “icat edecek”
stratejilere ihtiya¢ duyuldugunu; bunun da cinsiyet konumlarini kirilganlas-
tirdigini soylityor.® Kendi sozleriyle: “Bu durumun bir tiir ‘ayaginin altindan
zeminin kaymasi’ gibi hissedilmesi ve bir kusaktan digerine devredilecek
‘erkeklik ayricaliklarinin’ yok olusu karsisinda hayiflanma, korku endise
duyulmast kag¢inilmaz.” Altan’1in temsil ettigi ‘cocuk(su) erkeklik’ her ne
kadar modern sdylemi temsil eden kisiler - karis1 Ayla, babalar1 — tarafindan
‘kaybeden’ olarak algilansa da masumiyeti, hayalleri ve duygular1 ¢agristirir;
s0z konusu erkeklik — yani Altan - Nuri’yi doniisiime ¢agirir. Nuri’nin er-
kekligi doniistirken, Altan’la kardeslikleri ve dostluklar1 pekisir. Bu noktada
Asuman Suner’in sézlerine kulak verelim: “Yeni Tiirk sinemasinda ¢cocuk-
luk oykiileri, cocuk kahramanlar araciligiyla degil, aslinda birer yetigkin
olan kahramanlarin “cocuksulastirilmasi” yoluyla kurulmaktadir. Yetiskin
kahramanlari ¢cocuklastirmanin farkly bigimleri olabilir. Ancak, ¢ocuksuluk
her ne sekilde kurulursa kurulsun, bu filmlerin ortak noktasi, “masumiyet
cagi” olarak tasavvur edilen “ge¢mis "le, kétiiliikle ozdeslestirilen “bugiin”
arasinda bir karsitlik yaratmalaridir.””’

> Nejat Ulusay, “Erkek Filmleri’nin Yikselisi ve Erkeklik Krizi”, Toplum ve Bilim 101
(2004): 143-144

6 (A.ge), 115

7 Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2006), 73
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Babalar ve Ogullar

Nuri ve Altan kardesin erkekliklerini, babalariyla olan iliskilerinden ba-
gimsiz bir sekilde ele almak eksik bir okuma olacaktir. Filmde iki kardesin
babalar1 (Selim Nasit Ozcan) ogullarindan devamli sikayetcidir. Nuri’nin,
Altan’1n aksine, babasinin istedigi gibi bir erkek olmak i¢in ¢abaladiginm
ama yine de takdir gérmedigini anliyoruz. Baba her firsatta ogullarindan
daha 1yi ve muktedir oldugunu vurgular: “Hepinizi cebimden ¢ikaririm
ben. Seni de, o hayirsiz kardesini de.” Filmin basinda Altan’in iki senedir
babasini ziyaret etmedigini, Nuri’nin ise haftada iki kez babasina gittigini
anliyoruz. Babanin temsil ettigi erkeklikten uzak olanin ve hatta asi olanin,
Altan’1n babasina verdigi tepkilerden bellidir:

“-Su tuhafiyeciler var ya. Onun siimiiklii ogullari babalarina ev almislar.”

-(Altan) Baslarindan savmugslar iste.”

-Oliip kalsam kimsenin haberi olmayacak. Komsular getiriyor yemek-
lerimi. Essogluesekler.”

Baska bir diyalogda Altan’1n agabeyine verdigi tepki, Altan’in babasina
— yani geleneksel erkeklik sdylemine - aldig1 mesafeyi isaret eder:

“-Bana bak, sana da ¢ok kiziyor ha!
-Kim, babam mi?

-Babamiz Altan.

-0 ota boka kuzar zaten.”

Umut Timay Arslan, erkek filmlerinin baba-ogul iliskisinin ¢atigsmali
zemini lizerinde isledigini; bu filmlerde baba-oglun imkansiz biraradaliginin
miizakere edildigini; ya babanin ya oglun ya da ikisinin birden 6lmesinin
gerektigini soyler.® Arslan’a gore mesele “eril cinsel kimlik probleminin,
erillik meselesinin ¢6ziime kavusturulmaya calisilmasindan baska bir sey
degildir.”® Bu iddiaya paralel olarak, iki kardes Bodrum’dan dondiiklerinde
babalarinin 6ldiigiinii 6grenirler. Yani, agabey-kardesin organik olarak bagli
oldugu babanin temsil ettigi erkeklik de babayla beraber 6lmiistiir. Robert

8 Umut Timay Arslan, Bu Kdbuslar Neden Cemil? Yesilcam da Erkeklik ve Mazlumluk,
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2004), 11

° (A.ge)
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Bly’1in, modern erkekligin babanin geleneksel rolii unutuldugu i¢in yolunu
kaybettigi iddiasi, bir anlamda dogrulanmis olur.!® Gelgelelim, film bunu
bir ‘yolunu kaybetme hikayesinden’ ziyade, ‘yolunu bulma hikayesi’ olarak
verir. Zira 6zlemi duyulan sey, modern erkeklikten kurtulmak ve ¢ocukluga
— ¢ocuk(su) erkeklige donmektir; bu, anca babanin 6lmesiyle miimkiin olur.

Sonuc: Nuri’nin Dontisiimii

Yukarida da bahsettigim gibi, Nuri, filmin baginda modern kapitalist
erkeklik soyleminin (bu erkeklige hegemonik erkeklik de diyebiliriz) ge-
rektirdiklerini yapmaya calisan bir erkektir. Bir isi vardir, patronuna karsi
saygilidir ve babasini haftada iki kez ziyaret eder. Buna ragmen ne babasi
ne de patronu onu takdir etmektedir; ikisinden de devamli azar isitir. Babasi
getirdigi pismaniyeyi begenmeyip “Cikolata yok muydu?” der; patronu
ise is zamaninda 6zel ziyaret yaptigi i¢in soylenir. Tayfun Atay, erkekligin
en ¢ok erkegi ezdigini s6ylemistir.!! Modern kapitalist sdylemin yiicelttigi
erkekligin de Nuri’nin {izerinde baski olusturdugu acgiktir.

Nuri, ¢ocuksu olarak adlandirilabilecek hayallerini gizlemeye, geceleri
kimse gormeden yasamaya ¢aligir. Nuri’nin olmaya calistig1 ‘erkek’ kendini
kiyafetlerinde bile gdsterir:

10 Robert Bly, fron John: A Book About Man, (Cambridge: Da Capo Press, 2004), s.
92’den aktaran Stella Bruzzi, Bringing Up Daddy: Fatherhood and Masculinity in
Postwar Hollywood, (Londra: British Film Institute: 2008)

' Tayfun Atay, Cin Isi Japon Isi Cinsiyet ve Cinsellik Uzerine Antropolojik Deginiler,
(istanbul: iletisim, 2012), 15
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Karsisina, ¢cocuk(su) bir erkekligi temsil eden kardesi ¢ciktiginda ve ha-
yatina girmeye calistiginda (yani onu ¢ocuksu erkeklige cagirdiginda) basta
uzun siire, sert bir sekilde direnen Nuri, hayallerini siisleyen araba karsisinda
savunmasiz kalir ve o andan itibaren doniisiimii baslar. Doniisiim siirecinde
yer yer geri donmek istese (“Ne isim var benim Bodrum’da? ) de kardesi
ona eski hayatinin — erkekligin — lizerinde kuracagi baskiy1 hatirlatarak engel
olur. Bodrum’a dogru yola ¢iktiklarinda bir benzin istasyonunda mola veren
ikili, Altan’in 6nerisiyle Nuri’ye yeni kiyafet, sapka ve gozliik alir: daha
rahat ve sorumsuz bir yasamin baslangicini temsil eder s6z konusu kiyafetler.

Filmin basinda Altan kendisini bara gotiirdiiglinde “Sevmedim buray1,
gidelim” diyen Nuri, Bodrum’da kardesini bir barda beklemek zorunda kalir
ve orada Cinli bir kadina asik olur. Film basinda yapmaktan kagindigi seyleri
(bara gitmek, dans etmek vs.) zevk alarak yapmaya baglar. Ayrica, kardesi
Altan gibi, sevdigi kadina (ve ¢evresine) sevdigini sdylemekten ¢cekinmez;
duygularini rahatca ifade eder. Bodrum’dan doniis yolunda Cinli kadinin
fotografin1 6pmektedir. Yolculuk sonunda babalarinin 6lmesiyle, Nuri’nin
cocuk(su) erkege doniisiimii tamamlanir. Film sonunda Altan’1 bardan alirken
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iistiindeki kiyafetlerin filmin basinda giydigi ciddi kiyafetlerle alakas1 yok-
tur. Son sekansta iki kardes Istiklal Caddesi’nde yiiriirken Nuri Altan’a, iki
hafta sonra Istanbul’a gelecek olan Cinli sevgilisiyle beraber Cin lokantasi
a¢cma hayallerinden bahseder; kapanis miizigi girer. Dolayisiyla Nuri, gerek
kiyafetleri gerekse hayata karsi durusu ile hegemonik erkeklikten uzaklagmas,
hayallerini ve duygularini 6n plana ¢ikartan cocuk(su) erkege doniismiistiir.
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