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Akif'in Siir Dilinin Aydinhginin Sebeplerine Dair’
Mehmet Samsakgr®
Ozet

Mehmet Akif’in siiri, samimi / hikemi sdyleyis kudreti, toplumsal aksaklik ve prob-
lemlerin teshir, tasvir ve tahlilindeki basarisinin kabulii yaninda, 6zellikle vefatindan he-
men sonra bazi sair ve elestirmenler tarafindan basit, gereginden fazla mensur ve “cok ay-
dinlik” bulunarak kiiglimsenmistir. Bu kiiciimseyiste sairin konular1 kadar tislibu, estetigi
ve teknigi de etkili, belirleyici olmustur. Fakat Akif, tam da bu elestiri noktalarindan asil
hamlesini yapmis, kendi gayesine ulagmis bir sairdir. Bu ¢alismada“kapali siir, saf siir,
siirde miiphemiyet ve muglaklik, mensur 6gelerin siire zarar1” tartismalar1 etrafinda Akif
siirinin aydinligina 1g1k tutulmaya caligilacaktir. Calismanin basliginda, bilingli olarak
“parlaklik” yerine “aydinlik” kelimesi tercih edilmistir. Zira parlaklik, yerine gére narin-
ligi, yerine gore ihtisami, bazen de estetik olusu ifade ederken, “aydinlik”ta samimiyet,
tevazu ve feragat vardir.

Anahtar Kelimeler: Mehmed Akif, Siirde dil, Siir teknigi, Miiphemiyet, Acik siir,
Kapal siir.

Upon the Reasons of Clarity of Akif's Poetic Style
Abstract

Akif’s poetry, besides having a genuine/wise style and along with the acknowledg-
ment of its achievement in displaying, describing and analyzing the social disruption and
problems, was underestimated by many poets especially in the early years of his death
since his poetry was considered to be simple, too close to prose and too clear. The style,
esthetic understanding and technique of the poet, as well as his subjects, were significant
and decisive in this underestimation. However, Akif was a poet who attained his major
achievement based on these elements criticized and he also realized what he aimed at. In
the framework of the discussions about “implicit poetry, pure poetry, obscurity and ambi-

*  Yrd. Dog. Dr., istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Istan-
bul/Tirkiye, samsakci@istanbul.edu.tr

1 Bumakale, Metinbilim Enstitiisii Dernegi tarafindan diizenlenen “Oliimiiniin 75. Y1linda Mil-
let Sairi Mehmet Akif Ersoy Sempozyumu”unda (Mugla, 27-28 Aralik 2011) sunulan bildiri-
nin genigletilmis ve gézden gecirilmis halidir. [M. S.]
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guity in poetry, damages of prose elements to poetry”, this paper aims to shed light on the
clarity of Akif’s poetry. In the title of this paper, the word “clarity”, instead of “radiance”
(or splendidness), is preferred consciously. While radiance sometimes refers to delicacy,
fragility, splendor, and sometimes being esthetical, “clarity”, on the other hand, includes
sincerity, modesty and renunciation.

Keywords: Mehmed Akif, Style of poetry, Structure of poetry, Ambiguity, Obscurity
and clarity in poetry
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“Hi¢ kimse Akif kadar saf ve seffaf bir
billiri beyan icinde mendzir-1 milliyeti
teshir etmemigstir.”
Cenab Sehabeddin

Edebi eserde agiklik-kapalilik, miiphemiyet, anlasilirlik, hakikatin siirle ve
siirde ifsa ve ifadesi, siirin hayatla, aktiielle iligski dereceleri, her toplumda, her
cagda, farkli bakis acilar1 ve hassasiyet noktalarryla daima tartisilmigtir. Sanatin
sanat i¢in mi, insanin terakkisi, aydinlanmasi, kalkinmasi i¢in mi oldugu mesele-
leri de insanlar, dolayisiyla toplumlar kabuk degistirdik¢e revac kazanir. Bu ko-
nuda uzlasma zemini olusturmak, bir noktada birlesmek hemen hemen miimkiin
olamamigsa da ““sanat, yalnizca sanat i¢in yapilabilecek bir ortam s6z konusuysa
salt giizelligin pesine diigebilir, eger bir hiirriyet ve varlik savasi i¢cinde bulu-
nuluyorsa hayata ve cemiyete vakfedilmelidir” seklinde bir fikir 6ne stiriilebilir.
Elbette bu genel bir tavir ve hiikiimdiir. Yoksa hayatin rayindan ¢iktigi, toplumun
kabuk degistirdigi, savaslarin yasandig1 en kritik donemlerde bile zekasini ve
dehasini yalnizca “glizel”’e ve ferdi hayata hasredenler vardir. Tiirk edebiyatinin
klasigi olarak goriilen Divan siiri de Namik Kemal neslinden baslayarak, top-
lumla iliski, hayata olan katki, aktiiel ve tarih karsisindaki konum yani sosyallik,
aydin mesuliyeti, agiklik ve belirli ziimrelere seslenme gibi meseleler etrafinda,
biraz da Cumhuriyet’ten sonra artik resmi bir iilkii olarak benimsenen ve baslh
basina bir deger haline gelen Batililagsma siireciyle beraber siirekli Tiirk aydinini,
aragtirmacisint mesgul etmistir.

Bu ¢alismada siirinin sosyalligini, agikligini, seffafligini, fikir, tariz ve teklif-
ler barmdirisini s6z konusu edecegimiz Mehmet Akif de, bazilarini 5nemsemekle
beraber divan sairlerinin kahir ekseriyetini, gayr-i milli, gayr-i samimi bulmus-
tur. Ruhen ve mizacen diger-gam olan; devrinde ve sonrasinda bir feragat tim-
sali olarak taninan Mehmet Akif’in Nanmik Kemal’i “biiyiik” kabul etmesinin
ve yazilarinda bu saire o kadar ¢ok atif yapmasinda onunla ittifak ettigi nokta
olan “edebiyat-1 sahiha”ya olan inanci ve edebiyatin yasanan hayata bakan ta-
rafina verdigi 6nem etkili olmustur. Zira Namik Kemal gibi Akif’in de meselesi
“hakikat”tir. O da arkadaglarina yazdig1 mektuplarda “Vatan, bugiin edebiyattan
gordiigii faydayi, askerlikten baska hi¢bir seyden gormedi. Sinasi dhirete gitti.
Beni, éniiniizde gériiyorsaniz gayret edin. Sizden kan istemiyorum. Ciinkii pek
kolay bezledeceginizi bilirim. Birka¢ damla miirekkep istiyorum’ diyen Namik
Kemal gibi siirin, milletin ve iimmetin emrine verilmesinden yanadir ¢iinkii saf
sanat, ona gore biitiin meselelerini ¢dzmiis, taslar1 yerli yerine oturmus, herhangi

2 Fevziye Abdullah Tansel, Hususi Mektuplarina Gére Namik Kemal ve Abdiilhdk Hamid, Ak-
cag Yay., Ankara 2005, s. 53-54.



186 FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 2 (2013) Giiz

bir tehlike, bir tehdit altinda bulunmayan asude milletlerin karidir. Bu durumda
olmayanlar i¢in ise kisisel fanteziler, sanat endiseleri bir tarafa birakilip, zeka ve
mesai tamamiyla toplumun hizmetine hasredilmedilir. Bu ylizden “Sanat sanat
icin degildir. Sanat hayat i¢indir.”” der.

Iste bu yiizdendir ki Akif”in siiri tam méanasiyla parlak degil fakat “aydinlik”;
muhtesem degil fakat “muhkem” bir siirdir. Parlaklikta bir zarafet, rekéaket var-
ken aydinlikta feragat karsimiza ¢ikar.

Hayir, hayal ile yoktur benim alis-verisim...
Inan ki her ne demigsem, goriip de soylemisim.

Sudur cihanda benim en begendigim meslek;
Soziim odun gibi olsun, hakikat olsun tek*

diyen Akif’in sanatinda ¢oziilmesi zor semboller, okuyucudan da siirsel bir
zeka, derin estetik duyus, yiiksek bir edebi donanim bekleyen “muglak™ misralar
cok az goriiliir. (Safahat’1in son kitabt Golgeler’de bu tavir biraz degisecektir).
Akif’in siirinde sehrin karanlik ve camurlu sokaklari, insanin en sefil ve zavall
halleri, oldukga sert, yer yer argoya bile kacabilen ifadelerle anlatilir. Fakat sahsi
hayatinda ¢ok ince, dikkatli, zarif ve mahcup bir insan oldugu bilinen Akif’in bu
tarz siirleri ve ifadeleri, artik bagka tiirlii sdylemenin imkansiz oldugu, yumusak
ve hosgoriilii ifadenin tikanip kaldigi, etkisini yitirdigi durumlarda kullanilmis
gibidir. Demek istedigimiz sudur: Akif, sert, asir1 realist, toplumsal endiseler yii-
ziinden estetikten feragat eden bir sair oldugu i¢in degil, 20. asrin baginda her
tiirlii imidini kaybetmis, ayaginin altindan topragi ¢ekilmek istenmis, yasama ve
var olma iimidini yitirme tehlikesi yasayan bir cemiyete seslenmek zorunda his-
seden bir sair oldugu i¢in bu kadar agik, bu kadar aydinlik ve seffaf; bu kadar her
seyini comertge ortaya koyan siirlere imza atmistir. Kaldi ki sair boyle bir asirda,
vatanin boyle bir durumunda diinyaya geldigi i¢in de Allah’a hafif bir sitemde
bulunur ¢iinkii onun eserleri, feryat, istirap ve sikdyetle doludur bunun da sebebi
bdylesine sikimtili bir devirde yasamasi, yazmasidir:

Viranelerin yas¢ist baykuslara dondiim,
Gordiim de hazaninda bu cennet gibi yurdu.
Giil devrini bilseydim onun, biilbiil olurdum;
Ya Rab, beni evvel getireydin ne olurdu?..’

3 Midhat Cemal Kuntay, Mehmet Akif, L&M Yay., istanbul 2007, s. 327.

4  “Fatih Kiirsiisiinde”, Safahat, Gezgin Yay., Istanbul 2009, s. 212. (Bu ¢alismada yapilacak
almtilarin tiimii Safahat’1n bu baskisindandir.)

5 Safahat,s. 475.
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Akif’te, Cahit Sitki’nin “kelimelerle giizellikler kurma sanati” seklinde tarif
ettigi siirin siirlarini zorlayan uzun diyaloglar, yer yer asir1 sert ve hatta yadir-
gatic1 sOyleyislere rastlanmasi, onun tabiatinin degil, tamamen insanin ve hayatin
bir sonucudur. Etrafinda gordiigii cahillikler, suistimaller, tutarsizliklar ve hak-
sizliklar tahammiil sinirlarini astigi igin Akif’in sanat1 bu kadar ortadadir. Yine
yukaridaki sebepler yliziindendir ki din ve inang noktasinda asir1 denebilecek bir
hassasiyet, dikkat ve rikkate sahip oldugu hayatiyla da sabit olan Akif, zaman
zaman Allah’a bile tarizde bulunabilmis, “adl-i ilah1”’yi bile sorgulayabilmis, go-
reve cagirabilmistir.

Akif’in sesi, devrinde de, devrinden sonra da muhatabima ulasmistir. Milli
Miicadele yillarinda milletvekilligine davet edilip secilmesi, insanlari miicade-
leye ¢agirmak ve 1sindirmak i¢in Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde konugmalara
davet edilmesi ve en 6nemlisi Tiirk Milli Marsin1 yazmasi i¢in kendisine 1srar
edilmesi sairin, istedigi etkiyi yarattigini, ¢igligmi duyurdugunu gosterir. Fakat
siirinin dili ve muhtevasiyla, ifadesiyle hatta meseld giyim-kusamiyla hayatin
tam icinde ve “kalabaligin” tam ortasinda olan Mehmet Akif, belki de tam bu
yiizden zaferden sonraki donemde bir istiskale ugramistir. Kastettigimiz, Akif’in
- neredeyse vefatina kadar - vatandan ayr1 kalmasinin siyasi veya fikri sebepleri
degildir. Bu problemler, bilimsel veya popiiler diizeylerde ¢esitli captaki eserler-
de tartisilmigtir. Bizim dikkat ¢ekmek istedigimiz konu, Akif’in siirinin, Milli
Miicadelenin sicakligi ve heyecani gegtikten sonra “sanatin temel ve estetik ilke-
leri” dogrultusunda sert ve kiiciimseyici sekilde elestirilmesidir.

Her seyden 6nce vurgulanmalidir ki Milli Mars’1n sairi olan Akif’in ve siirle-
rinin maseri vicdanda daima muhterem, saygin ve seckin yeri vardir. Tiirk milleti,
Istiklal Marsr’m, “milletin kendisine aittir” diye, diger siirlerinin yaninda kitab-
na almama yiiceligini gosteren sairi daima siikranla anmig ve tabiatiyla sanatin
entelektiiel ve estetik kaideleri, prensipleri dogrultusunda tartigma geregi duyma-
mistir. Fakat oldukca miitevazi ve sade bir hayati yasayan, diger biiyiik bir sairin,

Kuru ekmekle, bayat peyniri lezzetle yiyen,
Cesmeden her su icerken: “Siikiir Allah’a” diyen’

seklinde vasfettigi insanlarin mahallelerini tercih etmis, onlarin havasii so-
lumus olan Akif”in sanat1, 6zellikle siirlerinin agiklig1 ve nesre yakinligi hakkin-
da, kendi devrinin ve sonrasinin biiylik sairlerinin hiikiim ve yorumlari oldukca
dikkat ¢ekicidir. Aslinda, yazdiklariyla yasadiklarr arasinda en kiigiik bir tena-
kuza rastlanmayan Akif’in sahsi, karakteri ve sanati (onun hakkinda yazanlarin
cokca kullandigi tabirle “seciyesi”), yasadigi devirde biitiin halk gibi entelek-

6  “Siir Uzerine Diisiinceler”, Yazilar, (Haz: Hakan Sazyek), Can Yay., Istanbul 1975, s. 79.
7  Yahya Kemal Beyatli, “Koca Mustipasa”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti -
Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2004, s. 35.
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tiiel kesimin de takdir ve hiirmetini kazanmistir. Hayatin ve miicadelenin bilfiil
icerisinde bulundugu yillarda da karakteri gibi “Akif’in siiri de takdir ve tebcil
edilmistir” denilebilir.® Fakat zaferden ve milli-dini hislerin, heyecanlarin hizi
kesildikten sonra Akif’in siiri ve sanati, daha da 6nemlisi bunlarin hazirlayici,
yapict giicii olan Islam eksenli tefekkiirii sert elestirilere maruz kalmistir.® Sol
ideolojilerin etkisiyle hiikiim veren kalem sahiplerinin Akif’i ilim ve akil diis-
mant, yobaz olarak gdrmeleri bir yana Tiirk edebiyatinin sonraki dénemlerine
miihiir vurmus olan ve fikir-inan¢ noktasinda Akif’le hemen hemen ayn1 noktada
bulunan yazar ve sairler de Akif’in agik, aydinlik ve dogrudan séyleyen eserlerini
siirden saymamuslardir.

Siir-Nesir Ayrimi Noktasinda AKif’in Siirleri

Akif’in siirlerine getirilen énemli elestirilerden birisi, Safahat’ta nesre ait
unsurlarin ¢oklugudur. Akif’in siirini, nesre yakilik hatta “mensur olma” gibi
noktalardan sorgulayan en onemli yazar, “Yahya Kemal’den evvel Tiirk siirinin
ne halde oldugunu hatirlatmaga liizum var mi? Bir taraftan Fikret’in ve onun bir
bakima devami olan Mehmet Akif’in manzum nesir tecriibeleri, diger taraftan
Tiirkgiiliik cereyanimin yaptigi akstilamel siirimizi garip bir inhildle diisiirmiis-
tii. Misrain asaleti kalmamus, musiki, ahenk gibi seyler biisbiitiin unutulmugtu.”"
diyen ve siir-nesir ayrimi konusunda Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le hemen
hemen ayni yerde duran Tanpinar’dir. Bir digeri de salonu, miibasiri, sanig1, sa-
hidi, savcisi, hakimiyle tam bir mahkeme dekoru kurarak yakin devir sairlerini
yargiladig1 Edebiyat Mahkemeleri isimli eseriyle (bu yazilar ilk defa Biiyiik Dogu
dergisinin 1945 yili igerisinde ¢ikmig sayilarinda nesredilmistir) Necip Fazil’dir.
Edebiyat tarih¢ileri M. Fuat Kopriilii, Agah Sirr1 Levent ve Fevziye Abdullah Tan-
sel’in sahit olarak dinlendigi bu Mehmet Akif celsesinde saver “miitalaasint” soy-
le bitirir: “Cok iyi tamdiginiz Mehmet Akif hakkinda gerek simdiye kadar basili

8 O kadar Batic1 bir tip oldugu belirtilen Recaizade Ekrem bile bir Tiirk Sehnamesi yazilmasi ve
bu isi Akif’in yapmasi gerektigini belirtmistir: “Mehmet Akif’i de babama o [Siileyman Nazif
(M. S.)] tamitmisti. Yine bir Cuma giinii tam 6gle vakti onu almus getirmisti. Babamin, Akif’i
once zart tutmadi. Fakat bir-iki siirini dinleyince nokta-i nazari tamamiyla degisti ve “Bu
milletin Sehnamesi’'ni ancak siz yazabilirsiniz!” sozleriyle takdir eyledigi biiyiik sairi kendi-
sini tamittigi i¢in Stileyman Nazif e éliinceye kadar miitegekkir kaldi.”” Erciiment Ekrem Talu,
“Tanidiklarim: Siileyman Nazif”, Edebiyat Alemi, 23.06.1949’dan naklen Hilmi Yiicebas, Sii-
leyman Nazif ten Hatiralar, Dizerkonca Matbaast, Istanbul 1957, s. 73.

9  Tiirk edebiyatinda ve basninda Mehmet Akif’in en gok yer aldig1 veya tartisildigi dénem vefa-
tin hemen sonrasindaki dénemdir. Bkz. Ismail Kara / Fulya Ibanoglu, Sessiz Yasadim: Matbu-
atta Mehmet Akif 1936-1940, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yay, istanbul 2011, 797 S.

10 “Yahya Kemal’e Hiirmet”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., Istanbul 2000, s. 309.
Tanpmar’n, Akif’in nesre ¢ok yaklasan siir dilini sertge elestirdigi bir diger yazisi i¢in bkz.
“Yahya Kemal Hakkinda”, a.g.e., s. 320.
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olarak ileri siiriilen diistinceler, gerek burada séylenenler, hemen istisnasiz, bir
noktada ittifak ediyor. Akif sair degildir. Bunu evveld kendisi soyliiyor, sonra da
eserleri... Birtakim manzum nesirler yazmis, tasvirler yapmus, hikdayeler anlatmas,
vaazlar vermistir. Kendini zorlaya zorlaya manzum istida dahi kaleme almistir”"!

Bu elestirmenlerin en sert olani, sairin vefatinin hemen ardindan matbuatta
uzun siire devam eden Mehmet Akif miinakasasina iki yaziyla katilan ve sert ifade-
leri yiiziinden biiyiik tepki alan Nurullah Atag’tir. Bu yazilarda Atag, Safahat oku-
malari i¢in harcadig1 zamani “kay1p” olarak gordiigiinii belirterek Mehmet Akif’in
“din sairi, din filozofu degil, mahalle kahvesi hatibi” olduguna hitkmeder.'?

Bu elestirilerde vurgulanan noktalar, kelime ve terkiplerin siirde tek anlamli,
tek boyutlu, kuralli ve musiki kiymetleri gozetilmeden siire girmesi, ayrica fikrin,
realitenin, sosyal ve aktiiel olanin kelimelere herhangi bir alt ve ikincil anlamlar
yiiklenmeksizin, nesre yakisir bigcimde yani “agik, net ve anlasilir” sekilde s6z ko-
nusu edilmesidir. Fakat kendi cephesinden bakildiginda Akif’in bu tercihte ma-
zur oldugu belirtilmelidir. Nasil klasik siirimiz, ¢esitli s6z ve mana sanatlariyla,
kafiye ve secileri, kelime oyunlar1 ve kelimelerin musiki kiymetleriyle devrinin
nesrini biiyiik oranda etkiledi, hatta sekillendirdiyse, kendisini fikir ve aksiyonla
kurtaracagina inanan son devir Osmanli’nin sairleri de siirlerini nesre agmiglar-
dir. Klasik devirlerde hakim duyus ve ifade tarzi olan siir, nesri sekillendirirken,
Tanzimat sonrasi siirinde de nesre daha ¢ok yakigtirilan ve Hagim tarafindan “ba-
yag1 miitalaalar y1gin1”!? olarak nitelenen fikir de siire girmis, onu etkilemistir.
Akif’ten 6nce bu yolu aganlar da Sinasi, Namik Kemal ve Tevfik Fikret’tir.

Mehmet Akif’in manzumelerini siirden saymayan, sanatin uzaginda goren,
gereginden fazla basit, acik ve nesir bulan ve bu eserlerde, siirde olmasi ve yer
almas1 gereken unsurlarin yoklugunu siralayan elestirmen veya sanatkarlardan
farkli diisiinenler, bu konuda Milli Mars’in sairine haksizlik edildigine inanan
sairler de vardir:

“Daima harikalar arayan basit miinekkit istedigi kadar onda noksan bulsun.
Filde aslan pencesi, aslanda filin disleri yok diye tenkide gegenler, onlarin biinye-

11 Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1997, s. 53.

12 “Mehmet Akif”, Aksam, 30 Kanunusani 1937, s. 3’ten nakleden Hasan Basri Cantay, /fkifnd—
me, Ahmed Said Matbaas1, Istanbul 1966, s. 363 ve Sessiz Yasadim: Matbuatta Mehmet /fkif
(1936-1940), (Haz: Ismail Kara-Fulya Ibanoglu), Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yay., Istanbul
2011, s. 163. Fakat Atag, baska bir yazisinda da Akif’i begenmemesinin sebebi olarak “herkes
gibi olmama istegi”ni gosterir: “Ndzim Hikmet'in Taranta Babu sunu okuduktan sonra hig
siiphe yok, Akif i de begenmem ldzimd.. O da bir ideal pesinde kosan adam. Fakat etrafta onun
lehinde yazilan yazilar: gériince bana da aleyhinde yazmak arzusu geldi” Sessiz Yasadim, s.
357.

13 “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”, Biitiin Siirleri: Piydle / Gol Saatleri / Diger Siirler, (Haz:
Inci Enginiin-Zeynep Kerman), Dergah Yay., Istanbul 2004, s. 65.



190 FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 2 (2013) Giiz

lerinden ziyade kendi diisiincelerindeki zaafi meydana koymus olurlar. Sairde var
olan degerler miinakasa edilir, yok olan degerler degil. Boyle bir tenkide kiymet
verilseydi yeryiiziinde tutunan tek bir isme tesadiif edilmezdi.”"

Akif’in eserlerini hem siir-nesir farklar1 veya iliskileri hem de tabiilik ve sa-
mimiyet noktalarindan ele alan Thsan Unaer de “Siirde en biiyiik meziyeti nakisa
addetmek de goriilmemiy bir ciirettir. Nesir gibi siir, nazmin en miitekamil nokta-
sidir”'® diyerek Akif’in siirinin nesre yakinlik dolayisiyla elestirilmesine hayret
ettigini belirtir ve Cenab Sehabeddin’in Akif’i, tarz ve iislip konusunda tutarls,
basarili buldugunu nakleder. Gergekten siirde musiki, ifade, eda konularinda ¢ok
hassas ve dikkatli bir sair olan Cenab Sehabeddin de milli his ve hakikatleri “en
acik” bir dille ifade kudreti, sehl-i miimteni kabiliyeti ve dogallik gibi noktalar-
dan Akif’in benzersiz oldugunu vurgulamistir.'¢

Mehmet Akif’in siirinin sanatsiz, agik ve aydinlik olmasinin sebepleri neler-
dir? Oncelikle vurgulanmasi gereken, Akif”in muhatap olarak bir an evvel uyan-
mas1, uyandirilmast, egitilmesi gereken Tiirk milletini ve Islam toplumlarini seg-
mis oldugudur. Miisliiman-Tiirk’{in, daha genis planda da biitiin Islam aleminin
derhal ayaga kalkmasini, uyanmasini isteyen Akif’in siirinin agik ve siir dilinin
dolaysiz olmasimin temel sebebi iste bu tiir bir sosyal zorunluluktur. Onun eseri
“acik ve dolaysiz”dir ¢iinkii cehalet, miskinlik, vurdumduymazlik, ahlaki diisiis
gibi sikint1 ve olumsuzluklar da gayet acik ve somuttur. Bu somutluk, netlik ve
“ortada”lik yiiziindendir ki, sonraki nesillere mensup pek ¢ok sairde sikga gore-
cegimiz “melankoli”’ye ve bu melankolinin dogurdugu karanlik, kapali soyleyise
Akif’te rastlanmaz. Onda melankoli degil fakat 1stirap s6z konusudur zira melan-
koli, dertlenecek sey bulamayan ya da dertlilerin dertlerini paylagamayan, kisir i¢
sikintilartyla bunalan insanlara hastir. Cok daha temel, ¢ok daha maser? 1stiraplart
olan sairin dilinin bu kadar aydinlik, bu kadar somut olmasi - tekraren sdyleyelim
ki - bundandir. Akif’in siiri insanin i¢ dlemine seslenmekle beraber, daha ziyade
dis diinyaya, hayatin ortasina diisen, gidisati dnlemeye calisan bir siirdir.

14 “Faruk Nafiz Diyor ki” - “Sair Mehmet Akif icin Memleketin Fikir ve Edebiyat Adamlart Ne
Diyorlar? (VI)”, Yeni Adam, nr. 172, 15 Nisan 1937, s. 10-11°den naklen Sessiz Yasadim, s.
239.

15 “Zavalli Hasta Ruhlu Miinekkit”, Sessiz Yasadim, s. 371.

16 “Akif, kendisine has bir hikmet-i bediiyeyi takip ediyordu, td ki o hiikmiin diistir-1 merkezisi
su idi: “Azami besatet i¢inde azami giizellik...” Akif’in hedef-i mesaisi sehl-i miimtenidir. Gii-
zellik meseleleri, son merhalesinde hissiyata istinat ettigi i¢in miinazaralarda miitefekkirlerin
ittifaki nadiren goriiliiv. Bir hakikat-1 bediiye olmak iizere hepsi miittehiden yalniz sunu kabul
etmislerdir ki mesai-i sanatin gayesi giizelligi “sehl-i miimteni”le tahakkuk ettirmektir. Giizel
bir eser-i sanatta miibdiin cehd ve cebri ne kadar az hissolunursa ve lezzet-i bediiye ne kadar
kolaylikla istifade olunursa kiymeti o nispette yiiksek goriiniir. Akif in sanati sehl-i miimtenia
tevecciih etmekle selamet-i zevke en muvafik istikameti ittihaz etmis oluyordu. Hi¢ kimse Akif
kadar saf ve seffaf bir billiiri beyan icinde mendzir-1 milliyeti teghir etmemistir.” a.y., s. 371.
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Safahat’in Dilinin Durulugu ve Sebepleri

Mehmet Akif’in, Sirat-1 Miistakim’deki hasbihallelerinden birisinde Namik
Kemal’e ait bir anekdot yer alir. Akif*in nakline gore vak’a soyledir:

“Kemal Bey merhum bir giin arkadaslarindan Nuri Bey'le beraber yine bu
meydandan (Sultanahmet Meydani) gegiyormus. Ogle namazim kilarak caminin
mubhtelif kapilarindan muhtelif semtlere dagilan halki nazar-1 iman ile stizdiikten
sonra demis ki:

- Nuri, bu millet ne zaman adam olur bilir misin?

- Hay

- Ne zaman bu camilerden su dizlikli, poturlu hamallarla, kiifecilerle beraber
senin benim gibi yakalikl, bastonlu beyler ¢ikarsa.”"

Namik Kemal veya herhangi baska bir sairin inancini sorgulamak bu calis-
manin konusu degildir. Fakat bu hatira, aslinda Tiirk aydininin, milletin temel
degerleri karsisinda kendini bir par¢a suglu ve yabancilagsmis hissettiginin bir de-
lilidir. (Bizi daha ¢ok ilgilendiren Akif’in bu uzaklasmanin, bu yabancilasmanin
cok disinda oldugu bu durumun da siirine ayniyle yansidigidir) Batililasmanin,
Batiya has siiphelerin, dolayisiyla manevi ¢ikmazlarm etkisini arttirdigi daha ya-
kin dénemlerde eser veren daha yakin nesilde bu uzaklasmanin daha da arttig1
goriiliir. Namik Kemal’den sonra bu “inanmak ihtiyac1” veya “inanamamaktan
dolay1 1stitrap”, en bariz sekilde Fikret’te goriiliir:

Biitiin bosluk: Zemin bos, dstimdn bos, kalb ii vicdan bos
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasdrimda'®

diyen sairin eserlerinin bu kadar “muzlim, bu kadar magmtim, bu kadar mah-
zin” olmasinin bir sebebi iste bu tatminsizlik, bu inangsizliktir. Yine “Ifiardan
once Atik-Valde semtine” giden, “Semtin siiziilmiis benizli oru¢lu halki’na ve on-
larin ibadetine, imanina imrenen; “nasi/ ferahli nasil temiz alem”in igine olma-
yan, boylece “Tenha sokakta oru¢suz ve nesesiz kalan”, “Yurdun bu iftarindan
uzakta kalmanin gami’yla “ruhunda hadsiz bir gurbet aksami” yasayan ve bu
duruma tizildiigiine siikreden” Yahya Kemal;

Bir Ramazan gecesi, Sultanahmet Camii’nin pencerelerinden “ddeta baska-
lart tarafindan taminmaktan sakinarak” igeri bakip aglayan® Tanpinar;

17 Mehmet Akif, “Hasbihal”, Sirat-1 Miistakim, IV, say1: 95, 22 Cemaziyelahir, 1328 (1 Temmuz
1910), s. 291.

18 “Inanmak Ihtiyac1”, Biitiin Siirleri, (Haz: Prof. Dr. Ismail Parlatir-Dog. Dr. Nurullah Cetin),
TDK Yay., Ankara 2001, s. 421.

19 Yahya Kemal, “Atik Valde’den Inen Sokakta”, Kendi Gk Kubbemiz, YKY-Istanbul Fetih Ce-
miyeti Yay., Istanbul 2004, s. 27.

20 Mehmet Kaplan, Tanpinar n Siir Diinyast, Dergah Yay., Istanbul, t.y., s. 16.
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Esi hasta oldugu icin, Ankara’da giinlerce Fazil Hiisnli Daglarca’y1 arayan ve
buldugunda “‘Karim bir siiredir hasta, doktorlardan bir yardim goremiyorum.
Sen Allah’a inanan birisin, karima dua eder misin?”*' diyen Nurullah Atag,

Nihayet

Sanki giinahlarimi semaya yazmak igin
Yontulmus kalemler gibidir upuzun minareler*

diyen ve ayni siirin devaminda “ne bayram, ne Ramazan, ne kandil” bilen
ruhunun 11kl olmadigini séyleyen Cahit Sitki’dan ¢ok farklidir Akif. Sayisi
kolaylikla ¢ogaltilabilecek bu sairlerin ortak 6zellikleri, yapilan alintilarin da
acikca gosterdigi gibi inkar veya isyan degildir. Bir ateizm de s6z konusu de-
gildir. Fakat trajik olan nokta Tiirk aydininin, sanatkariin, ¢ok istedigi ve ha-
kikatine, glizelligine inandig1 halde halkin ibadetine, katilamamasi, kendisini
bir seylerin bu istirakten alikoymast; bir alemin ¢okmesi, zehirli bir siiphenin
Tiirk aydiinin-sairinin kanina karigmasidir. Tiirk intelijansiyas1 bu ¢ikmazdan,
bu ikilemden uzaklagmak, bu trajediyi duymamak, bu boslugu doldurmak igin
ya tarihe ya da sanata siginmistir. Bu uzaklasma ve yabancilasma yakin zaman-
larda daha da artmis, Tiirk aydimi artik halkin inang ve ibadetine katilamamais
olmaktan iizilmeyi de birakmistir. S6z konusu ruhi istiraplar, zihni ¢ikmazlar
da s6z konusu edebiyatcilarin dil ve tisliplarina, eserlerinin yap1 ve teknigine
acik sekilde aksetmistir.

Akif’teyse durum ¢ok farklidir. Onda bu tiirden bir iman problemine, trajedi-
sine rastlanmaz. O, Asr-1 saadet’le, asr-1 medeni arasinda, olmasi dogal ve hatta
zorunlu degisikliklerden bagka esasl farklar gérmez, Onun inandigiyla yasadig:
birbirinden ayr1 degildir.* Dinin igerisine girmis, gergekmis gibi algilanip uygu-
lanmig yanlis kabullere, adetlere, inanglara isyan etmekle beraber onun imani,
dolayisiyla hayati milletin imanindan-hayatindan farkli degildir. Akif’in islam’1
da hayatin tam i¢inde, tam ortasinda, insanin ve toplumlarin her haline, hareke-
tine miidahil bir Islam oldugundan onun din{ siirleri de diinyaya, diinya hayat-
nin meselelerine ait agik, anlasilir, aydinlik kelimelerle yazilmistir. Béylece onun
dili, Allah, insan, ruh, 6liim, kader gibi metafizik kavramlarla ilgilenen diger sa-
irlerin dillerinden de ayrilir. Akif’in inandig1 Allah, insan1 yaratan, gézeten, insa-
nin dogru ve ahlakli olmasini, tekamiil etmesini emreden, hayatin ¢ok i¢inde bir
Yaratici olarak diisiinceye ve siire girer:

21 http://www.karakutu.com/modules.php?name=Forums&file=viewtopic&t=6872

22 Cahit Sitk1 Taranci, Otuz Bes Yas, Can Yaynlari, 21. bs., Istanbul 2002, s. 33.

23 Bu noktada, Tanpmar’in Huzur’nda karsimiza ¢ikan su itirafi hatirlamak yerinde olabilir.
“Debussy yi, Wagner’i sevmek ve Mahur Besteyi yasamak, bu bizim talihimizdi”. YKY Yay.,
Istanbul 2004, s. 135. Buna gore yasanan sevilmiyor fakat sevilen de tam manastyla yasanmi-
yordur. Trajik olansa bunun artik bir “talih” haline gelmesidir.
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Ya agar nazm-1 celilin bakariz yapragina
Yahut iifler gegeriz bir oliiniin topragina

Inmemistir hele Kur 'an sunu hakkiyla bilin
Ne mezarlikta okunmak ne fal bakmak igin.

seklindeki misralar bunun net bir gostergesidir. Akif’e gore Allah’in ve
O’nunla ilgili kavramlarin, problemlerin mecazlar, semboller, tesbihler ve diger
s0z oyunlariyla giriftlestirilmesine, anlagilmaz kilinmasina, hayatin ve insanin
¢ok uzagma konulmasina gerek yoktur. Elbette bu yorum, “Akif’te ilahi ve de-
runi bir haz, bir nesve yoktur. Akif zahirde kalmistir” demek degildir. Fakat ya-
sadig1 ¢ag ve ortamin onu, meseleleri daha pratik ve kestirme yollardan halletme
yoluna ittigini tespit etmemiz gerekmektedir.

Fakat Akif’in siiri aydinlik oldugu kadar iyimser midir? Denilebilir ki Akif’in
siir dili agik ve berrak fakat siirleri - Akif bir toplumsal ayna oldugu i¢in - ka-
ranliktir. Onun tasvir ettigi insanlar fenersiz sokaga ¢ikamazlar, ¢ukur semtler-
de yazin pisen, kisin donan bu kisiler, camur deryasina dénen sokaklari yiizme
bilmiyorlarsa gecemezler. Cehaletin karanligina gdmiilmiis bu insanlarin - eger
bdyle devam ederse - gelecekleri da karanliktir. Kisacasi, ¢ag, ortam ve gidisat
Akif’e koyu ve sert siirler yazdirir.

Denilebilir ki Akif’in siirleri karanliktir ama kapali degildir. Kald1 ki siir-
de kapalilik da her zaman olumlu bir deger ifade etmemistir. Ayrica hangi siirin
kapali oldugu da tartigmali bir konudur. Bir okura kapali gelebilecek bir metin,
edebi zevki ve estetik donanimi olan birisi i¢in oldukca acik ve anlasilir gelebilir.
Kisacasi siirin agiklik ya da kapaliligi metinden ¢ok okurla ilgili bir meseledir.
Bu anlamda Edip Cansever’in, Ikinci Yeni siirini kapalilikla suglayan Memet
Fuat’a “Bizim siirimiz kapali degil, sen siire kapalisin™* dedigini hatirlamanin
yerinde oldugunu diisiiniiyoruz. Bir eserin kapali alemine girebilmek i¢in okurun
edebi ve entelektiiel bir donanim sahibi olmas, siir diline ve diinyasina yabanci
olmamasi, bir metni kendi estetik tecriibesi ve i¢ alem zenginligiyle karsilamasi
gerekir. Akif’te ise okurdan boyle bir beklenti yoktur ¢iinkii Akif muhatap olarak,
tahsilli ve ayd kisilerle beraber ve onlardan ziyade biiyiik ¢ogunlugu olusturan
kesimleri almistir ve ¢ok biiyiik bir yekiin tutan bu kalabalik ortalamanin siir kar-
sisinda bdylesi bir hazirligi yoktur. Dolayisiyla, sOyledigini dogrudan sdyleyen
bir metne ihtiya¢ s6z konusudur.

Tam bu noktada siirleri kendi devrinde de, sonrasinda da daima begeni ve
hayranlikla okunan ve ¢ok 1s1kl1, ¢ok aydinlik bir siir diline sahip olan Yahya Ke-
mal’i anmak gerekir. Ahmet Hagim’i, siirlerindeki kapalilik, esrarengizlik, miip-

24  Ece Ayhan, “Nurullah Ata¢ ya da Ata Beylerden ve Talihsiz Bir Siir Sahtekar”, Kitap-lik, nr.
48, Temmuz-Aralik 2001, s. 126.
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hemiyet dolayisiyla sevdigini sdyleyen bir dostuna “Giin isigina dayanamayan
siir, siir midir?” diyen Yahya Kemal’le Akif, siirin aydinlik olmasi noktasinda
birlesirler. Ayrildiklar taraf, siir-nesir ayrimi (yani Yahya Kemal’in siiri “nesir
olmayan sey” olarak kabul edisi), soz-musiki konularindadir. Yahya Kemal or-
negini verisimizin sebebi, “siirleri kapali ve karanlik olan sairler iyi sairlerdir”
seklinde ozetleyebilecegimiz sartlanma ve dnyarginin gecersizligidir.

Akif’in siirleri, esrarli, hareketli, cok katmanli siirsel anlamda bize poetik dii-
glimler sunan metinler degildir. Onun siiri, evet, Hagim’in siire yaklagtirmak is-
temedigi sade ve agik fikirler, diiz hakikatler ve nasihatler igerir. Bu siir, herkesin
kendi psikolojisini, entelektiiel ve estetik donanimini sinama imkan1 veren, asil
manasina bu tiir okumalarla kavusan bir siir de degildir. Fakat Akif saydigimiz ve
sayamadigimiz tim bu &zelliklerle sanatin ve sanatginin bir baska hedefini bul-
mustur ki o da “samimiyettir.”>* Onun higbir eseri okuyucuda siipheler olustur-
maz, yapaylik hissi yaratmaz, bilakis okura daima “bu siir yasanmadan yazilmaz”
hitkmiinii verdirir. Toplumun zihin ve his diinyasinda bu kadar saglam ve sahih
yer edinen Mehmet Akif’in basarisinin temel sebebi de iste bu yapmaciksiz ve
oyunsuz iisliibu; veciz, selis ve aydinlik dilidir.

Edebiyatta, 6zellikle kapali ve ortiik modern metinlerde - aslinda tam tersi bir
gorevi olan - dilin zaman zaman sairle okur arasina girdigi, birlesmeyi, anlasmay1
ve iletisimi engelledigi gorilir. En azindan okuyucu, sairin bu tiir sikintisini,
1stirabini eserde gorebilir. Yahya Kemal’in deyisiyle his haline, musiki haline ge-
lemeyen,?® ruhi hayati, seving veya istirabi ifadeye muktedir olmayan dil, sairi
sikintiya sokar. Kendisini ifade i¢in elinde dilden, kelimeden bagka bir sey bulun-
mayan sair i¢in dil, ters bir bicimde bir engel héline gelebilir. Mevlana’nin, dilden
sikayet ettigi su misralari, anlatmak istedigimizi net bicimde 6zetlemektedir:

Ey dil ile soylenen soz

Ben ne zaman senden kurtulacagim da

Marifet giinesinin 15181 ile gercek Padisah’t bulacagim
Dilden de, kit’adan da, siirden de biktim artik.*’

Bu konuda verilebilecek ikinci rnek Orhan Veli olabilir. Garip Onsézii’nde,
kendi nesillerinden 6nceki siir ve sairlere, 6zellikle isim vermeksizin Yahya Ke-

25 Kendisi de “bir y181n s6z” olarak tavsif ettigi siirleri i¢in “samimiyeti ancak hiineri” der.

26 “Siir kalpten gegen bir hadisenin lisan hadlinde tecelli edisidir; hissin birdenbire lisan olusu ve
lisan halinde kalisiduwr. ... ... ... ...
Siir duygusunu lisan hdline getirinceye kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir madde haline
sokmak, o kadar ki misra giiya hissin ta kendisi imis gibi karie bir vehim vermek... Iste bunu
ozliiyorum.” “Siir”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yay., Is-
tanbul 1997, s. 48.

27 Mahmut Erol Kilig, Suff ve Siir, Insan Yay., Istanbul 2004, s. 158.
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mal ve Ahmet Hasim’e elestiriler getirdigi bu yazisinda Orhan Veli, kendilerinden
onceki her seyi silmek, yikmak; yeni, taze, denenmemis olan1 yapmak ister ve bu
arada sozii dil’e, kelimeye, kelimenin siirlandiricilik ve yetersizligine getirir:

“Yapuyt temelinden degistirmelidir. Biz senelerden beri zevkimize, irademizde
hiikmetmis, onlart tayin etmis, onlara sekil vermis edebiyatlarn, o sikici, o bu-
naltici tesirinden kurtarabilmek igin, o edebiyatlarin bize ogretmis oldugu her
seyi atmak mecburiyetindeyiz. Miimkiin olsa da “siir yazarken bu kelimelerle
diisiinmek lazimdwr” diye yaratici faaliyetimizi tahdit eden lisani bile atsak. An-
cak bu suretledir ki, kendimizi aliskanliklarin siiriikledigi gayr-i tabii inhiraftan
kurtarmug; sdfiyetimize, hakikatimize irca etmis oluruz.”*

Modern siirin amaci, kelimeyi, dar, tek boyutlu, tekdiize anlamlarin zinci-
rinden koparmaktir. Ciinkii kelime, nihayet bir veya birka¢ anlami yiiklenebilen
sinirh bir silahtir. Fakat Akif’in hedefi, his ve fikirlerini, feryat ve isyanlarmi
ayniyle okuyucunun, toplumun zihnine yerlestirmek, kalbine naksetmektir. Diye-
biliriz ki Akif’in amac1 okuru yormayan, problemsiz siir yazmaktir. O, diger pek
cok sairin aksine kelimenin anlamini bir’e indirmek, okurun dil igerisinde kay-
bolmasini engellemek ister. Ciinkii anlatilmak istenen, vurgulanan tek’tir ve oku-
run bu tek, ¢iplak ve somut hakikate varmasi: amaglanmaktadir. Akif’in siir dili,
vokabiiler itibariyle siire has kilinmus, iist, sanatli, herkesin idrak edemeyecegi,
eremeyecegi ylkseklikte bir dil degildir. O, bilerek en asagi seviyeye “tenezziil”
etmistir fakat O’nun siirlerinin ayirt edici 6zelligi, agik ve aydinlik goriinmeleri-
ne ragmen i¢ ice gegmis hakikatlerin zekice kelimeye sindirilmesindeki bagaridir.
Ve Akif’in kelimeye yedirdigi bu méanalara ulasmak i¢in de diisiinen bir bey-
ne, goren bir géze ve hisseden bir kalbe ihtiyag¢ vardir. Biitiin sadeligi igerisinde
Akif’i idrak etmek icin, yiiksek bir entelektiiel donanima ve beyne degil, Akifane
bir duyusa, hassasiyete ihtiya¢ s6z konusudur.

Mecaz-Sembol-Alegori ve Akif

Akif’in siiri agiktir, bir misra1 olusturan kelimelerin anlamlar1 genellikle tek
boyutludur ve hemen idrak edilebilir bir vurgu ve tonlamayla siire girmislerdir.
Onun kelimeleri cazibeli, naif, kirilgan ya da narin degil fakat veciz ve tesirlidir;
saltanath ve ihtisaml degil, belki sert, hatta zaman zaman argo fakat gergektir.
Aruz iizerinde ¢ok ince hesaplar yapilarak kullanilmalarina ragmen sembolist ve
empresyonistlerin anladiklar1 manada musiki yiikli de degildir. Bu kelimeler-
de izafl, herkeste farkli tecelli edecek anlamlar da gizlenmemistir ¢iinkii sairin
mecaz, sembol ya da alegoriye zamani yoktur. Akif, bugiine, bugiiniin problem-
lerine ve meselelerinin farkinda bile olmayan insanlara hitap etmistir. Nostaljik
degildir, aksine mevcut sefaletin, felaketin, cehaletin ve ataletin diigmani olan

28 “Garip”, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2009, s. 22-23.



196 FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 2 (2013) Giiz

adamdir. Yukarida sayilan durumlar i¢inde olan ama bundan haberi bile olmayan
insanlarin da esasinda bu tiir bir siire, bu sekilde bir ifade ve iisliiba ihtiyaglari
vardir. Eserlerinin, siir ve sanatin genel kaidelerine, prensiplerine aykir1 bulun-
masinin, mensur olmakla su¢lanmasinin asil sebebi sairin iste bu siirsel tercihle-
ridir. Akif’in siir dili acik, 6z, kisa, veciz hatta kimi zaman argodan hoslanan bu
muhataba gére kurulmustur. Akif’in,

Hiiner esrdr-1 madni anlamaktir lafz-1 muglaktan

diyen ve siiphesiz ¢ok biiyilik bir siir gelenegi ve estetigi kuran Divan siirini
bile mahkim etmesi bundandir. Onun Divan siirinden begendigi misralara dikkat
edildiginde, bunlarin hemen hepsinin sade, veciz ve hikmetli olduklar1 goriilecek-
tir. Akif”in, siir ve makalelerinde ismini ve eserlerini sik¢a andig1 Sadi’yi bu kadar
cok sevmesi de Iranli sairin ayn1 veciz ve hakimane sdyleyise sahip olmasindandir.
Ozetle, Akif’in siiri de aydiliktir ve bu siirin tadilmasi, idrak ve hissedilmesi i¢in
sanatin dikenli yollarini, karanlik dehlizlerini gegmeye, kisaca sair olmaya gerek
yoktur. Bir kez daha vurgulayalim ki Akif, diger sairlerin siirlerine sokmadiklari,
s0z konusu etmeye tenezziil etmedikleri konulari, durumlari, nesneleri, olgular
konusmus, Ahmet Hagim’in “adi idrak” diyerek kendisine muhatap kilmaktan ka-
¢indig1 ortalama okuyucuyu Onemsemis, ona seslenmistir. Sairi yiicelerde kabul
eden benzer bir tavir, Ahmet Hagim’in ve Ikinci Yeni’nin poetik kaynaklarmdan
birisi oldugu diisiiniilen Seyh Galib’te de vardir ve Hiisn ii Ask sairi de, tam Ahmet
Hasim gibi, siirini vasata degil, “erbab-1 vukuf” dedigi havasa sunar. Ona gore de
siir “bedihi” yani agik olmamalidir nihayet “ammenin itibar1” sair i¢in afettir:

Merd ana denir ki aca nev rah
Erbab-1 vukuifu ede agah

Olmaya sozi bedih-i tam

Ede nice tecriibeyle itmam

Daim bumi der ki elde hame

Afet bana i tibdr-1 amme®

Fakat Mehmet Akif’in siirde tuttugu yol bambaskadir. O, manay1 ¢esitli lafiz
oyunlar1 ve sanatlariyla “herkes”e kapatan, gdlgeleyen, bu suretle esrarli bir dlem
yaratan sairlerden degildir. O, gayet net ve kalin gizgilerle, siirle, hayatin kendisi

olan manzaralar resmetmis ve bu manzarada okuyucunun kendi halini, gelecegini
gormesini, tefekkiir edip yanlisindan dénmesini gaye edinmistir.

29 Seyh Galib, Hiisn i Ask, (Haz: Prof. Dr. Muhammet Nur Dogan), Otiiken Nesriyat, Istanbul
2002, s. 60.



Akif’in Siir Dilinin Aydinliginin Sebeplerine Dair / Mehmet Samsakgl 197

AKif “Estetik”tir

Mehmet Akif hakkinda yapilan calismalarin, tarafli-tarafsiz olarak verilen
hiikiimlerin bazilarinda onun sanatkar olup olmadigi, eserlerinin siirden sayilip
sayilmayacagi; sanatin ezeli ve evrensel kanunlarinin digina ¢ikip ¢ikmadigi, es-
tetik olup olmadig1 problemleri karsimiza cikar. Estetik kelimesi, bugiin daha
cok “giizel, zarif”, “insanda glizellik duygusu uyandiran™ ya da felsefi bir alt
disiplin olarak giizelin konusunu, sartlarini, cer¢evesini arastiran ¢aligma sahasi,
“giizellik felsefesi” olarak kullanilmaktadir. Fakat eski Yunancada “aisthetikos”
seklinde yer alan ve cesitli Bat1 dillerine, oradan diinyaya yayilmis olan bu keli-
me, etimolojik yapr itibariyle “duymak”, "algilamak™”?' ve “hassasiyet” demek-
tir. Estetik, bu anlamiyla alimir veya kullanilirsa Tiirk edebiyatinda Mehmet Akif
kadar “estetik™ ikinci bir sair gostermek zordur. Safahat’in son kitab1 Gélgeler’de
yer alan manzumelerden birisinin adinin “Kisi Hissettigi Nisbette Yasar’** olma-
s1, bu noktada bize olduk¢a méanidar goriinmektedir.

Sonug:

Bu ¢alismada, Mehmet Akif’in Istikldl Mars: haricindeki eseri olan Safa-
hat’min, dil ve anlam yoniinden agiklik, aydinlik, netlik ve sadeligi incelenmis,
bunun sebepleri tartisilmistir. Zira O’nun eserleri “saf ve halis siirin yapisi, siirin
aciklik ve kapaliligi, mensur 6gelerin siire zararlar1” gibi problemler ¢ergevesin-
de sertce elestirilmistir. Burada 6zellikle vefatindan sonra Akif’e yapilan elesti-
rileri, bu elestirilerin ideolojik ve daha ¢ok da estetik, poetik sebepleri lizerinde
durulmaya calisilmistir. Sair, yazar ve arastirmacilarin bir kismi, gesitli sebep-
lerle Mehmet Akif’in eserlerinin siirden ve sanattan sayilamayacagim, Akif’in
eserlerinin, sanatin temel kanunlar1 noktainazarindan yapilacak tenkitlere cevap
veremeyecegini, onu manzum hikaye yazari olarak almak gerektigini belirtirken,
baz1 kalemler de samimiyet, tabiilik, selaset, vezin ve kafiye ustaligi, en giindelik
ve sanatsiz bir dille, toplumun meselelerini kusatabilme kudreti gibi noktalarda
onu basarili bulmuslardir. Fakat poetikasini yazilariyla oldugu kadar siirleriy-
le ortaya koyan Akif’in kendisi, bizzat siirlerinde hayattan kopuk, hayale daya-
nan ve seslenen sanati reddettigini vurgulamistir. Yeri geldikge belirttigimiz gibi
Mehmet Akif’in edas1 yok fakat natikasi vardir. Onun siiri estetik anlamda saf
degil fakat sadedir, parlak degil, aydinliktir. Ciinkii Akif, kendisini gostermekten

30 Ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, C. 1, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 2006, s. 882.

31 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Yay., Bursa 2000, s. 33. Bu yiizdendir ki tip
literatiiriinde, hassasiyetin gegici olarak dondurulmasi islemi i¢in estetik’le akraba bir kelime
olan “anestezi” tabiri kullanilmaktadir.

32 Safahat, s. 404. Yahya Kemal’in, bu misraa nazire yaparcasina soyledigi “Insan dlemde hayal
ettigi miiddetce yasar” seklindeki misra1 hayat karsisinda iki ruhun, iki zihnin, iki insanin far-
kint gostermesi bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir.
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ziyade etrafin1 gosteren bir sairdir. O,
Meclis-i irfana bir seb mum olan ehl-i hiiner
Mahveder kendini amma subh-1 maksiida erer

beytiyle vasfedilen bir mum gibi kendisini tiikkettikce etrafini aydinlatan ve bu
itminanla hayata veda eden adamdir.
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