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SIIRIN ANLATTIGI SEYE DONUSMESI:
ASKI VE OLUMU!

Hasan AKAY"

Formalite.

"Ne nedir, ne degildir?" gibi sorulari hayatimiza sokan felsefe olmustur.
"En felseft sey" olarak kabul edilen siir nerdedir ve "ne"sini (6ziinii) nasil arzet-
mekte ve "ne"si ile bizi hala cezbetmektedir? Imajlar, suretler, bicimler ¢aginda, o
da gorsel bir bicimden ibaret hdle mi gelmistir.. Bu gibi sorular her halde bir dizi
halinde ¢ogaltilabilir. Gergekte, "Siir nedir, ne degildir?" sorular1 yaninda, ozel-
likle son yiizydda "yiikselen deger" gibi ragbet giren "form"a iligkin -biraz da
form dig1 sayilabilecek- sorulardan dolayi, genel kanaate gore, siire usang gelmig-
tir. Sadece elestirmenler degil, sairler de bu isten sikayet icindedirler ve isin "hika-
yet" yamina tahammiillerinin pek kalmadigi goze ¢arpmaktadir.. Yapi, yontem
¢ 'arak yapisalcuik ve yapisalcilik sonrast uygulamalar, okurmerkezli elestiri, me-
tinlerarasicilik, yapisokiicii/ yapigoziicii yontem vb. de dahil olmak iizere, hemen
her goriis ve yaklagim tarafindan, degisik tammlamalarla bigimlendirilen "form"a
iliskin bir didiyetle damgalanmigtir... Her halde, yontemlerle birlikte, farkli an-
lamlandirmalar ve yorumlamalarla birlikte, siirin hakkini teslim etmek gerekmek-
tedir: Siir her seyden dnce siirdir ve oncelikle sairler icin her seye ragmen her sey
mevkiindedir. O halde form, yapy, iisliip, siire nispetle "ne"dir, neyin "nesi"dir,
kaynag neresidir? Form'un formu degisen durumlara gére yeni konumlar mi al-
maktadir?...Yoksa siir -son haliyle-, formunu kendi iginde ve biinyesinde mi
barindirmaktadir?

Siir tahlili agisindan diisiiniiliip degerlendirildigi takdirde, -odanin iginde
olup da odayi i¢ine sigdiran bir ayna gibi- form iislbun iginde, tisliip da formun
icinde gozitkmektedir. Meselenin kalbi budur ve agk bu merkezde cereyan etmek-
tedir. Oliimse bu igigeligin, bu agkin, bu cezbenin ayrigtirilmaya kalkigilmasi an-
layisindan ya da bu hususta ayrilik gayrilik gozetilmesi isleminden ibarettir. Ha-

* Yo Dog. Dr., Mimar Sinan Universitesi, Fen-Edebiyat Fakultesi.
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yat, aklin kalbin icinde bulunmas1 ve kalbin akl da igermesi tarzinda bir birliktelik
gerektirmektedir; ayrigtirma, yani birinin digerinden ayn kalmasi, kalbin yerine
beynin egemen olmasi, siirin -agkin- da 6liimd, bitkisel hayata gegmesi, en azin-
dan anlam ve ¢agrisim imkanlarindan yoksun bir kuru faaliyet alam haline gelmesi
ya da sadece gorsellesmesi demektir. Oysa askin sadece gorsel olan bigimiyle algi-
lanmasi, varolus sebebini de ortadan kaldirmaktadir. Ciinkii agkta, -siirdeki gibi-,
goriilen ritiieller kadar gorilnmeyen ayinleri de séz konusudur. Ve agk, bu hususta
varolugunun kanitlarini isteme gafletinde bulunmaz. Goriinen belirtiler gézyasi,
uykusuzluk, benzin sararmasi, dertlenme, hiiziin vs. ise de, bunlarin higbiri gorii-
nen anlamina esit degildir. Nifat alimetleri daima kendini belli eder; ancak yine de
hiikiim vermek hakimin hakkidir. Bu meselenin diisiince formunda da ele alin-
mast ve bu baglamda bir degerlendirme yapilmasi gerekmektedir.

Diisiince formunda bir degerlendirme yapildi§: takdirde su hususlar ortaya
¢ikmaktadir: Giiniimiizde, "degigim", "yeniden yaptlanma”, "iletisim", "eytisim",
"kimlik", "aidiyet", "bireysellesme", "kiiresellesme", "post-modern” diinya,
"post-insan", gibi, tarihi kiiltiir, siyasal kiiltiir, dini kiiltiir, modern ve postmodern
kiiltiir (Karl Jaspers ve 6zellikle Lyotard patentli ) durum kiiltiirii gibi ragbet gra-
figi yiikselen kavramlardan sayilan "form" kavrami da, bir tiir kiiltiirel panteizm
diyebilecegimiz bir bunalim ortaminin attig1 sahilde diigiinsel gecim derdiyle ug-
ragmaktadir... Baz1 sanatcilar, diisiince ve bilim adamlar birtakim tasarlanmig
simsekleri iizerlerine ¢cekmis olmanin hazziyla mest ve bahtiyar goriinmektedirler.
Ister 'kagis psikolojisi'nden ileri gelsin, isterse gocukga bir saflik veya bonliikten
olsun, degisen bir durumdan ¢ok, durum'un algilanmasindaki patinaj durumudur
ve durum artik iyiden iyiye kendini hissettirmektedir. Belli bir form ile yepyeni
seyler sdylemek bir yana, artik neredeyse hakikatin parcalandigi ve belirsizligin
belirleyici hale geldigi -fraktal geometrideki yeni gerceklik anlayisini ¢agristiran-
yeniden iiretilmis kavram, baglam ve anlati'lar havzasi s6z konusudur. Maksat
mesele liretmek veya meselelerin 6yle veya boyle ¢oziimlendigini sdyleyerek bagka
bir duruma/ konuma ge¢mek ve bunalimlar recete saymaksa, mesele bitmistir:
Ancak bugiinkii durum, gitgide, genis anlamda form ve iisliip agisindan oldugu
kadar tahlillerin konusu siir acisindan da Yedi Kocali Hiirmiiz'iin durumunu an-
dirmaktadir. Bir sairimizin yillar nce - topragin siir, gokyiiziiniin de elestiri ola-
rak yorumlanmasina miisaade edildigi takdirde- takdim ettigi durum da bundan
ibarettir:"Bu toprak ¢irkef oldu,bu gékyiizii bodurum"!.

Bu teshis, belki de siirin yer'i, tenkit ve tahlilin gokleri agisindan hemen
hemen gegerli bir durum halini almaktadir; ¢ilinkii baz1 yontemler bodruma indi-
rilmig, bilimsel sorgulama ve sondajlamanin oldugu kadar, sezgiyle kavrama ve
can goziiyle gérme sartlar ortadan kaldirilmak istenmistir. Ne tahlil ne form ne
iisliip ne anlam ne 6z ne s6z konu edinilmekte, isin seyri tamamiyla bagka bir bo-
-yuta aktarilmaktadir. Gostergebilim, dilbilim, gramatoloji, intertextiialite yontemi,

I Necip Fazil Kisakiirek, "Destan", Cile, istanbul 1986, s. 238.
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yapisokiicti/ yapig¢oziicii yontem vs. yeni boyutun form'unda yer almaktadir.
Formun arka yiiziindeki siliiete bakildiginda farkedilen anlam sudur: Tarih kiril-
mig, tabiat kirilmig, felsefe kirilmis, medeniyetler kirilmig, siir kirilmig
(parcalanmig) ve insan kinlmistir. Bu bakimdan yeni bakislar tespit edilmekte,
bakig ve goriis parcalanmaktadir. Hi¢ kimse hi¢ kimseyi, diistince, his, felsefe,
yasanti vs. bakimlarindan elestiremez, kendi veya bagkasi hesabina iistiinlik id-
diasinda bulunamaz; ¢iinkii -yenimodernist renkli gozliigiin gosterdigine gore- her
sey miibahtir. Mutlak/ kesin olan veya dyle goriilen seyler, saltanatlarini yitirmis-
ler ya da hal' edilmislerdir. Artik saltanat yok, ama herkese 6zel bir saltanat var;
-hiir degil fakat- her fikrin, her diigiincenin, her diisiin, her kayalin.. O halde, ar-
tik sadece bir dil, iisliip, mizag, kiiltiirel arkaplan, duyarlik, yap1 ve form, goriintii
ve gercek yoktur, artik kelimelerin ve seylerin gizli yiizii de yiizeydeki yiiziiyle
birlikte verilebilmektedir.

Bu durumda siir, "giizeller giizeli bir yiiz ve yiizlerce aksi"nden ibaret olarak
goriilebilecektir. Fakat her alanda oldugu gibi bu alanda da dikkaten kagan/ kagin-
lan seyler -etiketler ve icerikler- daima soz konusudur. "Kiiresel" etiketine ragmen,
bu yeni boyutun, gercekte "Sncekinden ¢ok farkli” bir sey olmadig belirtilmekte-
dir, ancak yine de, gelinen son noktada, kendi ortamlarindaki gergekliklerin
baskalarim iptal etmeksizin kendi gergeklikleriyle hayatiyetlerini siirdiirdiigii bir
alg1 boyutu gittikge su yiiziine ¢ikmaktadir. Bir propaganda bombardimanina, bir
reklam panigine tutulmusg olan diinya, -6zellikle ti¢iincii diinya denilen iilkelerin
aydinlan ve sanatgilari-, isin aslim1 kavramaya baglamig goriinmektedirler. Bu
panigin iilkemizden, kendimize has gordiigiimiiz formumuzdan ve yasama iisld-
bumuzun tizerinden pek de teget gegmedigi ise artik hemen herkesge farkedilmek-
tedir. Aymi diisiince formunda devam edildigi takdirde, sanat edebiyat ve diigiince
g6giiniin arttk bodruma mi yoksa bir tiir hipodroma m1 doniistiigii goriintii degil,
fakat gercek bir mesele olarak karsimiza ¢ikabilecektir. Siir atlari, sayist malum
ganyan, damgikl yarigmalar, naklen simsekler ve kurbanlar, tiiredi kurtaricilar ve
sirketler..ve nihayet, goriintii taklitleri; Ben Jelloun'un "Siiliik Sehir" siirindeki
gibi: "Senin biiyiik arterli sokaklarn iblislerini geri gonderiyor.../ Gece yidizlarin
gecesi degil/ Caprazlamasina gece/ Genelevlerin esiginde uzayip giden kadinlar/
Ilkyazsiz kizlar kantyor bir yasamin késesinde"?

Hatta, Charles Baudelaire'in "Paris Sikintist", Sartre'in "Bulant1”s1, Tevfik
Fikret'in "Sis"i, Attila Ilhan'in "Istanbul Agnist", Hilmi Yavuz'un "Gocmiis bir
kent"i ve "kent-lesmis"” durumlarin kis kiyamet sahneleri, bu hayat tislibunun
formunu olusturmaktadir! Bu edilar icinde vedalara da vedd edilmekte,
"elvedd"larin "el"leri kesilmektedir. Insan -varliiyla bir birey teki olan insan-
arttk bir sayidan ibaret olarak da goriilebilmektedir. Bu, aziz su'yun H»0'ya
indirgenmesi; "insan"1n "post-insan" denen bir tiir robot'a donligmesi demektir..

2 Ben Jelloun, "Suluk Sehir", ¢ev N. Halil Gokhan, Cumhuriyet Kitap, 20 Ekim 1994, sayi
243, s. 19.
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Menfaatin arslan payina intisaph "kiiresellesme” diisiincesi reva¢ bulmustur. Bu
revacin magma'sinda dini bir hararet ve kutsallastirilmig bir siliiet kendini belli
belirsiz hissettirmekteyse de, daha ¢ok Jung'un miiridligine sadik olan bazi post-
modern yazarlarn -6rnegin, John Fowles'in- pagan mitolojilerinden yararlanma-
larla iirettigi yeni yapimlari, bu bir tiir kutsallifin arkaplaninda yer alabilmektedir.
Hem sanat ve edebiyatin, hem diisiince ve felsefenin yeni patentli iiretiminde, an-
cak yeni birtakim kavramlastirmalarm ve yorumlamalarin siisii, goriintiileri degis-
tiren yapay Ortiisti goriilmektedir: Bir tiir gorsel dehalarin yapay transformasyonu,
her alanda oldugu gibi siir alaninda da sagsirtici, fakat bununla birlikte hognut da
edici bir alg1 acilimina, zihinleri ve kiiltiirleri zorlamaktadir. Burada biz derinle-
mesine bir tahlil yapmak degil, ama tahliller a¢isindan dikkate deger buldugumuz
baz1 hususlara dikkati ¢cekmek ve diisiince formundan siirsel forma gecis yapabil-
mek i¢in, boyle bir ara degerlendirme yapma geregini hissettik.

Siirin "form''u ve Siirde Anlamn Varolusu.

Sanat edebiyat ve siir alaninda, sadece "form"un formunda olmasi yetmez;
formun, ayn1 zamanda canli olmasi lazimdir. Canli bigim sahibi degilse, siir bi-
¢imsizdir; formsuzdur. Bu canlt bi¢im ve form ise, sairin ruhundan izler tasir,
aharl kagitta oldugu gibi.. Unlii sifilerden Ziinnin-1 Misri (?-861)'nin son derece
dikkate deger bir s6zii vardir, diyor ki: "Avamun (halkin, siradan kimselerin) tov-
besi giinahlarindandir; segkinlerin tovbesi ise gafletlerden."? Bunu anlamak kus-
kusuz, "hikmet"in geregidir: Kusurlardan arinmak yetmez, kemal derecesine
ulagmak icin, olaganiistii gayretler gostermek gerekir. Sadece kusursuz degil, fa-
kat mitkemmel olmak, seckinlerin, (dolayisiyla segkin eserlerin) 6zelligidir. Bunu
gorebilmek igin hikmet ve basiret sarttir. Tiirk mutasavviflarindan Ismail Ankaravi
(6.M.1631)'nin -ve bagka biiyiiklerin- ifade ettigine gore, "hikmet, her seyi kendi
yerine koymaktr". Bir kimse egyanin hakikatini bilip geregini yerine getirse ve
her seyi yerli yerine koysa o kimse "hikmet sahibi" demektir®. Demek ki hikmette
soz ve iste isabetli olmak; bilgiyi gerceklestirmek ve kendi yerine koymak, yani
her seye gerektigi kadar deger vermek demektir. Geyigi boynuzlarindan tutup go-
tirmenin dogruluguna inanmak yetmez; bunu, kendi gittigin yonii degistirerek
degil, fakat tagidigin seyin yoniinii gaye ve istikametine uydurmakla maksada eri-
lecegini bilmek ve aksiyona gegmek suretiyle tamamlamak 1azimdir. "En felsefT,
en hikemi" dal olan siir i¢in bu, her seyden daha 6nemlidir ve form'un iislibun
uzviyetine dahil olmasinin esash sartlarindan biri de budur.

Insanin kimligini ve kisiligini olusturan sey, ana siitii degildir; fakat, Tiirk-
cede, kisiligi saglam olmayan kimselerin kimligi -ahlaki bir igerigi de barindiran-
"siitii bozuk" deyimiyle ifade edilmektedir. Boyle bir sey siire uygulandig: tak-

3 Nihat Keklik, Filozoflarin Ozellikleri-Felsefeye Girig 11, Istanbul 1983, 5.42
4 N. Keklik, a.g.e., 5.20-22.



SIRIN ANLATTIGI SEYE DONUSMESI: ASKI VE OLUMU! 11

dirde sunu soylemek miimkiin olabilir: Formu bozuk bir siir, iyi bir siir olamaz.
Bu bakimdan siirde, siire "aidiyet"i olan bir form fikri lizerinde-sair agisindan
degil, fakat tahliller agisindan- zorunlu olarak durmak lazimdir. Siir, formda
-caydaki seker eriyigi gibi bir tiir- yok olmakla m varligin1 garanti altina almakta-
dir? Siir ne kadar formda ve form ne kadar siir i¢indedir? Hangisi hangisine intis-
aplidir veya olmalidir. Yoksa durum Mevland'nin babasiyla olan konugmasindaki
gibi goriiniiste celisen, ancak gercekte ¢eliskinin olmadigr bir durumla mi izahi
miimkiin olacaktir: Mevlana diyor ki, goriiniiste sen benim babamsin, fizik
alemdeki varligimi sana bor¢luyum, fakat hakikatte yani mana dleminde ben senin
babanim, sen benim oglumsun!.. Siirde form ve tislip meselesi de buna benze-
mektedir.

"Siirde form; eskilerin "esir", yenilerin "siiper uzay" dedikleri kavramla da
bir dereceye kadar agiklanabilir kanaatimizce. Bu sey (esir, evrenin ruhu!), her
seye ickindir. Her sey, sesten anlama, gramerden kuralli sapmalara kadar her 63e,
- zerre veya kiire olsun farketmez- o seyin icinde akip gitmekte, kendine has hare-
ketini, yer degistirmesini, donmesini, durmasini vesairesini onunla birlikte algi-
lamaktadir. Bunun agkla agiklanmasi da pekala miimkiindiir: Bir kadinin veya er-
kegin su veya bu ozellikleri ortaya serilerek begenilen, hayran kalinan 6zellikleri
sayilabilir. Neticede bu 6zellikleri zikredenlerin konumuna gore bir sifat hak edilir;
dost, arkadas, sevgili, akraba vs. Ama agk araya girdi mi, o alevlendi mi ruh da
yanar tutusur; bu, Yunus'un dedigi gibi, "Ask gelicek climle kaygilar biter" ve
ayni zamanda giizel kaygilar baglar demektir. Daha dogrusu ask'in bakig agisiyla
kimlik kazanir artik kaygilar, onun kiymet hiikiimleri gegerlidir en ufak seyde
bile; o her seye ickin ve girgindir artik, esir gibi. Siirde de benzer bir durum séz
konusudur:

Her sey, "siir" denen birlige dahil olmaktadir, sesten anlama, ses Ahengin-
den siir kompozisyonuna, algilama bi¢ciminden yansitma bigimine, belirli bir este-
tik amaca hizmet etmek igin diizenlenip biraraya getirilmis isaretler sistemine, ki-
saca form'a (yap1'ya; mahiyet'e) kadar her sey "siirde"dir, fakat o varlik kazan-
d1g1, canli bigim oldugu ve canlandii zaman artik 6nceki 6zelliklerin kimlik ve
kiymeti degismistir: O, bir birlik ve biitiinliik olarak viicut bulur. Bagka bir dey-
isle, ortaya ¢ikan sey (siir) hem 6z hem bigimdir; tek bir biitiindiir; bi¢im gorii-
niimiinde 6z, 6z halinde bigimdir: Ozden ayri bir bigimin diisiiniilebildigi yerde siir
yoktur. Iki sey, gercekte bir seyin sade fizik degil fizikotesi yanimi da iceren bir
varligin ad1 olmast durumunda teklesir, bir olur. Gergek siirin var oldugu yerde,
6ze bagli olarak bicim de canlidir. Bu canli olus tek varligin cevherine isaret eder.
Insan gibi. Biri ceset digeri ruh olan iki seyden birlesmis bir varlik ifadesi "insan"1
ifade etmeye yetmez; ancak insanda bu 6geler vardir ve insan bu vb. seylerin de
icinde oldugu bir tek "varlik"tir. Biyolojik anlamda insan olmak kavramini asan
bir seydir "insan olmak"; iistiin bir deger sahibi olmaktir... Gordiigiin her sakalli
deden; gordiigiin her camur bi¢imli sey insan degildir. Her form'unda form'u olan
sey de, hi¢ kugkusuz "siir" degildir. O halde, siir de, olusumundaki 6geler agisin-
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dan degil, onlarn icinde eridigi bir birlik ve biitiinliik agisindan vardir ve bir
"sey"dir; sair i¢cin "her seyi tutan bir sey".

Gustave Flaubert'in yillar 6nce sdyledigi ile Wendell Stacy Johnson'in sar-
fettigi s6zlerde 6zde benzerlik vardi: Sekil ve muhteva diye ayr ayr seyler yok-
tur, bunlar bir tek sey icinde tek varlik olarak vardirlar ve mesela siir bu anlamda
bir tek seydir; fakat anlam (muhteva) ve sekilden ibaret veya bu ikisinin toplami
degildir5. Su da var: Sanat sahasinda biiyii, kutsallik, soz tasarrufu veya padisah
fermamindaki kudret gibi bir sey daima s6z konusudur ve bu alanda yer edinen
sey, o alana girmeden 6ncekinden gok farkli bir boyuta gegmektedir. insan, ruh
iiflendikten sonra artik camur veya et pargasi degil de nasil miikkemmel bir sey de-
recesine yiikselmis ise o da boyledir. Ornegin: Siirin yasayanlar katinda en yiice
deger olarak kabul edildigi bir zamanda, Cahiliyye devrinde, Imrulkays'in ask:'-
sinin yere diigmesinde, bu iistiin kelam gonderindeki bayraklarin birdenbire bir
riizgar tarafindan burusuk kagit gibi topraga savruluvermelerinde ve ayn1 anda
gondere siirden iistiin bambagka bir kelamin ¢ekilivermesi durumunda goriildigii
gibi. Tebrikler, aferinler, alkiglar, ¢igliklar arasinda okunan seyler, derken, ildhi
mesaj formunda dyetler yiikselir ve kagitlardan alisitmis 6nceki iistiinliikler silinir
gider. Oyle bir anda séylenmis 567 icinde var olan seye (kelimeden anlama ve an-
lam Gtesine varincaya dek her seye) sair kadar cilginca kim dikkat edebilir: Kus-
kusuz o 4nda beyni, kalbi kaplayan ve ruhu saran sey, kendisini gbze géstermek-
sizin tesiriyle varolan biitiin bir gey'dir, kavrayan bir biitlinliiktiir. Parcalanmig
kimliklerin ortaya koydugu mecaz-1 miirseller de bu meselenin merkezindedir.

Bunu s6yle de yorumlayabiliriz: Bir hal icinde olan kisiye -diyelim agk hali
olsun- o héle girdikten sonra goziinde olup biten seylerin kazandig1 deger veya
degersizlik ile 6nceki halde iken sahip olduklar1 degerler arasinda biiyiik bir fark
vardir. Hazreti Omer'in "ask"1 degistikten, yani miisliiman olduktan sonraki tavir
ve davramglarinin degeri ile 6ncekilerini karsilastirmak buna bir misal olusturabi-
lir. Bir anut, bir beste, bir ebrii seviyesine yiikseldikten sonra o seyin malzemesini
artik o sey olmadan Onceki bigim ve degeriyle -bir 'malzeme’ olarak- degerlendir-
mek miimkiin olabilir mi? Bir hattatin ¢ektigi 'vav'in kiymeti o vav'a sarfedilen
miirekkeple, harcanan vakitle, kamisla vs. ile lgiilebilir mi? Dikkatin gozii, dnce-
likle eserin miirekkebine takilip kaliyorsa, o eserin isi bitmis demektir! Yine o6r-
negin, varlik kokusunu aldiktan sonraki insan, 6ncekinden bagka insandir (felsefi
alanda, 6ncekine "beser", sonrakine "insan" denilmektedir, kavramsal agidan).
Kamigliktan koparilmig kamig, neyler arasina karigmigsa artik hi¢ sliphesiz bam-
bagka bir seydir: ne kamistir, ne degildir; hem kamigtir hem degildir... Siirdeki
kelimeler de bu anlamda artik ne o kelimedir ne degildir; ancak o baglam i¢inde o
sey'dir, ¢cok 6zeldir. Siiri siir yapan da bu formdur; her sey onda erimekle var ol-
maktadir. G6z bir giizelin (siirin) sadece iskeletine takilip kaliyorsa orda giizellik

5 ‘Gustave Flaubertiin Madame X'e, 1846 Eyliil'iinde yazdigi mektup igin bkz. Suut Kemal

Yetkin, Edebiyat Uzerine, istanbul 1952, s. 79-83.
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arama. Mevlana Celaleddin-i RGmi diyor ki: "Beden ¢ercevesinden kurtuldun mu,
kulagin da goz olur burnun da."” O halde belirtilmelidir ki, siirde gecer akge ne dii-
siince, ne duygu, ne hayal, ne ses, ne anlam, ne su ne budur; bir mahiyet ve hiivi-
yet halinde sadece siirdir; o kadar.

Bagka bir ornek olarak, "retorik soru"yu (istifham), "retorik ironi"yi
(istidrak, tariz) vb. giindeme getirilebiliriz. "Retorik soru"larda, "soru" artik gra-
mer veya kompozisyon dersinin icerigine giren bir sey -cevaplanmasi gereken bir
sual- olmaktan ¢ikip ¢ok Gte ve derin bir anlam kazanmustir ve verilmesi arzulanan
cevabin her tiiriinii iginde barindirmaktadir. Oyle bir soru haline gelmistir ki bu
durumda z1t imig gibi goriinen bagka fikirler de ortaya ¢ikabilmektedir: O artik,
hem bir sorudur, hem de bir cevap. Mehmed Akif'in,"Agzim kurusun, yok mu-
sun ey adl—i Ilahi" msrainda ya da su misrada oldugu gibi: "Sana dar gelmeyecek
makberi kimler kazsin?"% ...Anlam bu formdadir ve form anlamin 6tesine gegir-
mektedir bizi...

Siirin Soyledigi Sey, Bunu Nasil Soyledigi Ve Tenkitgiler

Ne zaman siir tenkidi konusu acilsa, Wendell Stacy Johnson'in dedigi gibi,
tenkidin, ele aldigi konunun farkl: iki cephesini de akilda tutmasi gerektigine dair
rahatsiz edici eski bir gercek giindeme gelir. Bu gergek rahatsiz edicidir, ¢iinkii
aym anda goz 6niinde tutulmas gereken iki sey bulundugunu 1srarla iddia etmek-
tedir. Okuyucu, biitiin karigikligina ragmen bunun siire yapisik tek bir sey oldu-
gunu kendi tecriibelerinden bilir. "Sekil ve muhteva" ya da "lafiz ve mana" bigi-
mindeki kat1 eski terimleri kullanma hususundaki goniilsiizliige, (hem de ahlékei-
larla estetik¢ilerin bu talihsiz kelimelerle tanimladiklar tuzaga diismeme arzusuna)
ragmen, héla ortaya siiriilen aldatic1 ama biraz daha talihli ("zarf ve mazruf" sek-
lindeki ) bir tanitmlamada bile bu ikilik hissi yiiziinden tenkit¢i hala sagirmig bir
durumdadir. Bu ikiligin mahiyetini sezmek ve agik bicimde tanimlamak, daha
dogrusu, "siirsel form nedir ve ne i¢indir?" sorusunu ayrintili bir bicimde sormak,
sorgulamak gerekmektedir’. Siirin sdyledigi sey ile bunu nasil sdyledigi arasinda
gergekten bir ayrim varsa, Wendell Stacy Johnson'in dedigi gibi, bu ikilik, biza-
tihi basanh siirde degil, fakat bir siire¢ i¢inde, daha dogrusu, yaratma siireci ile
tahliller siireci'ndedir. Basarili siir bir tek seydir, bir tek varliktir ve fakat anlam
ile form (Yahya Kemal'in ifadesiyle "lafiz" ile "mana") arasinda bir ayrim bulun-
dugunu farkettiren ve bizi tabii olarak, "Bu siir agk hakkindadir ve iki dortliik hece
guruplarindan olusmus beyitler halinde yazilmigtir” vb. seklinde diisiindiiren siir,
sadece basarisiz bir siirdir; siir degildir, siir digidir.

Mehmed Akif Ersoy, Safahat, 2 c., haziflayanlar: Omer Faruk Huyugiizel, Riza Bagci, Fazil
Gokgek, Istanbul 1996, 5.846.

Bu hususta ayrintil bir tahlil igin bkz. Wendell Stacy Johnson, "Siirsel Formun Baz:i .
Islevleri”, The Journal of Aesthetics'teki makale.
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Yahya Kemal diyor ki:"Bir misrada lafiz ayri, mina ayr olursa ikisi de
dogmamis demektir. Halis siirde her manzume, hatta misra siirde yegine vehmini
verir." 8 Yahya Kemal'in, "Siirleri Izah" bashiklt yazisinda son derece 6nemli ve
keskin bir dikkati vardir. Dergdh mecmuasinda ¢ikan ve "terkibi" tam iki y1l almuis
olan Ses adl siiri hakkinda Cenab Sahabeddin'in -bir talebesine- soyledigi, "Bu
manzume sdde Tiirkce ile giizel sOylenmis, lakin i¢inde bir sey yok!" soziine
karsilik Yahya Kemal, "Cenab Sahabeddin Bey'in siir anlayisiyla bizim an-
layisimiz arasindaki esas fark iste bu ciimle igindedir."” hitkkmiinii vermistir. "Ses'i
1920 yilinda Bebek'te oturdugu vakit duydugunu” ifade eden Yahya Kemal, "ka-
pandigini zannettigim bir yaranin bir aksam Bogaz'a bakarken, acilmasiyla duy-
dugum bu manzumenin terkibi 1922'ye kadar siirdii" demektedir®. Bu ifadelerdeki
siiri "duymak”, "terkib" etmek kelimeleri dikkat istemektedir. Bu iki anahtar ke-
limeye eklenen tictincii bir tane daha vardir ki "mana kesilmis bir lisan" hélindedir
ve siir anlayisinda maymuncuk niteligindedir. Yahya Kemal'in Cenab Sahabeddin
ile kendi siir anlayis1 arasindaki farki teshis ve tespit eden bu s6zlerinden sonra
bahis bir hayli biiylimiis gitmistir. Yahya Kemal, su 6zlii sozlerle keyfiyeti ortaya
koymaktadir:

"Eskilere gore siirde lafiz ayr1 mana ayrn idi bizce asil siir ancak lafiz ve
mana arasinda bir milimetrelik fark daha kalktiktan sonra baslayabilirdi.Bizce
musrada lisan tek bagina mana kesildigi zaman siir tecelll etmis demekti. Yine
bizce mana ne kadar derin ne kadar metin, ne kadar sasaali, ne kadar cazip, ne
kadar yeni olursa olsun, siirde tek bagina bir kiymet degildir, nesirde ve sozde
bir kiymettir, 1akin siirde degildir, mana ancak lisan kesilirse, daha agik bir ta-
rifle lisanda nagme haline gelirse siir kiymetini alir." 10,

"Duymak", hissedis -hissi zevk- ile birlikte ilham safhasi; "terkip”, kompo-
zisyon anlaminda form olusturma safhast; "lisan", goriilen degil fakat daha ¢ok
duyulan bir sey, bir nagme haline gelmis mand safhas: seklinde yorumlanabilir.
Bu safhalar sonucunda ortaya ¢ikan siir, "6z siir"dir, "kendi"dir. Zaten -Yahya
Kemal'in isabetle kaydettigi gibi-"orijinal olmak, baska ve ayr: olmak degildir.
Hatta baska olmamak ve ayri olmamaktir, 6z olmaktir, kendi olmaktir. Orijinal
kelimesinin lafzan da, hakikaten de manési budur"!l. Sadeligi adeta 'siirin ortadan
kalkmasi' tarzinda goéren bir bakisin, lisan hakkinda oldugu kadar "siir lisan1"
hakkinda da nasil isabetsiz bir anlayis oldugu bdylece ortaya ¢ikmistir (Cenab
ise, omriiniin sonuna kadar terkipli Osmanl Tiirk¢esine bagh kalmistir. Bu, onun
dil ve lugatten dil zevkine yiikselemeyisinin bir gostergesidir).. Yahya Kemal'in
siirde "mana"y1 tek basina bir kiymet olarak gérmemesi ise, hala tazeligini koru-
yan bir anlayigin iiriintidiir. Bu husus, "siirin degerlendirilmesi"nde ve siir tahlil-

8 Y. Kemal, Mektuplar Makaleler, Istanbul 1977, s. 24.
9 Mektuplar Makaleler, s. 25

10" gy yer.

11 Mektuplar Makaleler, s. 33
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"non

lerinde oldugu kadar "siirsel form", "siir serhi" ve "siir yorumu" ¢aligmalarinda da
gozoniinde bulundurulmasi 1azimdir!2,

Siirsel Formda Kelimelerin Isaret ve Telkin Ettigi Seyler

Kelimelerin gosterdikleri seylerin o kelimelerin sesleriyle veriligini gosteren
basarih siir orneklerine hen milletin edebiyatinda rabtlanmaktadir. Bizim edebiya-
timzda, Baki'nin "Kan(ini Mersiyesi"!3 bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Bu
siirde, basarili bir okuyus sonucunda anlamin yaninda bir de fonda sanki bir ¢can
sesi intiba alinmaktadir!4. Kelimelerin seslerinin hayallerde 6rdiigii bu foretik
cagrisim ve izlenim, metin serhi ve stilistik agidan oldugu kadar semantik agidan
da yorumlanabilir. Baki'nin "Kanuni Mersiyesi"mersiyesinde tertip ettigi bu ses
orgiisii, Kanuni'nin sadece miisliimanlarin degil hiristiyan tebaanin da sultani ol-
dugunu ve onlar tarafindan da sevildigini ve vefat: sebebiyle onlarin da -6lii sahip-
lerinin acilarin1 paylasan kimselerin cenazeyi uzaktan seyrederek taziyetlerini ar-
zetmelerine benzer bir eda ile- miisliimanlann iiziintiilerine ortak olduklarini aynm
anda taklidi bicimde yansitan son derece basarili bir tasarruf olarak degerlendiri-
lebilir. Bu tarzda taklidi ahenk zirveleri bagka dillerde de vardir. Hem Baki'nin
"Kanuni Mersiyesi"ndeki o ses orgiisiine benzer bir ses salkimlanigina sahip ol-
masi, hem de ¢an seslerini taklit etmesi bakimindan bir 6rnek olarak, Ingiliz di-
linde Edgar Allen Poe'nun yazdig: {inlii "The Bells (Canlar)" siiri: Bu siirde, ¢an
sesleri (siirde kizak ¢anlarini sevinci; diiglin ¢anlarinin negesi; yangin ¢anlarinin
ve cenaze ¢anlarinin agir, yasl ezgileri isitilmektedir) anlamdan ayrn olmakla bir-
likte anlamin adeta kendisi olur ve duyulan hatta tekrarlanan kelimelerin vurgula-
rina dikkat ederek soylenisinden dogan ritmik hareketin siir misralarinda zihin go-
ziiyle goriilen bir sey haline gelir!S.. Bu nesne, artik siirsel bir nesnedir ve siirde

12 Bu konularda bkz. Max Jacob, Geng Bir Saire Ogutler, ¢ev. Salah Birsel, Gim Yayinlari, s
35-36; W.P. Kerr, Form and Style, London 1928 Geoffrey N. Leech, A Linguistic Guide to
English Poetry, London 1980; J. Middleton Murry, The Problem of Style, London 1922;
Laurence Perrine, Sound and Sense, New York 1956; P. Gurrey, The Appreciation of Poery,
London 1951. Sembolik form olarak sanat hakkinda da bkz. Necla Arat, Ernst Casster ve S.
K. Langer'da Sembolik Form Olarak Sanat, Istanbul 1977, s. 156-180.

13 Necmettin Halil Onan, fzahli Divan Siiri Antolojisi, M.E.B., Istanbul 1991, s. 190-206.

Biz boyle bir izlenim sahibi olmadik; ancak, Eski Turk Edebiyati profesorii sayin Metin
Akar, iki defa -&henk ve okuyus tarzinin da tesiriyle olsa gerek- boyle bir intiba aldigint
soylemiglerdir.

Iste a) Giimiisten kizak canlarinin ezgisi: " How they tinkle, tinkle, tinkle,/ In the icy air of
night!...Keeping time, time, time,/ In a sort of Runic rime (Nasil da &terler dinn, dinn,
dinn,/ Dondurucu havasinda gecenin'// Tempo tutup dann, dann, dann/ bir tiir kafiyedir
esrardan)”. b) Dugiin canlari, altin ¢anlar: "Giizel kokulu havasinda gecenin/ Nasil da
belirtirler sevinglerini/ Erimis altin notalarla,/ Ve hep birden uyumla..". ¢) Giirultiili yangin
¢anlari, tungtandir:"Simdi ne korkung bir oykiiyii anlatir/ Yaygarasi onlarin! " d) Cenaze
canlari, demirden c¢anlar : "Ne karanlik bir diisiince diinyasina gétiiriir/ Agitlari onlarin”
(Orhan Ulkiily, Ingilizcede Cok Unlii Siirler -Ingilizce ve Turkge, Ankara, tz , 5.82-89
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kazandigt yeni baglam iginde, kendisine yiiklenen isaret ve anlam: duyulur hale
getirirken adeta iglevini yerine getirmenin tesine gecerek anlamin veya anlatilmak
istenen geyin nesnesi durumuna geger. Bu sekildeki tasarruflar, sairlerin, lisana ta-
sarruf giiclinii gosterir.

Hatta diyebiliriz ki bu 'duymak, terkip, lisan-nagme', gramatik formdan
genis anlamda kurgu ve kompozisyona varincaya kadar bir dizi unsuru da igeren
asil formun birer malzemesi sayilir ve "ne i¢in" olduklari -yorumun kiymet ifade
etmesi bakimindan- sorulmalidir. Mimaride, musikide, resimde 6s. de durum
aymi 6ze dayanmaktadir. Mesela Ulu Cami'nin formu, Itri'nin bir bestesini formu,
Necmeddin Okyay Efendi'nin ¢ektigi bir yazilt ebriinun (Lafzatullah ebrusunun ve
hattinin) formu, ya da Tevfik Fikret'in boyalarla ibda ettigi Servet-i Fiiniin tabiat
ve atmosferinin tenenffiis edildigi tablolarinin formu vb. yorumlanirken ayni soru
sorulabilir: Bu form ni¢in veya nigin bu formda? Mesela, Ahmed Hasim'in baz1
siirleri okunurken kelimelerin farkina bile varil(a)maz, sairin sozii sézciikleri yu-
tar, onlarin istiine ¢ikar, daha dogrusu Gtesine gecer: Bu durumda, siirin ne hak-
kinda oldugu, hangi nazim tiiriiyle, hangi vezinle, hangi nazim birimleriyle yazil-
mis oldugunu sormazsimiz bile; clinkii siir ordadir, vardir ve sizi dogrudan dog-
ruya anlam derinligine veya cazibesine ¢eker. Necip Fazil'in bazi siirlerinde de
aynit durum -hem ritm salkimlari, hem anlamin dogrudan intikali, hem de s6yleni-
. lenin soyledigi seyle 6zdes, hatta onun nesnesi durumuna gegmesi durumu- sdz
konusudur. Bunu ispat etmek i¢in Necip Fazil''lm, Ahmet Hamdi Tanpinar tara-
findan, "Tiirk siirinde ritmin zaferlerinden biri" olarak takdim edilen "Gegen Daki-
kalarim" adh siirini ya da o tinlii "Kaldirimlar"in1 anmak bile yeterlidir. Biz "Kal-
dinmlar"inda gecen su dizeyi anmak isteriz: Sair,

"Tak tak ayak sesimi a¢ kopekler isitsin
Yolumun zafer taki zulmetten tag kemerler”

derken, o ayak seslerini okuyucuya da isittirir, hatta o sesi okuyucunun lisaniyla
da taklidi bicimde seslendirmis olur. Oyle ki okunan bu musrra -iginde gegen se-
sin, s6zii edilen ve sert sessiz ses salkimlariyla 6riilmiis olan ayak sesinin- adeta
tabii formu olmustur. Bu formun disinda ne ses, ne anlam, ne de siir vardir. Fa-
kat ikinci dizede, siir anlattig1 seye doniismez; fakat anlattig1 sey "siir'e doniisiir,
siirleserek varlik kazanir. Birincide var olan bir seyden, ikinci dizede ise gercekte
olmayan bir seyden olaganiistii bir s6z cevheri ortaya ¢ikarilmistir. Yine ayni sa-
irin, disarda gozlemledigi bir seyden kendi i¢ine doniisiinii, goriineni yansitmak-
tansa goriinmeyeni -iistelik gorsellestirme ve taklidi bir bigcime kavusturma gayreti
icine girmeksizin- nasil takdim ettigini, adeta icindeki "inig ve ¢ikig"1 gostermek-
sizin nasil tabiattaki mevcutlardan daha fazla oldugunu bir ¢irpida gosterivermis
olduguna bakalim:

"Ne yalanlarda var, ne hakikatta
Goziimi yumdukga gordiigim nakis,
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Bosuna gezmisim yok tabiatta
I¢imdeki kadar inis ve cikig" 16..

Kagid1 kaldirip 1g18a tutar da biiyiiniin, cazibenin, musikinin bunun nere-
sinde oldugunu gérmeye kalkisirsaniz bir sey géremezsiniz. Ama yine de parala-
rin iizerinde beyaz bir yer vardir ki 1s18a tuttugunuzda iginde bir resim veya siluet
goriirsiiniiz; ici tamamiyla goriilen seffaf japon baliklarinin goriintiisii gibi... Ama
her zaman bdyle olmaz. Form, siirin siretini de aksettiren bir suretidir, gélgesi
degill7. Bir saz sairimizin, "Ne dyet dinler ne kady/ Seytan bunun neresinde" de-
digi gibi.. Seytan da, cin de, melek de formun igindedir. Ya da Necatigil'in "Sol-
gun Bir Giil Dokununca" adh siirinde gegen su dizelerde, kimseler yokken yerden
egilip alinan, yorgun gecelerde basim yastiga koyunca bulunan sey gibidir bu.
Ama kim bile/bilir bunu -bu durumda- Necatigil kadar:

Coklarindan diigiiyor da bunca
Gormiiyor gelip gecenler

Egilip aliyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca.18

Burada, dikkat edilirse, "Solgun bir giil oluyor" dedikten sonra, "doku-
nunca" kelimesi (isareti) yer almaktadir ve okuyucu -tipki sair gibi bir eylemi ger-
ceklestirir ve- "dokununca” kelimesine dili dokununca, "egilip aldig1" sey, "sol-
gun bir giil " oluvermektedir birdenbire. Bir elektrik diigmesine yumusacik bir do-
kunus, 15181 yani yasama sevinci dolu o canhilig: bir anda yok ediveriyorsa; bu
siirde de, usulca bir dokunus bile egilip alinan seyi kiistiim ¢icegi gibi icine kapa-
tivermekte, daha kotiisii soldurmaktadir. Bu ne miithig bir kayiptir! Belki de dili-
nize sahip olsamz da iist damagimzin ucuna degdirmeseniz ("dokununca" deme-
mis olsaniz) egilip aldi§iniz sey solmamis olacak! Bu par¢a okundugunda oku-
yucu, hem sairin yere diigiin seyi nasil bir eda ile aldigin1 goriir gibi olmakta, hem
de o esnéde icinden gegenleri seyretmektedir. Ve siir tam anlamiyla "iste bu!" ol-
maktadir. Burada "¢oklarindan diigiip de gelip gecenlerin gérmedigi", fakat sadece
sairin gordiigii o "sey" nedir? Bu "sey"de ne var? Neler yok ki, denilebilir tabii.
Ama sairin yegledigi yol, o seyi tanimlamaksizin ve gostermeksizin ,istelik zen-
ginlestirerek- gostermektedir. Burad goériinmeyen o sey, ddeta goriiniir gibi ol-
makta; saydam bir gerceklik kazanmaktadir: Siir burdadir, vardir; ama onu gore-
cek goz nerde? Ya da, siirin devamindaki su musralarda:

16 Necip Fazil Kisakiirek, "Destan", Cile, istanbul 1986, s. 17.

17 Gustave Flaubert'in Madame X'e, 1846 eyliilinde yazdig1 mektupta gecen ciimleler, bize,
siirin tek bir sey -bir tir vahdet- oldugu fikrini ¢ok agik bigimde dile getirmektedir
(S.K.Yetkin, Edebiyat Uzerine, Istanbul 1952, s, 79-83).

18 Saheserler Antolojisi, s. 126-127.
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Alip alip geliyorum, uyumuyor biitiin gece
Kimildiyor karanlikta, ne zaman dokunsam
Solgun bir giil oluyor dokununca.

Siir, bu noktada, hayat ve agk gibidir. Agiklar, saatlerce sevgilinin yiiziine
bakar, bakar yine doyamaz. Orada gordiigii nedir? Asik, hep sevgilinin hayalini
gormek ister ve Oyle bakar her nesneye; baktigi her nesnede, her nesnenin
oniinde, ardinda ve iistiinde hep onu gérmektedir? Yoksa neye yarar agk veya
siir?.

Siir Formunda Anlam ve Uslip fligkileri...

Stilistik (tislopbilimi), tslip ile sahsiyet arasinda ¢ok yakin bir iligki kur-
makta, edebi eserin hemen her 6gesinin hem biitiinle hem de sanat¢imin kisiligiyle
anlaml bir iligki iginde oldugunu ortaya koymaktadir. Buffon'un, yiizyila yakin
bir zamandir iizerinde durulmus olan iinlii, "Uslép insanin ta kendisidir." seklin-
deki sozii, Max Jacob'a gore su anlama gelmektedir:"Usldp, insanin bagrinin ve
kaniin derinliklerinde olan seydir. Eser, insanin o atilamayacak yoniiyle yazil-
malidir. Yenilik buradadir; koke dayanan yenilik. Aranmamig, ama insanin ta
oziinden dogan yenilik.". Yine soyle diyor: "Se¢mek, iisliip demektir"19. Kus-
kusuz goriis acisi, mizag, anlatig tarzi da bu segme kavraminin arka bahgesidir.

The Journal of Aesthetics dergisinde ¢ikan "Siirde Form"a iliskin bir yazi-
sinda Wendell Stacy Johnson, 6zetle sunlar sdylemektedir: Nesir alaninda, nesrin
sekil bakimindan giizel fakat anlam bakimindan sikici, ruhsuz ya da aptalca olup
olmadigina iligkin bir soruyu nadiren sorariz. Bunun farkina varmak oldukca
onemlidir. Siir, dilin maddi ve anlamsiz yoniine dyle biiyiik bir agirlik koyar, ki
biz siir hakkinda boyle bir soruyu sormak i¢in adeta kigkirtiliriz. Aslinda siirde,
nesirde oldugundan daha fazla bir birlesim degildir: Siir, -cazip sesler yaratmaya
yetenekli olan-miizikle, biinyesindeki form degeri acisindan iistiinliik yarisina asla
girisilemeyecegini bilir. Oysa siir, dilin iki yoniinii, yani ses ve anlam bir tek sey
yaratmak igin vurgular ki bu da manadir. Ger¢ekte anlam ve formla ilgili goriinen
bir¢ok geliski, -degerler olarak degil, fakat anlam yoniinde yapilan- ahlaki ve este-
tik tavirlar arasindaki geligkidir. Sairler ne derse desin, mantiki agidan kotii bir si-
irde, mantiki olarak iyi bir teknik ve form bulmak zordur.

Siirsel form, farkh bir tahlil nesnesi olmaktan ¢ok, bir tahlil metodu aracili-
giyla yapay olarak ayrnilmis, tamamlayici bir cihettir. Bir bagka deyisle, siirsel
form kavrami, yeni icat edilmis bir sey degildir. Cagdas elestirmenlerin ¢ogunda,

19 Max Jacob, Geng Bir Saire Ogitler, ¢gev. Salh Birsel, Gim Yayinlari, s. 35-36. Buffon'un
sozii Turkge ye once Recaizade tarafindan "Uslab-1 beyén ayniyle insan' 1fades:yle ¢evrilmis
ve bu geviri linlenmistir. Bu hususta genis bir inceleme ve tahlil i¢in btz.Cenab
Sahabeddin'in Siirleri Uzerinde Bir Arastirma adli -basiimamis dok.tezi, Istanbul 1989, s.
200-530.
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"form"un -6yle ya da boyle kabul edilmis- bir tanimi vardir ki, o da, Aristo'nun
temel Olgiitiinii, yani iglev kategorilerini ve agamalarini gostererek formu tamamla-
yan Olgiittiir. Boyle bir tanim icinde mevcut parcalan birlestirmek igin, tenkit bi-
cimindeki birtakim agiklamalarla tahlilleri20 birlikte degerlendiren ve sentez ortaya
c¢ikaran bir girisim, uygulama alaninda da bir deger kazanabilir. Tenkit, -formun
ne oldugu ve ne islev gordiigiine dair kesin bir fikir olmamakla beraber-, formla
ilgili tahlilleri, tenkitle ilgili tahlillerden ayirdetmek ve bunu teklif etmektir; ancak
forma iliskin olanla, anlama iligkin olan arasindaki belirsiz aldkayi ayirdetmek
sartiyla.

Biz bazen bir misra-1 bercestenin, bir beytin, bir siirin, okuyucu i¢in sonugta
cazibesinin 6nemli oldugunu unuturuz. Yine mesel, diyelim, Yahya Kemal'e ait
bir kitanin, herhangi biri iizerinde -biinyesindeki temel bir fikir kadar- tesiri veya
cazibesi bulundugunu pek aklimiza getirmeyiz. Ama hemen herkesce bilinen bir
gercektir ki, bir metnin anlamini bagka sézlerle anlatma ya da musralarla kitalarin
bir nesir edasi icinde diizenlenmesi vs., siirin manasini, onun formunun verebile-
cegi en ince yorumdan daha iyi veremez. Bagka bir ifadeyle sadelestirme, agiklama
ve nesir haline ¢evirme siirin anlamin1 formun karsiladig1 kadar ayrintili ve ince-
likli bicimde asla kargilayamaz?!. Siirsel formu gézlemleyebilmek ve tecriibe
edebilmek icin, aklin ilgilendigi sey ile formun sistematik ilgisini, onun nasil isle-
digini, nasil tesir ettifini ve bu ménay: sadece sairin bu kelimeye verdigi dar cer-
cevedeki anlam1 degil, fakat aym1 zamanda genis ve derin anlam ile birlikte siirsel
nesnenin hissi ve akli catigmasini da nasil yarattigini, formun biitiin bunlara uy-
gunlugunu devamli bir sekilde akilda tutmak ve biitiin aldkalari ¢ok iyi bir sekilde
kavramak ve degerlendirmek sarttir.

Yapilan tahlillere gore, siirsel formda bir siir parcasindan daha ¢ok, biitiin-
den aynilmasi imkansiz yekpare, tamamlayici bir yon bulunmaktadir -fiziki nes-
nenin renginden ayrilmayan, ona bagh bir yon olan yogunluk gibi- ve aym za-
manda semantik diisiincelerden miistakil olarak, ses gibi tahlil edilebilen bir yon.
Bununla beraber, okuyucu igin siirsel formun fiflen ne 6nemi vardir, ne de cézi-
besi; meger ki semantik yonle ilgilenen, siirsel formun iglevini anlamiggasina ilgi-
lenen biri olsun. Siirsel formda islev olarak goriinen en azindan birkag anlam var-
dir: Takviye eder, farkli ses birimlerini tesis etme ve onlar1 az ¢ok girift orgiiler
iginde tekrarlama yoluyla diizenler; ve dogrudan dogruya -fakat biinyesindeki ses-
lere, yani dile sun'i olarak irtibatlandirilan anlamlardan bagimsiz olarak degil) irti-

20 G. N. Leech, ' "This Bread I Break": Language and Interpretation’, Review of English
Literature, 6.2 (1965), p. 66-75. Burdaki dilbilimi tahlilleri ve yorumlama Richards'in 'teknik
kisim' ve "elestirel kisim' dedigi seyi karsilamaktadir. I.A.Richards, Principles of Literary
Criticism, London 1925, p. 23- 24. Tasarlanmus yapt ile bunun yorumlanmas: hakkinda bkz.
G.N.Leech, A Linguistic Guide to English Poetry, London 1980, p. 56-72. S. K. Yetkin,
Edebiyat Uzerine, Istanbul 1952, s, 79-83.

Bu fikrin acik bir ispat: i¢in, 6rnegin, Sinasi Giindogdu'nun "Arkasindan" adli siirine
(Saheserler Antolojisi, s. 74) bakilabilir.
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bat saglar. Aslinda siirsel formun her ayr iglevi bir irtibat saglama, bir iletigim
kurma iglevi sonucuna vanr.Fakat, bir giizellik nesnesinin "bir ebed? haz" olmasi
ile "ebedi bir haz" olmasinin gercekte birbirinden ¢ok farkli bir anlama geldigini
kabul ederiz, yine de en ¢ok, apagcik ortada olan, gdzle goriilebilen form giiciiniin
tanzim ya da takviye ettigi boylesi durumlar ilave tahlillerden pacay: kurtarmak icin
bdylesine, mahiranedirler; ve biz dogrudan dogruya irtibat saglamadaki ayirici
ozelligi izah etmek i¢in onu imkansiz buluruz.

Siir tahliller icin mevcut ve kullanigh anlami haber veren ve onunla baglanti
kuran formda ii¢ genel yol vardir: Bunlardan birincisi, anlami gosteren ses taklidi
kelimeler yani tabiat taklidi sesler ya da bir miizik pargasinin degisen ritimleri kul-
lanildig1 zaman oldugu gibi, boyle meydana ¢ikan, ritmik izlenimlerin -fiziki nes-
nelerin yaptig1 tarzda- bizzat gézononde canlandiriimasiyla anlami iletme yolu;
ikincisi, tipk: siirin "hakkinda"yazilmis oldugu sey "haline gelmesi". Tevfik Fik-
ret'in "Sis" adh siirinde ya da Yahya Kemal'in, "Ses" adh siirinde gecen bazi
musralar ve beytler gibi. Ressam ve sair Tevfik Fikret'in boyalarla ibda ettigi Ser-
vet-i Fiiniin tabiat ve atmosferi kadar tekrir sanati, asonans ve konsonans salkim-
lan ve sozciik orgiileri sayesinde olugturdugu atmosfer, siirsel formun iglevini ve
"siir"e katkisim acikga ortaya serecek niteliktedir. Ornegin,14-15. beytler:

"Hep levs-i riyd dalgalanir zerrelerinde,

Bir zerre-i safvet bulamazsin igerinde

Hep levs-i riyd, levs-i hased, levs-i teneftii'
Yalniz bu... ve yalniz bunun iimmid-i terefiiu."

Burada kullanilan "levs" kelimesi, 4deta anlamini (anlamu : pisliktir) yanin-
daki her nesneye, hatta olugtugu sessiz harflerin gectigi her ses ve soz salkimina
bulastirmaktadir.Her zerreye sinmis sis gibi, nefsin (siyasal baglamda siyasi otori-
tenin) biitiin kirli iglerindeki yogunlugu yansitmaktadir. Fikret, "pislik" kelimesini
veya bunu karsilayacak bagka bir kelimeyi degil de neden "levs"i se¢cmis ve ner-
deyse misralarinin yansini bu sozciikle doldurmus oldurdugu sorusunu sormak
ve yorumlamak lazimdir. "Levs" ile, fonetik ve semantik seviyede bir yansitma-
nin Gtesine gecilmig, hem -mikrop gibi- maddi bir pisliklerin, hem de (haset, riya,
cikar diigiincesi gibi) manevi bir pisliklerin misraa sirayeti saglanmistir; hem de
oyle ki, okuyucu bu misralar1 okurken (telaffuz dninda) "s" alliterasyon salkimi-
nin da tesiri sebebiyle bu pisligi hissetmekte, -evhami bir sey de olsa-, onun da
diline dudagina sanki bu nesneden bir miktar bulagmaktadir!.Su da belirtilmelidir
ki, misralarda sozii gecen "levs", hem sis gibi, sis kivaminda yapiskan kirli sarn
bir pisliktir; hem sirayet edici, bulagicidir; hem dénemi ¢agristirici bir nitelige
sahiptir (Servet-i Fiinin doneminde sis, sadece siyasal anlamda bir sembol olarak
kullamlmamuis ,fakat ayn1 zamanda "ortiilii giizellik" anlayisi sebebiyle de kulla-
nilmistir); hem de anlatilmak istenen seyi (anlami) fonetik seviyede taklidi bi-
cimde yansitacak bir s6zciik olarak kullanilmistir. Fikret'in bu sozciige, siyasal
bir renk (kirli sar1, bulanik bir renk!) ekledigi de sOylenebilir. ¢linkii o donemin
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sairlerinden Cenab Sahabeddin'in kullandig sis sozciigiinde siyasal bir renk veya
anlam yoktur; ancak sembolistlerin bakis acisindan bir deger ifade edecek nitelik
arzetmektedir. Ama Fikret, "sis"i, lanetinin gorsel nesnesi haline; dayatici bir sis-
temin beyaz karanhg1 haline; gittikge artan zifiri beyazlig1 haline getirir. Oyle ki bu
inat¢1 duman, dayatic sis, baskisiyla silindir gibi gecer bicimlerin iizerinden ve
biitiin manzaralar (canli levhalar) bir tozlu y1gina doniigiir..Siirde bu tasarruflarin
cok gesitli bigimleri de vardir?2. Yahya Kemal'in, "Ses" adli siirinde gegen

“Ani bir iiziintiiyle bu rii'yddan uyandim
Tekrar o alev gomlegi giymis gibi yandim" 23

misrainda oldugu gibi. Bu misrar tekrar tekrar okuyan kimse de, ddeta -sair gibi
ve belki sair kadar- onun icerigini tekrar tekrar yagsamakta ve yanmaktadir. Béyle-
likle sair, sdyledigi misrai, neredeyse anlattig1 seyin nesnesi durumuna yiikselt-
mis olmaktadir. Bir de Esrar Dede'nin bir Gazelinde gegen, soyleyenin sabrinin
da sabirsizliginin da, edisinin da sevdasimin da agiga ¢iktigi "Ben sabr edeyim
derd i gam ii hecrine amma/ Sen de giizelim ettigin ikrart unutma!” dedikten
sonra, sevgilinin ne yapacagini nasil davranacagini bekleyen, ama kendisini ag-
latmasina ragmen incelik ve nezaketle bir hatirlatmada bulunan su beyte bakalim:

"Aglatmayacaktin, yola baktirmayacaktin/ Ol va'de-i tekrdr-be-tekrdri U~
utma'24.Sair, tekrar tekrar verdigin s6zii unutma derken, okuyucu da kelimeyi

tekrar ederek hem ahengi, hem de anlami yansitmakta ve adeta misra anlatmak is-
tedigi seye doniismiis olmaktadir.Ya da Ahmed Hasim'in, o iinlii,

"Agir agir ¢cikacaksin bu merdivenlerden"25

misraindaki merdivenleri ¢ikigin ritm ve tonunun gdziimiiziin 6niinde canlani-
vermesi gibi. Hig¢ siiphesiz bu, "yiirliyen merdiven" denilen merdiven degildir.
Hatta bilinen anlamda, zikzaklar cizerek basamak basamak yiikselen ya da inen
nesne de degildir; dmriin sembolik karsiligi demek de yetmez, fakat bagka bir an-
lam alan1 daha vardir ki bir kadinin gelisim siireci olarak anlamlandirlabilir. An-
cak bizi ilgilendiren ey, bu dizenin, ifade ettigi anlam, psikolojik ve fizyolojik
sahnesiyle birlikte, goz 6niinde canlandirabilmesi ve pesinden gelen bir gergek siir
dizesine ("Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak”) bir basamak olusturmasidir.

22 Siirsel formdaki bu tiir orneklemeler ve yorumu hakkinda su ¢aligmamiza bakilabilir: Cenab
Sahabeddin'in Siirleri Uzerinde Bir Arastirma, (basiimamig doktora tezi), Istanbul 1989,
Uslap boliimii, bilhassa "paralelizm" bahsi..

23 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, 6.b., Istanbul 1983, "Ses", s. 132.
24 Egrar Dede, "Gazel", Buyiik Tiirk Klasikleri (Komisyan), Otiiken Nesriyat, C. 7, s. 29.
25 Saheserler Antolojusi, Istanbul 1994, s. 26.
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Hasim'in "Olmek"26 adli siirinde gegen su miithis acilig misralar1 da, hem
siirin anlatti§1 seye doniismesi ve ddeta onun nesnel goriintiisiinii olusturmasina,
hem anlattig1 seyin -6liimle aramizdaki mesafeyi kisaltarak iirkiitiicii bir varolug
muhasebesi yapmamiza ve 6liilm kalim miicadelesi yasamamiza yol acacak dere-
cede- ruha niifiz etmesine, hem de canlandirma/ gosterme/ disardaki ben'leri
kendi ben'ine katma vb. bakimindan son derece dikkate deger:

"Firdz-1 zirve-i Sina-y1 kahra yiikselerek,
Oradan,

Oradan diismek,6lmek istiyorum

Cevf-i ye's-asind-y1 husréna...

Hasim'in "Olmek" siirinin ikinci iinitesini agan agagidaki dizeleri de, hayal
ve tasavvur agisindan yeni ve egsiz oldugu kadar ritm ve hareket, ses ve diisiince
musikisi, siiri olusturmadaki sozel tasarruf ya da so6zii artiklarindan aritarak
saflagtirma vs. bakimindan da son derece dikkate deger bir 6rnek, bir saheser
olarak anilabilir: :

Kanli bir gémlek

Gibi hara-y1 semsi arkamdan

Alp siiriikleyerek

O dem ki refref-i hestiye samt olur kdim
Ve bir giiniin dem-i aldyis-i zevalinde
Siiriiklenir sular 4faka su'le halinde..

Boyle bir demde, sair "Firaz-1 zirve-i Sina-y1 kahra yiikselerek/ Oradan" dii-
siip 6lmek ister; ugurumun miithis cazibesine, dayanilmaz davetine uyarak o zir-
veden hiisranbogluguna diismek ister. Bu zirveyi isaret etmek icin siirin formunda
birden fazla tekid edici s6zciik kullanilmistir; ancak ilk misrain uzunlugu, zihni-
mizde - yatay da olsa anlam agisindan- yiiksekligi telkin eden bir izlenim uyandi-
rirken, hemen yaninda beliren ve boglukta duran "oradan" s6zciigii, bir yandan o
zirvenin en ug¢ noktasini isaret etmekte, diger yandan sonundaki ablatif ekinin tel-
kiniyle o yerden bagka bir yere diigme durumunun gergeklestigini isaret etmekte-
dir. Boyle bir hareketi goze alan sairin, o anda yagadigi i¢ yogunlugunu, o miithis
heyecan ve gerilimi, o bir an sonra 6liimii -sert bir ¢akisma ve paramparga olma
halinde- okura da yasatma amacinda oldugu ve bunu basardig1 goriilmektedir:

Hig siiphesiz bu, siradan bir intihar arzusu veya girisimi degil, fakat metafi-
zik gerilimi ruhunda biitiin siddetiyle yasamak ve tabii olarak hayati daha derinden
hissetmek deneyimidir: Hayat bu arzunun uyandigi "o dem" ile, kalbin timidvar
sesini dikkate almaksizin kendini bosluga firlatan bilincin, diisecegi an arasindaki
kisa, durdurulamaz, kontrol edilemez siirecinde nabiz vurmaktadir. Belki bunun
daha basit halini, bir kalecinin her an gol yeme tehlikesiyle kars1 karsiya kalma-

26 Saheserler Antolojisi, s. 25-26.
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sindaki duruma benzetebiliriz; bu halde kaleci, oyunu diger oyunculara nispetle
¢ok daha derinden, yiireginden, daha yogun bigimde hissedecektir... Sair de, seg-
rilim sayesinde, hayati daha derinden duymaktadir. Insanin bunu tadabilmesi igin,
icsel olarak denemeye kalkisabilmesi gerekir; bu takdirde 6liimle arasindaki mesa-
feyi azaltacak ve biiyiik bir yogunlukla varolusunu yasayacak; boylelikle metafizik
gerilim sartin1 yerine getirmis olacaktir. Tasavvuf diisiincesinde sik sik anilan "te-
zekkiir-i mevt" diisiincesi ve takbikatini, bunun bir modeli olarak yorumlamak
yanhig olmaz, saninz.

Siirin anlatti§1 seye dénligsmesine, -anlattig1 seyin hem goriintiisii hem de
nesnesi olmast durumuna-, bagka bir deyisle agkina ve ihya olusuna bir misal ola-
rak, Nazim Hikmet'in,

"Ipi kopmus inci bir gerdanhik gibi damlayan su
bu su" ..

musralarim gosterebiliriz. Fakat siirsel forma iligkin, daha ileri seviyedeki drnekler
icin, "Bahri Hazer" ve "Salkimsogiit" siirlerine bakmak gerekir. Iste Salkimsogii-
t'ten bir bolim:

Birden
bire kug gibi
vurulmus gibi
kanadindan
yaral1 bir ath yuvarlandi atindan!"27

Bu parga, adeta athnin goziiyle goriilen seylerin aynisidir, tam bir
aksetmedir. Bu parca da Bahri Hazer adli siirinden:

Cikiyor kayik
iniyor kayik
devrilen
bir atin
sirtindan inip,
sahlanan,
bir ata
biniyor kayik!
Cikiyor kayik
iniyor kayik 28

27 Saheserler Antolojist, s. 114
28 Saheserler Antolojisi, s. 115



24 HASAN AKAY

Ya da Necip Fazil'in 1927'de yazmis oldugu "Sayiklama" adli éinlii siiri,
formal ve semantik acidan taklidi bir kimlik arzetmekte, anlattig1 seye doniigmek-
tedir:

Kedim, ayak ucuma biiziilmiig, uyumakta;
Iplik iplik sariyor siikfitu bir yumakta.
Hiril hiril,
Hiril hiril.. 29

Necatigil de bazen bu tiir bi¢ime iligkin buluslarla anlam gorsellestirir. Me-

seld, "Onlarda" baghikl siirinde gecen su misralarda oldugu gibi:

"Neyi kurtarir kagarken
Sular/ da bulanik kiigiik zaman baliklari"30

"Giilmeleri" adl siirinde de aym1 durum gézlemlenebilmekte ve ayn1 za-
manda, eski bir sairimizin "bilsem nereye gider giiliiglerimiz!" tarzinda yiiziine ya-
yilan aci giiliimseyis sorusuna yine acilt -iistelik iizerinde 6liimiin golgeleri gezi-
nen- bir cevap vermis olmaktadir:

"Gider gelir goriirim
Evlerde ne/ dense hep bu bolmeleri
Oriilii duvarlar gémiilmiis giilmeler."3!
Halif Fahri'nin "G6lde Sabah"inin sonunda yer alan su dizeler de, siirin
agka doniistiigii bir yerde birdenbire goriiniivermektedir:

Bir visalin lezzeti havay: biiriimiig de
Tan 15181 bayiltmig sulart bir dpiiste!...32

Buradaki anidenlik, visil anindaki sehvetin siddetiyle Gyle bir 6piis gercek-
lestirmektedir ki sular bayilmistir. Sair adeta tan 1g181inin sulara vurusunda bir

"tekme &piiciigii"niin () tabiata aksettirilmesini zihin g6ziinde canlandirivermekte-
dir.

Bir misal de Fuzili'den verebiliriz. Fars¢a Divan'inda Fuzili diyor ki: "Ay-
nadaki aksim yiiziime bakngi zaman yasl gozlerime onun da gozleri yagardr./
Agiklik hususunda ayna benim gibi degildir. O bir sevgiliden uzaklastt mi onu
gonliinden de ¢ikarir” 33. Tipki siirdeki form gibi. Bu siirde form, igerik, iislip
kaynagmus, bir tek sey haline gelmistir. Yazi ve bi¢im siiretinde yansiyan anlam
(aynada) yanstyan anlam (gozii yash kisinin héli), o yazi (formu) diginda yoktur.

29 Cile, s. 189.

30 1970 yilinda ¢ikan En/ cam adli kitabinda yer alan "Onlarda" bkz. Sevgilerde-Buiitiin
Siirlerinden Segmeler, Istanbul 1976, s. 308.

31 “Giilmeleri" siirleri i¢in bkz. Sevgilerde-Biitiin Siirlerinden Secmeler, Istanbul 1976, 5.321.
32 Saheserler Antolojisi, Istankyl 1995, s. 131.
33 Ali Nihat Tarlan, Fuzuli'nin Farsca Divani (terciimesi), M.E.B., Istanbul 1950, s.82.
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Form yoksa igerik de ugar gider, sabun kopiigii ya da cinler gibi higbir adres bi-
rakmadan. Formu (maddesi) olmayanin ruhu da yoktur. Ruh, bi¢cimde var olmak-
tadir. Gozden 1rak olanin goniilden de 1rak olacag diisiincesi, ayna istiaresinde de
oldugu gibi, formdan uzak olan 6ziin de varolma veya varligin1 berrak bigimde
siirdiirebilme sans1 yektur.

Siir Formunda Taklidi Ahenk ve Ritmik Yap:i Salkimlari

Siirde mevcut anlami yansitan gegerli yollardan biri, formda tabiat taklidi
seslerle birlikte degisen ritimler kullanilmasi ve fiziki nesnelerin -ritmik izlenim-
leriyle ayni anda- gecerli olmak iizere gozénonde canlandirilmasi yoludur. Tipki
siirin, hakkinda yazilmis oldugu seye doniigmesi, onun rlinaniyetine girmesi,
adeta o olmas1 gibi. Seyh Galib'in Hiisn ii Agk'indaki hiisniin agk ve agkin hiisne
doniigmesi, hatta dyle ki, bunlarin birbirinin aksinden olduklart bilincine ermeleri
durumunda oldugu gibi.. Mesele, siirsel form baglaminda degerlendirildigi tak-
dirde, bunun ¢ok yonlii acilimlarini tespit etmek ve bunlara dair 6rnekler bulmak
miimkiindiir: Hem misralar, hem misralarin iginde yer aldig siir sentaksina ilis-
kin formu iceren, degisik bir misrada da daha 6nce ifade edilenleri birlestiren, telif
eden, uzlagsma saglayan 6z-bi¢im formlarinda oldugu gibi (Buradaki "6z-beden”
kavrami, somut bedeni de igeren soyut beden kavraminin, siir alanina aktarilma-
styla elde edilmigtir. Biz bununla siretten ayrilmayan sfiret, bedenden bagimsiz
olarak var olamayan ruh maddesine gondermede bulunmak istiyoruz). Ya da, ar-
moni hakkinda yazilmig biitiin bir siirin biitiin bir miizikal bir yapinin ritmik for-
munu kazanmasi 6rneginde oldugu gibi. Bagka bir deyisle, anlami yansitma yolla-
rindan biri de, tabiatin ve hayatin, sayi1 ifade eden, ritmik olan yahut gozlerle algi-
lanabilen formlarinin somutlagtinnlmasi tarzindaki cisimlestirme yolu. Sinasi
Giindogdu'nun" Arkasindan" siiri34 bu tarzdaki yansitma ydnteminin gok basarili
bir drnegini olugturmaktadir

Siirde, "Bir ¢iglik dallandi:/" ifadesinden sonra gelen "Unuuuuuuut;/ Unut!"
tarzinda biri uzun digeri kisa iki sdzciigiin gelmesi, siirin formundaki ritmik sal-
kimi gézoniinde taklidi bigimde canlandirmakta; tislibun igerigine dahil anlamin
da gorsellesmesini saglamaktadir: Bu durumda hem siirdeki formun, siirin ta
kendisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Artik anlam, soziin"Unuuuuuuut;/ Unut!" tar-
zinda yansitilisi, formu, gorsellestirilmis bigimi diginda yoktur; en azindan bu
haldeki gergeklige sahip olamamaktadir. Ustelik bu iki dize, bir 6nceki dizenin
("Bir ¢1glik dallandi” dizesinin) hem agilimi ve goriintiisii, hem de ispatidir. Bu
ifadeyi izleyen kisinda da aym formal ve semantik durum, 6zel formla baglantili
olarak tekrar edilmekte ve anlamin -yani demirden bir ejderin kuyrugunu tik tak
sesleriyle ritmik bigimde sallayarak ilerleyisi tarzinda goziiken anlamin- ta kendisi
olmakta; kisaca anlattig1 seye doniismektedir:

34 Sinasi Gundogdu, "Arkasindan", Saheserler Antolojist, s. 74.
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Demirden bir ejder
Kuyrugunu yerde siiriiyor.
Tak,

Tik,

Tik tak;

Tik

Tak

Tak tik...

Bu sahnede anlatilmak istenen seyirn hem anlam hem bic¢im olarak go6zo-
niinde canlandirildig: goriilmektedir. Okuyucunun okuyus tarzinda da bu igerik,
formuyla ayn1 anda var olmak iizere yansimaktadir. Bu ise, sairin hesabina kay-
dedilmesi gereken 6nemli bir basaridir.

Siirde mevcut anlami yansitan gegerli yollardan biri de, kelimelerin apacik
anlami ile onunla miinasebeti yok gibi goriinen, cogu defa bir ironi i¢inde, kelime-
lerin giiglii fakat sesin mecalsiz ve zayif oldugu durumdaki gibi, ince bir istihza ile
sonuglanan bir form arasinda bir gerilim yaratma yoludur. Bu yolu diizyazida bile
gerceklestirmek miimkiindiir. Bu, daha cok, aradaki bircok seyin atlandigini ve
atlanan seyleri ¢ok ustalikla secilmis bir kelime dizisiyle telkin edebilme giiciinii
kavramig mizah yazarlarinin eserlerinde goriilebildigi gibi, okuyucuyu yazilarina
tutkun hale getiren bazi yazarlarin giinliik yaz1 dizilerinde de35 goriilebilir.

Ayrica, goriis ve gozlemlerde -6ncekilere nispetle- oldukca tuhaf, alisilmi-
sin ¢cok diginda yepyeni seyler, bunlarn ilgi ¢ekici uygulamalar icin bazi formiil-
ler ¢ikarmak da, dogru ve uygun bir diisiince olabilir. Sadece uzaktan ¢ikarilan
isaretlerden maksat, giiniimiizde yoklugu hissedilen formal bir elestiri i¢in teorik
temelleri saglayabilmek, en azindan bu hususta yardime1 olmaktir. Bunlara dair
ornekler de pekala bulunabilir. Ilhan Berk'in -son yayimlarinda- iicbes harfle bir
-siir degil, fakat- diinya ¢izme gabalari gibi36.

Formla ilgili cokyonlii ve saglam tasarilar ancak ¢ok daha genis arastirma-
larla ortaya konulabilir. Biz dilimizden ve bagka dillerden bir iki 6rnek lizerinde
-aligtirma tiirtinden de olsa- serbest diigiinme, inceleme ve bir anlamda ¢oziimleme
yapmakla yetiniyoruz. O baglamda, bu defa {lhan Berk'in tamkhigina bagvuraca-
g1z. Onun bir yazisinda gecen su sozler, kanaatimizce, formla ilgili tasarruflar

35 Ornegin, bir devlet adaminin malvarligina dair bir dizi yazi nesreden Taha Kivang, yolsuzluk
iddialarinin ayyuka ¢iktig1 bir zamanda, liderlerin malvarliklarini agiklarken Rauf Tamer'in
Ismet In6nii ve oglu Erdal Inénii hakkindaki sozlerini kendi ciimleleri arasina yerlestirmek
suretiyle elde etmekte, ilgisiz gibi goriinen iki climle arasinda gizli bir ironinin yattig,
tistelik bunun gergegi tiiller ardinda gosterdigi farkedilmektedir. Iste Taha Kivang'in bu
yontemle alintiladigi Rauf Tamer'in ciimleleri: "Inénii'niin biitiin serveti aileden kalmigtir
Nitekim babasi Ismet Inénii de zeki ve caligkan bir adamdi." bkz. (Taha Kivang, Inoniiniin
Malvarlig1, Zaman, 26 Ekim 1994).

bkz. Ilhan Berk, " Logos, 8", Gosteri, Ekim 1994, sayi: 167, s. 12. Harfler ve sozcukler
arasinda alintiladig1 desenler de bu anlamda bir iglev yuklenmekte ve soz'e katilmaktadir

36
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hakkinda bir degerlendirme olarak kabul edilebilir: "Soézciiklerle soylemek istedi-
gimiz sey arasindaki yolun uzakligina 'dev uzaklik' der Giuseppe Ungaretti. Bu-
nun kisa tutulmasini dgiitler...Bu dev uzakligr sifira indirmekte iistiine yoktur
Ungaretti'nin...Bazen tek bir sozciige bile indirebili bunu. Dil buna yetmezse Gte
dil siraya girer burda.S6ylenmeyeni sdylemektir bu (bu yok edilmez, 6liimciil ola-
naksizlik, cehennem)...Kimi zaman bu uzakhig yalniz iig¢ sozciik, ii¢ sayfada iki
harf: vb." Paul Klee'nin tablolar1 da boyledir. "Klee, koca tuali bir iki harf, bir ay
pargasi; Beuys da, bir yaprakla ¢dzer sorunu."37. Bu, siiprematizmdeki gibi bir
yalinlastirmay1 da akla getirmektedir..

Anlami da kapsayan, hatta anlamin gorsel bigimi haline gelen formla ilgili
tasarilara bir 6rnek olarak, Nef'i hakkinda ressam sairimiz Tevfik Fikret'in ¢izdigi
tabloyu gosterebiliriz. Sair Fikret'in birkag sozle ve bir ¢girpida cektigi hatlarin yii-
ziinde Nef'i'nin gériinen ve gériinmeyen gercegi -seyircinin bakisiyla da baglan-
til1 olarak doldurulabileicek ve anlamlandirilabilecek bog bakislar halinde- res-
medilmistir :

"Bir yagiz ¢ehre, catilmig iki hanger kaslar
Yine hanger gibi keskin iki méanal nazar"..

Goriildiigii gibi, sair ve ressam olan Fikret, sanki, ¢ehreyi dolduran biitiin
anlami hanger gibi cekilmis iki hatla (iki ¢izgiyle) ¢izivermistir. Fikret'in bu s6zel
hattinda, -malzemeyi kullanig bicimi bakimindan- bir Matisse veya Picasso tavri
goriilebilir’®. Ancak bunun daha ileri seviyedeki bir goriintiisiinii Seyh Galib elde
etmistir. Fikret'inki, hi¢ kuskusuz Seyh Galib'in goriisiindeki atmosfere degil, fa-
kat konu edindigi biiyiik sahsiyete ve biraz da kendi mizacina ve resim ufkuna
baghdir. Ciinkii Seyh Galib'de, harflerin esrarina, kiiltiirel ve mistik degerlerine
fmalar ve gondermeler vardir. Seyh Galib'de, kasla gozlerin yiizde simetrik bir
"ya HG" hatt1 olusturmalar ("ey O, ey Allah" anlamina gelmektedir) seklindeki
ifadeler de, Paul Klee'nin tuallerindeki safliga benzer, hatta ondakine kendi'ni bir
siliiet halinde ekler niteliktedir ve ayni safliktadir. Ozellikle, "giizel he"nin o "iki
gozii iki gesme ah" olusundan olugan tablolar veya hatla yapilmis resimler enfestir
ve Henry Matisse'in Islam harflerini bir motif ve fon olarak kullandig1 ya da miir-
sel mecazdan yararlanma bigiminde, genel ¢erceveye anlam katacak ve yeniden
anlamlandiracak tarzda yaptig1 alintilarla olusturdugu desenleri akla getirmekte-
dir...

Hafiz gibi, Hafiz kadar bu kubbede bir "hog sadd" birakmak icin ¢irpinmisg
olan Baki'nin, yeri gogii altin sonbahar yapraklariyla dolduran iinlii gazellerini
hatirlayalim. Yildizlar, giiya feleleklerin aynasina aksi diigmiis hazan evraki gibi
goren sair, siradan bir tabiat olayindan (sonbaharda agaglarin yapraklarinin sa-

37 bkz. Ilhan Berk, agm., s 12-13.

38 Bu siirsel teshis ile modern sanat arasindaki baglantiya daha 6nce dikkat ¢cekmigtik bkz.
H.Akay, " Sanat ve Din", Sedir, say1: 2, Subat 1980, s 28-30
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rarmasini ya da altin rengine ve yakuta donmesi) son derece zarif bir hiisn-i ta'lil
ile- tabiat unsurlarinin da sagilar serpen comert bir topluluk halinde katildigi-
umutla yakarma sahnesi olugturmustur: Sonbahar yapragi, selvi boylu giizel
(sevgilin)in yoluna dokiiliip sagilmustir, yeter ki o bahceye gelsin, sdyle bir gorii-
niiversin diye:

"Baga, sen serv-i revam bir kadem bassun deyu
Hayli dokiildii sagild1 yoluna berg-i hazan" 39.

Ayni malzemeden (sonbahar yapragindan) son derece degisik ve anlamh
hatlar ve hakikatler ortaya ¢ikarmak da miimkiindiir. Bu noktada siirsel formun
biinyesine saire ait dzellikler de ilave edilmektedir; mizac, yetisme tarzi, aldig
egitim, ruhsal egilimler, deneyimler vb. Bu anlamdaki versiyonlar i¢in bir 6rnek
olarak Necip Fazil'in -s6z, gézlem ve hayalgiiciiniin, goriis tarzinin ve sdyleyisin
ve istiarenin Tiirk dilindeki zirvelerinden biri saydigimiz- "Bahgedeki Ihtiyar" adli
siirin su dizeleri (6zellikle son iki dize) gosterilebilir:

"Yillar bir gozyast olup da kaymus,
Nurlu ihtiyarin yanaklarinda.
Yapraktan sagim yerler yaymig
Sonbahar agliyor ayaklarinda"40

Biitiin bir mevsimi segilinin ayaklarina kapatarak aglatan bu s6yleyis, sdziin
hududuna yaklagmaktadir; 6tesi her halde yasak bolgedir...

Siirin yer aldig1 sayfalarda huriifat degisikliginin de, noktalama ve baskida
degisik renkte degisik puntolar kullanmanin, ses hatta hat diizeninin, sayfa diize-
ninin de, bogluklarin; yapiya iliskin i¢ diizendeki degisiklikler yani dizilis, parca-
lanis, istif edis vs. ile olusturulmak istenen gorsel senfoninin vs. de, his zevkiyle
birlikte estetik bir anlam yaratmada inkar edilemeyecek derecede pay: oldugunu
belirtmemiz gerekir. Fikret'in (Zelzele, Sis), Cenab'in (Elhan-1 Sita, Riyah-1 Le-
yal), Hasim'in (O Belde, Yollar) serbest miistezatlarda; Nazim'in (Salkim Sogiit,
Bahri Hazer; Korsan Tiirkiisii; Angina Pektoris), Orhan Veli'nin (Hiirriyete dogru,
Sere serpe; Kizilcik) serbest siirde; Necip Fazil'ln anlamin teknik goriintiisiinii
veren gii¢lii tekrirlerinde (Gegen Dakikalarim, Otel Odalar1); Asaf Halet'in
(Ciineyd, Kunala; He); Hilmi Yavuz'un (Gomii), Cemal Siireya'nin (Striptiz) vb.
Necatigil'in (Cikartma) divan estetiginden yararlanarak ordiikleri modern bigimli
uygulamalarinda...oldugu gibi. Orjinal bir misal olmak {izere Necatigil'in "Hassas

39 Muallim Abdulbaki, Baki, nasiri: Tiirk Nesriyat Yurdu, 1932, s. 96. Buradaki "biri ugruna,
birinin yani sevgili birinin veya bir seyin ugruna..." yapilacak seyler, bugiinkii bazi
durumlara da uygulanabilir ve bundan yepyeni sahneler tiretilebilir, siyasetten aska kadar.

40 Necip Fazil Kisakiirek, "Bahgedekl [htiyar", Cile, Istanbul 1986, s. 199 Bu sekil, §11rm ilk
seklinden farklidir.
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Terazi"si vb. anilabilir4!. Liigaz 6zelligi tastyan siirler de (6rnegin, Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun "Saadet" adli siiri) bu baglamda birer 6rnek olarak gosterilebilir.

Siirin Sayfada Gorsellesmesi Ve Somut Siir

Siiphesiz, oncii Stephan Mallarme'in daha 6nce dedigi ve siirde gergekles-
tirdigi ve gerceklestirmek istedigi tarzda birtakim olagandisi tasarruflar bugiin de
yapilabilir ve yapilmaktadir. Siirde beklenmedik anlarda géze garpan harf ve
punto degisiklikleri, dizelerin genigligi ve ritmik basamaklar halinde asagiya dogru
inigi, bir tiir asagiya dogru akan "yiirliyen merdiven" goriiniimiinde bilincin aktigi
bir senfoni.. Mesela, Necatigil'in "Hassas Terazi" siirinde, dizeler:

"Az uzaginiza gittiysem
bdyle daha iyi goresiz

bir hafif yanki denizler dtede
ses eder siz. "

seklinde, yani bir terazinin kefelerini andiracak bicimde ikiye boliinerek sayfaya
gecirilmigtir. Yine meseld, Mallarme'in ¢ok daha dnce gergeklestirdigi tinliiZarla
Sans Dénmeyecek adl siirde goriildiigii lizere dize, -Ilhan Berk'in de tespit ettigi
tizere- "sayfalar boyunca siirin iginde cirit oynamakla kalmayacak, sayfaya, ‘i¢inde
soziin yayildig1 gergcek uzayin goriintiisiiniin' (siirin dizemiyle siirekli iletigim
icinde) canli bir alan da olacaktir"42. Siirde dizeyi olusturan kelimeler sayfalardan
sayfalara gecerek zar gibi donmektedir®3. Apollinaire'in kimi siirlerini, iglenen
konuya uyan bi¢imlerde diizenledigi, meseld "Yagmur Yagiyor" baghigini tasiyan
siirinde harfleri alt alta siralayarak adeta yagmur damlaciklarinin olugturdugu bir
sicim goriintiislinii sayfada yansitmas: ve bdylelikle bir yagmur serpintisinin
gorsel olarak da sayfada kavranabilmesini saglamasi gibi. Apollinaire'in Cal-
ligrammes adl kitabindaki "hancerlenmis Giivercin ve Fiskiye" baghikh siirinde,
siire ait sozciiklerden sayfa iizerinde bir giivercin ve fiskiye olusturmasi, boyle-
likle bigimsel bir telkin giicii de elde etmesi gibi44... Biitiin bunlarda, siirin sadece
gorsellestirilmesi degil, fakat anlatmak istedigi seyi son derece basarili bicimde
yansitmasi, canlt bir ayna gorevi gormesi, kisaca anlattig1 seye doniistiiriilmesi

41 By siirlerin tahlilleri i¢in su ¢aligmalara bakilabilir: Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, S b.,
Istanbul 1975; Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Istanbul 1973;Tevfik Fikret, Istanbul 1971;Turk
Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Istanbul 1976; Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 2,
[stanbul 1994, 5.426-442; H. Akay, Cenab Sahabeddin'in Siirleri Uzerinde Bir Arastirma
(basilmamig doktora tezi), Istanbul 1989; B. Necatigil, Bile/Yazdi, Ada Yay., Istanbul 1978;
H. Yavuz, Yazin Uzerine, Baglam Yay., istanbul 1987; D. Aksan, Siir Dili ve Turk Siir
Dili, Ankara 1993; Anlambilimi ve Tirk Anlambilimi, Ankara 1971.

ilhan Berk, "Poetika, IV Dizenin Seriiveni", Adam Sanat, say1: 108, Kasim 1994, s 38.

Bu siirler i¢in bkz. Mallarme, Zarla Sans Donmeyecek, Tiirkgesi: Erdogan Alkan, istanbul
1985, 5.20 vd.

44 By iki siir icin bkz. Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Sirr Dili, Anrkara 1993, 5.247-248.
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diisiincesi vardir. Yoksa siir, biraz daha asir1 misallerinde goriildiigii gibi, sézden
harfe, ondan sese ve giderek bir bi¢cimsel 6geye ve bunlarin kagit iizerinde ser-
pistirilmesine doniisiir. Bu durumda yiiz gdsteren siire, siir nerde sorusu sorul-
maktan bagka bir sey yapilamaz (Zaten siiri bu sekle doniistiirme ¢abalari, sadece
postmodern durumu siirde benimseyen ve tuhaf bigcimde uygulayanlardan degil,
aym zamanda grafikerlerden ve reklamc: sairlerden gelmektedir).. Buna dair
Cevdet Karal'in "Anma Téreni"45 baghgim tastyan gorsel siirini (ki bunun nere-
den, hangi kaynaktan geldigi ya da tavir olarak neyin teksiri oldugunu biraz son-
raki alintilarda g6sterecegimiz, simdilik) bir 6rnek olarak anabiliriz.

Bu metin, tiglikklerden olugmus dort kitadan ibarettir ve her ligliigiin her di-
zesinde ii¢ heceli ii¢ s6zbirim yer almaktadir. Bu, artik ne Cenab'in "Riyéah-1 Le-
yal"idir, ne Nazim'in "Salkim S6giit" siiridir, ne bagka biridir, ne de siir; ancak
-ciddiye alindig: takdirde- denilebilir ki, ritmik seslerin tekrarina dayanan bir
anma torenini sessel bir forma yerlestirerek yansitmak amaciyla yapilmis bir gos-
teridir ve basariyla gergeklestirilmistir; i¢inde anlam yoktur, ¢iinkii térende soyle-
nenlerin anlami yoktur, sadece garip sesler cikarlarak yapilan bir dua (anma to-
reni) hili vardir. Burada da sair, bir oyun oynamakta ve eglenmektedir, postmod-
ern anlati'cilar gibi. Bu, yine de, siiri s6zellikten sessellige doniistiirmekden baska
bir sey degildir. Bunu, Jacopson'in soziinii ettigi "ses sembolizmi"yle iligkili
olarak degerlendirmek veya seslerin duyulara gdnderme yaparak kurdugu si-
nestezik anlam salkimi tarzinda takdim etmek de miimkiin goziikmektedir46. An-
cak bu, nihai noktada, i¢i bog bir yansitma olarak ya da bir oyun olarak algilanabi-
lecegi gibi, anlam digladigindan dildeki sozciiklere ait olmaktan ziyade miizikte-
kine ait bir sesin -ses salkiminin- gorsel bir kopyasi tarzinda da degerlendirilebi-
lir. Tyi bir bilgisayar kullanicis1 bu gibi, hattd bundan son derece farkli, degisik,
gorsel bigimler ve renklerle bagka kopyalanmalar gergeklestirebilir*. Konuya dé-

45 Geng sair Cevdet Karal'in "Anma Toreni" bagligin tastyan metni i¢in bkz. Nar, Mart-Nisan
1996, s. 139.

Burada ayrica belirtmek gerekir ki, gelinen bu son nokta, Rimbaud'nun "Les Voyelles
(Unliiler)" adli siirinde sesli harflerle renkler arasinda kurdugu baglantidan cok, R.
Jacopson'in Linguistics and Poetics'te "ses sembolizmi"” dedigi seye yakinlik arzetmektedir
(Hilmi Yavuz, dilin dili, Arma Yay., Istanbul 1991, s. 30-31). Rimbaud'nun "Les Voyelles
(Unliiler)" adl siirinde sesli harflerle renkler arasinda kurdugu baglant1 ve bu goriigiin bunun
Fikret'in siirlerindeki yoruma dayali bir uygulamasi hakkinda bilgi i¢in bkz. M.Kaplan,
Tevfik Fikret, Istanbul 1971.

'Siir 6lilyor mu sorusu bu noktadan itibaren sorulmasi gerekir; ¢iinkii siirin bir sdz sanati
oldugu, soziin giiciinden ve cevherinden s¢zedildigi, s6z'in olmadigi yerde siirin var
olamayacag tarzindaki diisiince alt iist olmaktadir. Siirin s6ze dayanmaktan ¢ikip bigim, harf
hatta sese doniismeye veya doniistiiriilmeye baglamast, siirin cevherinin de 6liimii demektir.
Bu ise, agtkca, birtakim yenilerin, siir cevheri denen seyden gaflet, dalalet hatta hiyanet ve
ihanet icinde olduklarini gostermektedir. Bazi ¢igirindan ¢ikmig geligsmeler, eger bu agir1, bu
postu deldirmis uygulamalar siir olarak algilanir ve giir defterine kaydedilmeye baglanirsa,
boyle bir tartigmaya bile gerek kalmadan siirin -belki de sadece soziin- cenazesinin
kalkacagin1 gostermektedir.

46
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nersek, bilgisayarin igleyisine insan zihniyetinin eklendigi, beynin gittik¢e -en son
Amerikan kurgubilimlerinde goriildiigii tarzda- robotlastig: goriilebilir.

Eski devirler de, zaman zaman siirin oyun ve eglence tarafina egilmisler,
hatta onu bir muamma haline getirmigler, yeniler de -6rnegin bir Necatigil- buna
benzer yollar bir teknik olarak kullanmiglardir. Ancak bugiinkii durum, ne eski-
lerin ne yenilerin yontemine ve diigiincesine uymamaktadir: Siirin boyle artistlik-
lere ihtiyac1 yoktur. Boyle yollara bagvurmada, 1980 sonrasi siire iligkin birtakim
olumlu veya olumsuz geligsmelerin?’ ve bilhassa 90 sonrasi postmodern zihniyetin
izleri kendini gostermektedir. (Bu meyanda, 6znenin yok olmasi, benligin parca-
lanmast1 vs. birgok sey -ya da postmodern diisiiniis ve yaklasimlar- tahlil edilebi-
lir). Postmodernizmin bayildig1 miirsel mecaz 6rnekleri ve yeni durum diisiince-
sinin ipuglari, sadece mimaride degil, fakat giizel sanatlarin her alaninda yakalan-
abilmektedir; miizikte, resimde, romanda, siirde, tiyatroda..Ve biitiin bunlarin
katildig siirde. Bu durumda, siirin anlattigi/gosterdi§i seye doniismesi, bicim ve
ruh agisindan o seyin o olmasi tarzinda bazi uygulamalardan biraz daha genisge
soz edilebilir. Ornegin, dil dilinin mekan ve zamanla ilgili sinirlar agarak -kendini
en rahat bi¢imde ifade edebilmenin ta kendisi olan- siir dili olugturma ¢abalar so-
nucunda ortaya ¢ikan "gorsel siir"den bir hayli 6rnek segilebilir ve yorumlanabilir.
19.yy. yabanci mahsulii bu tiiriin keméle erisi, hattd can ¢ekismesi, ylizyilin so-
nuna dogru gergeklesebilmistir. Tiirkcede Nazim'in siirinden oldukc¢a uzakta du-
ran -ama Ismet Ozel edasinin yer yer sezildigi- Giinersel'in siirinden 6rnekleme
yapilabilir bu noktada.

Tarik Giinersel'in -siiri bigimsellige, fiziksellige indirgeyen- "Bir Bakisma-
nin Hikayesi"8 gibi bir iki gorsel ya da diger bir kavramlagtirmayla somut siiri
6rnek verilebilir. Ancak hem bir arkaplani yansitmasi, hem de bir egilim agisin-
dan tevariid sayabilecegimiz durumu igaret edecek bazi batilh modellerden de akta-
rimlar yapilabilir. Hi¢ olmazsa, Brecht'ten veya Eugen Gomringer'den 6rnekler
verilebilir. Iste Eugen Gomringer'den somut/ gorsel bir siir: "schweigen/susku"49:

47 1980 sonrasi Tiirk siirindeki baz1 6zelliklerle, 6rnegin siirselligin reddi, siirde her kelimeyi
serbestge kulanma tutkusu vs. hakkinda bkz. Metin Cengiz, " Nazim Hikmet ve 1980
Sonrast Siirimiz", Sombahar, Eylil-Ekim 1995, nr. 31, s. 40-44; Siirin Giicu, Yon
Yayinlari, 1995.

48 T Giinersel'in "Bir Bakismanin Hikayesi", Sombahar, Ocak-Subat 1996, s. 11. T.Giinersel'in
"Bir Bakismanin Hikayesi", Sombahar, Ocak-Subat 1996, say1: 27, s. 11. Sombahar
dergisinin Ocak-Subat 1996 sayisinda yer alan "Tarik Giinersel” 6zel bolimii var. Bu
bolumde (say1: 27, s. 30-65) N.Alpay- E. Erem'in Giinersel'le gerceklistirdikleri bir soylesi
(30-37) ile Oktay Taftali'min "Tark Giinersel Siirinde Fenomenolojik Ilgi" baslikli yazist,
Giilseli Inal'm "Tarik Giinersel'in Etika's1 ve Estetigi" adli yazist ve "in Segtigi 23 Siir"
bulunuyor..

Eugen Gomringer, "schweigen/susku",Sombahar, Ocak-Subat 1996, s. 70. Sombahar
dergisinin bu sayisina, Gomringer'in "susku"sundan 6nce, "Somut Siir igin On Taslak" (gev.
Yurdakul Kavas, s.68-69) baslikli, bir ¢eviri yazist konulmus; bizce, -tamamiyla kugiik

49
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susku susku susku
susku susku susku
susku susku
susku susku susku

susku susku susku

Dolaysiz anlatim, boslugun degerlendirilmesi; sesli, sozlii, gozlii bir siir,
kisaca somut siir (Bu tiir 6rneklerdeki "siir" sozciigiinii biz "sey" anlaminda kul-
lanmaktayiz). Buradaki "susku"lar arasinda bir bosluk bulundugu goriilmektedir;
burada her halde susulacak, "susku" sessiz olarak algilanacak, digerlerinde ise
"susku" sesli olarak susulacaktir. Bu gibi 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Ancak
burada 6ncelikle "somut siir" hakkinda bir alint1 yapmak, sonra da Tiirk siirindeki
orneklerinden birini aktarmak istiyoruz.

Sombahar dergisinde, Gomringer'in "susku"sundan énce, "Somut Siir Igin
On Taslak" baglikli, bir ¢eviri yazis1 konulmustur. (Tamamiyla kiigiik harflerden
kurulmus ve bazi isaretlerin usandiracak derecede tekrarlandigi- bu metnin, bizce,
biraz Tiirkcelestirilmesi gerekmektedir). Bu ¢eviriden bazi ifade ve climleler akta-
ralim: "somut siir, bigimlerin elestirilip gelistirilmesinin {iriind."; "somut siir, ¢i-
zim alaninin da yap1 taglan arasina katilmasiyla ortaya ¢ikiyor. belirlenmis uzam:
salt siiregen-cizgisel acilim yerine uzamli-siireli yapi. diisiinyazi1 kavraminin
Onemi burada."; "ayzenstayn: diisiinyaz ile kurgu"; "6nciiler: mallarme (un coup
des, 1897): ilk nitel sigrama: "subdivisions prismatiques de l'idee"; araliklar
("blancs") ile basim araglari, baglica yazi kurma 6geleri arasinda sayiliyor. pound
(the cantos): diisiinyazi yontemi. joyce (ulysses ile finnegans wake): s6z-diisiin-
yazi; siire ile uzamin diri girisikligi. cuammings: sozciiklerin pargaciklara gevril-
mesi, dig goriiniige dayali basim; uzamin anlatimci degerlendirilisi. apollinaire
(calligrammes): kilg1 yerine goriim. gelecekgilik, dadacilik: sorunun canh tutu-
lusu..." "somut siir, s6z-nesnelerin uzamca-siirece gerilimi. devingen yapi: pek
cok devim birarada. bdylelikle -tanimt geregi siire sanat1 olan- musikiye uzam ka-
tiliyor.". "diislinyazi: sozsiiz iletisme dilegi. somut siir kendi yapisini ilerletiyor:
icerik-yap1"; "somut siir, bagka nesnelerin (ya da) azgok 6znel duygularin yorum-
cusu degil, baghibagina bir nesne. gereci: s6z (ses, gorsel bigim, anlam yiikii)";
"somut siir, alisgildig1 gibi, bildiri iletmiyor; bigimleri, igerik-yapiy1 iletiyor";
"somut siir, dilin en kiigiik ortak bolenini erek tutuyor." "6z-bi¢im ¢atigmasinda,
yapidaslik nitelemesini kullaniyor”, ama "6zle bi¢imin yapidagliginin yanisira bir
de devinimi yaratan siire- uzam bicimdesligi var"; "salt yapisal devinimde karar
kilan bicimdeslikte geometrik bicimle diizenleme matematigi (duyulara bagli ussal-

lik) agir basar"; "somut siir, tam gergekgilik. 6znel, hazci, anlatimcr siire karsi.

harflerden kurulmus ve bazi isaretlerin usandiracak kadar tekrarlandigi- bu metnin de
Tiirkgelestirilmesi gerekir (Sombahar, Ocak-Subat 1996, s. 68-69).
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yetkin sorular kotanp duyu diliyle ¢ézme. genel s6z isciligi, iiretilen giir: kullamgh
nesne."0,

Simdi de, Tiirk siirinin yer aldig1 sayfalardaki 6rneklerden birini gostermek
istiyoruz. Iste Tarik Giinersel'in Sombahar'da yayimlanmig -daha dogrusu gos-
terilmig- "Bir Bakigmanin Hikdyesi"3! baglikh nesnesi:

BIR BAKISMANIN HIKAYESI
q

Siirin boyle bir bigimsellige indirgenmesi (ki bunlarda, denilebilir ki, A.
Breton siirrealizminin/ gergekiistiiciiliigiin agiriliga kacan uzantilan ve izleri go-

50 Augusto de Campos, Decio Pignatari, haroldo de Campos, "Somut Siir Igin On Taslak”
(¢cev. Yurdakul Kavas), Sombahar, Ocak-Subat 1996, s. 68-69 (Bu ¢eviri yazinin kaynag:
sudur: Ugurum Kitabi, Somut Siir Ozel Sayis1, Ugurum Yayincihik, Segme metinler: III/TV,
Ankara 1986). Bu ¢eviri metnin daha ileri safhadaki uygulamalarini, Nuri Pakdil'in 15-20 y1l
once yayimladig1 Edebiyat dergisinde ve bu derginin yayinlarinda gérmek miimkiindiir.

51 Tank Giinersel'in "Bir Bakigmanin Hikayesi", Sombahar, Ocak-Subat 1996, s. 11.
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riilmektedir), gérsel bir bigim olarak goriilmesi, non-figiiratif bir metin haline do-
niigmesi -isterse soyut bir iligskiyi gorsellestirsin- aslinda siirin 6ziinii ve kimligini
zedelemekte, siirin mentiisiine ters diigmektedir. Bu tehlikeli -6zii yok edebilecek-
bir yabancilagtirmadir (G, hangi 1irmaklarla beslenirse beslensin "gol"diir. Saat,
hangi bicime girerse girsin, akrebini yelkovanini kaybederse etsin "zaman"1 gos-
termekten kurtulmak isteyemez, yoksa saat olmaz. Siirin de kelimelerin iletigim
kurma ve anlam iletme fonksiyonunu yok ederek veya anlamdan soyutlanmig harf
bi¢imli seslerle olusturulmak istenmesi, intihar ederek intikam alma tavrina ben-
zemektedir. Burada Tiirkgede kullanilan Latin harfleri ile Osmanl Tiirk¢esinin
yazi dilinde kullanilmig ve héla kullanilmakta olan Arap harfleri birbiriyle karistt-
rilmamali, denk tutulmamalidir; ¢linkii bunlar anlamdan soyutlanmig harf bi¢cimli
seslerden degildir. Hiisniihat ile yazilmig harfleri hatirlamak yeterlidir bu hu-
susta). Ozgiirliigiine kopan yapraklarin kuruyup gitmesi gibi, siirin bu gorselles-
mesinin nihayetinde, maddesine doniisen ruhun kuruyup gitmesi de kaginilmaz bir
durum olarak goziikmektedir52,

Denilebilir ki: Bu tiir seyler, bir anlamda, 6ziin 6lmesi, balin yapay petege
veya balmumuna doniismesi gibi bir seydir. Ve bu durum, siirin dmentiisiine ay-
kir1 hareket etmesi, kisaca yoldan ve imandan ¢ikar gibi, siirden ¢ikmasidir. Bu
da bir hak olarak ileri siiriilebilir ve bir iddia olarak da kabul gérebilir. Ancak bu,
digerlerini iptal edemez. Ornegin, "amentii" kavrami Islam'a ait bir kutsal kelime/
kavram olmakla birlikte Fikret de, Munis Faik de, Sezai Karakog da, Ismet Ozel
de, hatta mason oldugunu agik¢a sdyleyen bir kisi de Amentii kavramini kullana-
rak siir yazmugtir; elbet bunlar da bir gesit amentiidiir. Fakat hepsi bu kadardir. Bir
baska deyisle bunlarin hicbirisi aslin1 (dmentiiniin aslin1) iptal edemez, yerine ge-
¢emez, yok edemez, yiiriirliikten kaldiramaz, canini alamaz ve kendine bu cani
katamaz. Ash ile bir arada bulunabilir ve boylece varligini siirdiirme sansin1 da
elde edebilir. Her halde, kullandig1 kavrama bir dereceye kadar sadik kalarak. Bu
baglamda da diigiiniilmelidir. Denilebilir ki:

Aslinda siirin gorsellesmesi/ bi¢imsellesmesi, bir anlamda tensellesmesi,
agks1z megke indirgenmesi, yoldan, dinden imandan ¢ikmasi; s6z yerindeyse si-
irin &mentiisiine ters diigmesi demektir. Boyle bir amentii (giirin Amentiisii olarak
kavramlagtirdigimiz bir Amentii gekli) gercekte yoksa da, siirin 6lmez prensipleri
olarak kabul edilen/ inanilan bazi maddeleri bulundugu da kesindir. Bunlar siirin
cevherine ait niteliklerdir. Ornegin siirin de ici, tini, 6zii, metafizigi vardir insan ve
hayat ve tabiatta oldugu gibi. Siirin deruni hayatinda ise S6z'iin pay1 biiyiiktiir, en

52 Burada bir hususu hatirlatmakta yarar goriilebilir: Siirin boyle bir bi¢cimsellige indirgenmesi
(gorsel/ somut siir) ile Tanpinar'in "maddesiz siir" yazma anlayigi (hayali/ arzusu) biribirine
kanistirlilmamalidir. Birinde siir gorsel bir bigimdir sadece vardir, o kadardir; digerinde ise
soziin gecerliligi iptal edilmeksizin, formun ya da siirin malzemesi cinsinden ogelerin
okundugu zaman gbze ¢arpmamasi, bu us]up ogelerinin dikkati cekmemesi, siirin hiiviyetini
zedelememesi anlamindadir. Oncekinde ise, anlatma yok, aktarma yok, sadece yansitma
vardir.
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azindan "hiisn i ask"ta sithan(s6z)in rolii kadar. O halde, siirin s6z'e dayanan bir
sanat olmas1 (eski deyisle 'soz sanati' olmasi), siirtn 4mentiisiine iligkin bir madde
olarak tespit edilebilir. Diger maddeleri de en azindan bunun kadar degerli ve ge-
cerlidir: Siir diiz dile ¢evrilemez, cevrilirse, aski meske cevrilir, hatt soner; siir
sadece gorsellige/ bicimsellige indirgenemez, indirgenirse grafik hattd karikatiir
olur cikar; siirin kendine has bir ruhu/ karakteri/ kimligi vardir, yoksa yasadist
¢ocuk durumuna diiger; siirin agki vardir ve bu agk onun anlamindan bagkasi
degildir, tiim benligini sarmistir giildeki koku ve renk ve bigim gibi ki bunlardan
herhangi biri ¢oziiliir erir ise giil mahvolur, siir dagilir, nazar 6liir, goziin de niiru
gider; siirde kalbin hiikmii gecerlidir, yoksa zihin eskiyasina, beyin yankesicisine
teslim olur gider; siir kiiltiir ve irfan ve duyus ve duyarhlik, kisaca diinyaya yeni
bakig bi¢imi getirir, yoksa yoktur, yasamaz. Siirin i¢ yiizii de siirdir, dis yiizii de.
Onda nifak (miinafiklik) geger akce degildir. Iste bazi maddeler. Tabii bunlar degil
sadece, bagka sevgiler de var.

Tekrar konuya donersek, bir bilim adaminin yaptigin1 sézel ve bigimsel ola-
rak sayfada gerceklestirmek, halkin siire benzetemedigi bazi siirler yazmak aslinda
bir ey ifade etmektedir, ancak bunun degerlendirilmesinde -siir cevheri bakimin-
dan- dikkatli davranmak ve lafazanliktan kaginmak gerekmektedir. Soylemek ge-
rekir ki, Tarik Giinersel, "Bir Bakigmanin Hikayesi"nde, anlami -hatta bos an-
lami, yok anlami, tipki aynada oldugu tarzda- bigimsel diizeyde simetrik konum
itibariyle yansitmay1 basardig1 gibs, karsihikli ve farkh bakiglarin birbirini etkiley-
isini, birbiriyle bakis aligverisinde bulunusunu ve neticede birbirine doniigiimiinii,
semantik diizeyde ise her bakista bir bagka bakisin izi veya anis1 kalacagini,
bellegin bunu tasiyip gidecegini, hem de ona doniiserek gidecegini, gbzoniinde
yansitabilmis/ gosterebilmistir. Ancak bu yansitmanin ruhu yoktur, -sayfada yan-
sitilmig olan- bu bakislarin iginde fer yoktur; kisaca bu yansitmanin, bir insanin
sOyledigi sozii bir insan gibi degil, fakat sadece bir papagan gibi yansitmaktan/
tekrarlamaktan ibaret oldugu goriilmektedir -ki siir igin tehlikeli bir yoldur-. Bu
tehlikeden kurtulmak icin, sesin tekrar anlamla giyinmesi sarttir. "Egofobi"; "Bir
Askin Tarihi"; "F Klavyeye Saygt" vb. siirlerde 6rnegin. Bu tehlikedir, ¢anlarin
calmasidir!. T. Giinersel, bilim adaminin yaptigini s6zel ve bigcimsel olarak say-
fada gerceklestirmek istiyor. Hatta bir soyleside diyor ki: "Yani bir fizik¢i ne ya-
par, iste E=mc2 mesela. Bu harikulade bir sey. Ben de insan iligkilerine bakip
onlar1 formiile etmeyi seviyorum. Bir fizikc¢inin yaptigiyla kendi yaptigim ¢ok
yakin buluyorum."S3 Bir de, yazilan seyin okuyucuda zincirleme reaksiyon
yaratmasini istiyor, bunun i¢in sadece ipuglar1 vermeyi yegliyor...Ve halkin siire
benzetemedigi bazi siirler yaziyor34. Aligilmadik bir bakig agis1 bulup okuyucuyu

53 Necmiye Alpay-Evren Erem'in Giinersel'le gergeklestirdikleri bir sdylesiden, Sombahar,
Ocak-Subat 1996, s. 32.

54 N. Alpay, Giinersel'le ilgili bir yazisinda, ilgin¢ bir siir olayindan séz eder: Giinersel'in
"Sozligiin Korkunglugu" siirinin son "asamasi'ni, Sombaharin Kasim-Aralik 1995'te
yayinlanmasi icin teslim etmis dizgiciye, adam bakmus ve siir sayfasina basilmak tizere
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etkilemek istiyor. Paradokslar deniyor. Bunlardan birisi bir hayli ilgin¢ (daha
once bu tarzda 6rnekler var kugkusuz, hem Batida hem bizde; ama -her halde zi-
hinsel bir macera sonucu- bu ilgingligin kendince bir bagkasini ve yoruma dort
yani da acik bir modelini kesfediyor:

"kimsenin olmadig1 bir topluma"

Iste bir siir: Bu, hem bir dize, hem bir baglk, hem de bir siir; hepsi bundan
-veya bu hepsinden- ibaret, sayfanin geri kalam bosg!53 Yine de, -bir érnek olsun
diye de olsa belirtmeliyiz ki-, Hakan Albayrak'm, ¢ok gen¢ 6len bir cocugun
Yaratici'ya yo6nelisini biitiin ruhsal ve fiziksel nitelikleriyle yansitiveren su
dizesinin, tistteki tiim zekd oyunlarim altiist ederek gdzlerden ve zihinlerden sile-
cek giictedir. Diyor ki ¢ok geng 6len kisi :"Tanrim!/ Bunu hi¢ beklemiyordum!"
Buradaki samimiyet biitiin bicimsel ve gorsel kilma kaygilarin1 asacak kadar
sadedir diyebiliriz. Ancak Giinersel'in de s6z konusu denemelerini asan bagka
denemeleri ve 6rnekle(mele)ri bulunmaktadir ("Bir Dostun ardindan", "Oliiyor
Avrupa Bosna'da" vb.).

Cok degisik drnekler iizerinde de ¢oziimlemeler ve yorumlamalar yapilabilir
kuskusuz. Ama maksadimiz boyle bir ¢dziimlemeye gitmek degildir56. Uzerinde
durdugumuz konuyu agiklamak bakimindan, "Bir Bakigmanin Hikayesi", yeterli
olmalidir. Bu 6rnek bize, bigimsel tesir ile ilgili incelemelerin sese kadar indiril-
mesinin de miimkiin oldugunu gostermektedir. Bu konuda ¢ok zaman 6nce ortaya
konmus ilging birtakim tespitler de vardir. S6ylenmelidir ki: Rimbaud'nun "Les
Voyelles (Unliiler)" adh siirinde sesli harflerle renkler arasinda kurdugu baglan-

yanlighikla bir ¢izelge kagidinin verilmis olduguna hikkmetmis ve siir diye bir cizelgeyi
basmaktansa sayfayi bog birakmay1 yeglemis. Bkz. "Hayalgiicii: (Sonsuz sareti)",Sombahar,
Ocak-Subat 1996, s. 38...

Bununla ilgili bir yorum soyledir: Bu siirin, "siir diiz dile ¢evrilemez (ya da diiz dile
cevrilemiyorsa siirdir) soziinii kabalastiranlarin kacinacagi bir sey yapip bu siire (dizeye?
bashiga?) onerilebilecek gevrilerden birini sOyliiyorum: "Toplum yoksa siir de yoktur'. Oysa
dort sozciikli bir dize (baglik) var, demek ki kimse olmadig1 zaman da siir (en azindan baglik
ya da dize olarak) var (N. Alpay, aym yazi, s. 41).

55

56 Giinersel'in siirinde, tiyatro Ozelligi de goriiniiyor. "Sozliik" ya da matematigin

malzemesinin kullanuldig: "Sonsuzluk" siirinde oldugu gibi. Sair, dizeler arasindaki boslugu
bir dil Ogesine doniistiiriir. Soziin anlattigi/gosterdigi seyi, yer bakimindan da
gorsellestirmeyi dener (6rnegin, dilin dilinde, birbirinden ayn iki yeri isaret etmek igin ayn
sozciikler -yani "buraya" ve "oraya"- kullanilirken bunlardan birini iki kere kullanmak pek
rastlanacak bir sey degildir; ama sair bunu sayfamin uzayinda gorsellestirmekte ve tekrar
etmektedir:
kdh buraya
kdh

buraya
yazar. Bu goriintii siirin kendisidir; bu bakimdan alintilanirken aynen -gorselligiyle, yani
aradaki boslukla beraber- alintilanmak zorundadir (Bu vb. uygulamalar ve yorumlar igin bkz.
"Hayalgiicii: (Sonsuz Isareti)",Sombahar, Ocak-Subat 1996, s. 38-45).
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tiy1 asan, olduk¢a degisik bir baglamda, -Gebelin gibi- sesli ve sessiz harflerin
sirrina ulagmak isteyenler de olmustur. Eger hecelerin altinda, harflere kadar ula-
stlmak istenirse, burada hala ilkel bir adlandirmanin degerleri devsirilecektir. Co-
urt de Gebelin'in ¢ok ugrastig: is bu olmustur. Sesli harfler tek baslarina oldukla-
rinda, kullanimin onlart igine kapattig1 bin yillik adlarin sirrini agi8a cikartabilir-
ler. Mesel4 : Sahiplenme icin A (avoir), varolus i¢in E, giic i¢in, saskinlik i¢cin O
(gozlerin yuvarlak hale gelmesi), nemlilik ve buna bagh olarak keyif durumu i¢in
U57. Ve belki de, sesli ve sessiz harfler heniiz kansik iki gruba gére ayrilmis ola-
rak, insan dilini eklemlestirmis olan tek iki kelime gibi biraraya gelmislerdir: Sen
sakrak sesli harfler tutkular, kaba sessizler de ihtiyaglan belirtiyorlardi58. Bu
yaklagimda harflerin bir derinligi oldugu da a¢iga cikmaktadir. Dogrusu bu, algi-
lar1 ve ufkumuzu degistirecek bir durum ve yorum olarak degerlendirilebilir.
Hepsi bu. Yine de sdylenmelidir ki: Herhangi bir halin, durumun, mecazin, yo-
rumun, niiktenin de boyle estetik bir anlam olusturmadaki payini hi¢ kimse inkar
edemez59.

Sunu da belirtelim ki, sayfalarin uzayinda sesten, harften, sdzciikten; yara-
lanmus, kafas1 gozii ¢ikarilmig, Picasso'nun eli degmis gibi yerinden ugratilmig
s6z kiymiklari ile Islam tasavvufunda ve Islam kaligrafisindeki (hiisniihat) sem-
bolik anlami ve sembol degeri bulunan, sayfalara ve duvarlara ve ortiilere iglenmig
harflerin birbirine karigtinlmamasi gerekir. En azindan bu sembol harflerin sayfa-
lardaki diizeni, geleneksel bir kimlik arzetmektedir: Elif, 1dm, mim, nun, kaf, vav,
sin harflerinin hiisniihatta oldugu kadar edebiyat, siir ve ilahiyat alanindaki gorii-
niimleri -hattd "edeb"”, "dervig", "zahid" vb. birtakim kavramlarin her harfinin bir
baska kavrama ve onun anlam alanina iliskin degerler tagimasi durumu da bu de-
gerlendirmeye katilirsa- ortaya son derece somut/ gorsel bir zenginlik ¢ikarmakta-
dir (Bu soylediklerimiz, Hurifiligin tamamiyla disindadir).Bu durumda, diyebil-
iriz ki, meseld, "Ya Hayy" sozciigiiniin, "Allah", "Rahman", "Rahim" gibi esmai-
hiisnanin ritmik bir salkim halinde sayfa uzayinda yerlestirilmesi her halde bir
gorsel siir demetini goriiniir kilabilecektir. Ya da diyelim bir "edeb ya ha!" sozii-
niin -icerdigi sdzciik ve harflerinin ¢esitli araliklarla ve cesitli ritmik serpilislerle
yinelenmesi somut bir siir 6rnegi olarak algilanabilir. Ayni sekilde, anlami kavra-
namayan -ya da olmayan- bir dua sozciigiiniin tuhaf hareket ve tonlamalarla ortak-

57 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler-Insan Bilimlerinin Arkeolojisi, cev. Mehmet Ali
Kiligbay, Ankara 1994, s.151 (Court de Gebelin, Histoire naturelle de la parole, 1816 yay.,
$.98-104'den naklen).

Kelimeler ve Seyler-Insan Bilimlerinin Arkeolojisi, cev. Mehmet Ali Kiligbay, Ankara 1994,
s. 151.

Mesela bir Orhan Veli cikar, ne Yahya Kemal'i , ne de ("Canén ki goriiniir havz tizerinde"
diyen) Ahmed Hagim'i dinler; kendi bildigini okur ve soyle bir soz soyleyiverir: "Cdnan ki
Degustasyona gelmez/ Balikpazari'na hi¢ gelmez.” Anlatilmak istenen de, anlatilan sey de,
siirsel form agisindan dogrudur; boyle bir yere "Cénan" gelmez (Degiistasyon, Beyoglu'ndaki
Balikpazan gibi igkili lokanta cinsinden bir yerdir) sayet gelecek olursa dyle birine, -isterse
cins-i latif olsun- "canan" den(e)mez, dense dense, bagka bir sey den(ebil)ir..

58

59



38 . HASAN AKAY

lasa seslendirilmesinin insan ruhiyatinda meydana getirdigi etkiye benzer bir etki
uyandirmak ve bunu sayfalarda gorsellestirebilmek icin, miizikal bir yineleme
formuna yaslanan bir sayfa diizenlemesi yapabiliriz. Boyle bir deneyimin baz kii-
¢iik capli Srneklerine Asaf Halet'in birkag siirinde rastlamaktayiz (Ornegin, tinlii
"Om Mani Padme Hum" adh siir gibi. Bilinmez, "inci lotus ¢i¢eginin i¢inde” mi-
dir?). Ancak neticede, bu tarz bir gorsellestirmenin, "somut siir" denilen seyi agti-
gim belirtmeden edemeyiz: Ciinkii bu tarzin, bizde bir gelenegi vardir. Divan siiri
bunun sayisiz 6rnekleriyle ve kavramsallagtirmalanyla doludur... Sayfada harf,
hece, s6zciik, soz salkim sliretinde degil fakat tam bir ifade olarak géziiken siir-
lerden birinde ibn Arabi'nin dedigi gibi: "Bizler yiice harflerdik yoktu telaffuz
eden/ En yiiksek doruklarda bekliyorduk gizliden/ Iste ben sendim O'nda, bizler
sendik/ Ve O'nda O'dur hepsi birden-son erenlerden"%0.. Bagka bir misal olarak,
miitesabih ayetler verilebilir. Yada yineleme esasina dayanan -ve Batih bir sairin,
siirsel form olarak sectigi ve kullandigi- "Rahman Sdresi"ni bir misal olarak gos-
terebiliriz... Fakat unutulmamahidir ki, s6z konusu olan bu tarzda bir tasarruf veya
siir degil, fakat harflerden/ seslerden yapilan ya da kurulan siir anlayiginin nefes
darlig: cektigi noktadir. Her halde siir, sadece yan sozlerin, seslerin, harflerin bir
teksiri veya kopyasi olma ve sadece gorsellesen bir sey olma durumuna razi olma-
yacaktir.6!

Aslinda siirin gorsellesen bir sey (diisiince, diis, sey) haline gelmesi; ic
zenginligini aktarmak ve arttirmak igin yansan siirin hizim kesmek demektir.
Gergi siir, hicbir zaman i¢'in (derdini hayatin, derin yasantinin) hizina ulasama-
mustir; fakat bu onun yarnstan ¢ekilmesini asla gerektirmez. "Cogul Yansimalar"
tablosu gibi nice yeni goriintii malzemeleriyle kendisini ve kendi yasantisin anlatan
ressamlar da, Behget Necatigil'in "Kareler ve Aklar"indaki egsiz denemeler de
(Divan siirini, eski siirin s6z oyunlarini son derece ¢agdas ve yeni bigcimde yeni-
ledigini ispat ettigi kadar), siirin i¢imiz i¢in en "sahih bir ayna" oldugunu ispat
edememektedir. Siir ice-bakandir; ama i¢'i "sahih bir ayna"dan aksettiren ancak
g6z nuru ve goniil 1s181dir. Siir belki de s6z konusu ettigimiz yarist kaybetmis
olmanin ofkesi icinde yans fikrini iptal etmeye calisiyor, kulvart degistiriyor,
grafige kayiyor, sozden heceye, ordan harfe ve sese indirgeniyor, hatta ¢izgiye ve
karikatiire indirgeniyor ve gercek siir trafigini alt iist ediyor. Bunun da devirle ilgi-
isi kurarak bir mant1g1 oldugunu savunanlan c¢ikabilir. Ama boyle bir sey olsa bile
bu, ancak ziyanda olan insanin mantig1 olsa gerektir... Belki de siir her zaman-
kinden daha ¢ok diger giizel sanatlarla ruh yakinlhigiyla yetinmeyip sihriyet yakin-
ligina girmektedir; resme, grafige, rekldma, ekrana, ¢izgiye, matematige, geomet-

60 Ceviren: Talat Sait Halman, Tiirk Edebiyat:, Nisan 1997, say:: 282, s. 13.

61 Boyle diisiinenler, siirin cevheri konusunda yanilgiya diismektedirler: Siir, ne goriintiye, ne
bicime, ne sese indirgenebilen bis seydir; goruniis bicimlerinden biri de bu olabilir; ancak
hepsi degil.
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riye62.. Boylece gercek ya da sanal sayfalarda, 6z bosluklarinin anlamini da biin-
yesinde barindirarak, boslukta seyreden gezegenler gibi kaypak bir zeminde var
olarak..Siirin bu seyir durumu, ya 6liimiinii deneyerek yeni bir hayat: elde etme
zorunlulugunu hissetmesiyle asil cevherini (kendini) bulma ile sonuglanacak, ya
da ¢1gligin pargalanarak mini kiillerine doniismesi, belki de sonmesinin son am
-son talimi- olacakur. Ciinkii siir, 6liim kalim meselesi yasamaktadir: S6ze daya-
nacak mi1, dayanmadan var olabilecek mi? Gorsel siir, giderek, sadece ekran veya
sayfa acildiginda varolabilecek, ya da kulaklikla dinlenen bir miizigin kulagin ar-
dindaki varolusuna benzer bir varolusu sececek; belki de atomlarina pargalanarak
akdeligine gececektir. Bu gergeklestiginde siir zaten artik bambagka bir sey olacak-
tir, ne deve ne kus, devekusu olan bir sey gibi. Bu hizli degisimde, dilin ve s6ziin
(metnin) temelini sarsan -s6z yerindeyse, dilin lizerine bastig1 topragi (Derrida,
Lacan, Barthes vd.) altindan kaydiran- en son yaklagim tarzlarindan bagka kimin
sugu vardir? Ya da savabi1?.

62 Gereksiz birtakim yorum ve uygulamalara kadar gidebilir, hattd farkli bilim alanlarina
oykiinmeye kadar varabilir bu durum. Bir sayfaya bir kelime, hattd tek harf gizmek ve
cevresini boglukla ortmek de belki bir sey ifade edebilir; ancak, hat sanatinda ¢ekilen mim,
lamelif veya vav'lart tek harf gibi diigiinerek boyle bir dykiinmeye gitmek saglikli bir
diistince olamaz. Ciinkii bunlarin 6z bi¢imiyle birden fazla anlami vardir tefsir biliminde.
Buna iligkin bir ysorumu bile anlamli gorebiliriz. Bunun daha otesine gegen 6rnekler de var
kuskusuz. Matematikle siir arasindaki iligki tizerinde duranlar olmustur (Valery gibi); ama
matematik formullerini kullanarak, onlardaki birimlerin yerine sozciikler yazarak bir denklem
siir kurmak, ilging ve tuhaf birtakim degisikliklere veya acilimlara yarasa da, siire yaramaz
ve bu siirin gereksiz yere 6liimii demektir. Bir 6rnek olarak ibrahim Eryigit'in, giiya siir
formunda birtakim formiillestirmelerle matematik 6gretmesi ele alinabilir( bkz. Ibrahim
Eryigit, "On Derste Matematik", Hece, yil:1, say1: 4, Nisan 1997, s. 34-35). Bu bigimsel
denemeler de yeni degil, ne Batida ne bizde. Onbes yil 6nce Nuri Pakdil'in yayimladig
yazilarda bunun bazi modelleri vardi, gelecegin yazilari sayiyordu bunlar1 Pakdil. Bugiinlerde
(1997), Pakdil'in Sukiit Suretinde (Ankara 1997) ¢ikan siir-yazilarinda da aym tutum siiriiyor.
Ama Eryigit'in ¢abasi, sayfalardan ziyade siire yazik edenlerin safinda yer alacak nitelik
arzediyor. Hog bir denklemin ¢oziimiinii barindirsa bile, bu tavir ve durusun poz oldugu ve
ictenligi bulunmadig: ortada. Daha iyimser bir yorumla, denilebilir ki, teknolojiye, bilime,
rakam armonilerine (huriifilige mi desek acaba?) fazla itibar eden bazi Kur'an yorumcularinin
¢abasina (Kur'an'r, onun mucize olusunu vs. bilimle ispatlamaya kalkismalarindaki tuhaf
cabaya) benziyor. Insanin, ¢irpindik¢a (kurtulmaya galistikga) daha da batacag bir tuzaga
diistiigiinii farketmemesi ne act! Bu gidisle (hem siirde, hem diisiincede, hem duyarlikta hem
de uygarlikta) kim bilir daha nice taze intiharlar seyredecegiz?



