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TANZIMAT SONRASI TURK EDEBIiYATINDA “MiLLi TIYATRO” ANLAYISI
VE SEMSEDDIN SAMIi'NiN “BESA YAHUD AHDE VEFA” ADLI PiYESi

Nuri SAGLAM*

Tiyatro, terciime veya adapte yoluyla Bat1 edebiyatindan aldigimiz ilk edebi
tiirlerin basinda gelmesine ragmen, XIX. ylizyilin ilk yarisi, uzun araliklarla ¢ikan
birkag piyes ve opera temsilinin disinda, yazihi tiyatro  eseri ve sahne galigmalari
bakimindan oldukga fakirdir!. 1839 yilinda iln edilen Tanzimat Fermani'min Bati
medeniyetine agtif1 kapilarin birinden mubhtelif ecnebi kumpanyalar1 vasitasiyla
evveld Beyoglu'ndaki yabanci sefarethanelere ve Osmanli sarayina giren tiyatro,
zaman iginde bilhassa Beyoglu'nda hareketli bir sahne hayatinin ve yeni bir eglen-
ce havasinin dogmasina yol agar?. Bu yeni ve cazip eglence sekli, 6zellikle Bati
hayranm1 Osmanli aydinlar1 tarafindan gittik¢e artan bir ilgiyle karsilaninca bir yan-
dan tiyatrolar kurulup temsiller verilmege bir yandan da gazetelerde tiyatro tiiriinii
tanitan yazilar yayimlanmaga baglar3.

Osmanli toplumunun Batili manada tiyatro hakkindaki malGmati, 1721 yi-
linda Fransa'ya elgi olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi tarafin-
dan Sultan III. Ahmet'e sunulmak {izere kaleme alinan Sefdretndme-i Fransa'da,
Paris'te seyrettigi bir operaya dair verdigi bilgilerle sinirliyken, 1841 yilinda Ceri-
de-i Havddis gazetesinin 63 numarali niishasinda yayimlanan ve tiyatronun insanin
asli ihtiyaglarindan yemek igmek kadar 6nemli oldugunu ifade eden bir makalede,
ilk defa bu yeni edebi nev'in kisa bir tarihgesi verilir. Bu arada sahne dtizeni, seyir-
ci yeri, oyun tiirleri ve oyuncular hakkinda da 6nemli bilgiler ihtiva eden bu yazi-
da, 1840'ta Beyoglu'nda kurulan Bosco'nun tiyatrosu ile bir baslangi¢ yapildigi,
heniiz Avrupa seviyesinde olmasa bile tiyatronun Tiirkiye'de gittikge gelisecegin-
den silphe edilmemesi gerektigi de ifade edilir?.

Edebiyatimizdaki tarihi seyrini bu konuyla aldkali kaynaklarda teferruatiyla
bulabilecegimiz ve hakikaten her gegen giln biraz daha geliserek Osmanli toplumu
tarafindan bir hayli ilgi goren ve ilk yerli iiriintinii de 1859'da Sinasi'nin Sair Ev-
lenmesi adli komedisiyle veren tiyatro, yeni bir hayat anlayisin1 yaymakta etkili bir

*

Dr., 1.0. Edebiyat Fakiiltesi.
1 Ak, Niyazi, XIX. Yizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Ankara 1963, s. 18.

2 Andi, M. Fatih, “Batililasma, XIX. Yiizyilda Tiyatro ve Osmanl insami”, Insan Toplum Edebiyat,
Istanbul, 1995, s. 141-152. '

3 Ak, Niyazi, Tiirk Tiyatro Edebiyat Tarihi I, Istanbul 1989, s. 48.
4 Nutku, Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, Istanbul 1985, s. 358.
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vasita olmasi hasebiyle 1860 yilindan itibaren yenilesme devri Tiirk edebiyat1 ya-
zarlarinin hemen hepsi tarafindan ragbet gérmiis ve bu dogrultuda birgok telif pi-
yes kaleme alinmigtir.

Ozellikle 1870 yilindan sonra dram gesidine yonelmeye baslayan ve esasen
tarihi temalara deger veren yenilesme devri Tiirk edebiyat: tiyatro yazarlari, Tiirk
tiyatrosunun ferdi arzulara alabildigine agik olan romantik drama yonelmesini en-
gellemek ve toplumu egitmek arzusuyla, konularini Islam tarihinden veya Osmanl
devletindeki Miisliiman azinliklarin hayatlarindan alan, adina da “milli tiyatro”
dedikleri yeni bir anlay1s gelistirerek hafif bir egzotizmle beraber bagka kavimlerin
orf ve adetlerini 6ne ¢ikaran piyesler yazmislardir>. Ancak birtakim telif piyesleri-
ne yazdiklari mukaddimelerde® bu edebi tiiriin edebiyatimiza yeni girmis olduguna
isaret ederek tiyatroda milli unsurlarin bulunmasi liizumunu? ileri siirmiislerse de
“milli tiyatro” anlayislarina dair —~Abdiilhak Hamid'in Duhter-i Hindi adh piyesi-
nin “Hatime”8 kismindaki izahin disinda— herhangi bir bilgi vermedikleri gibi,
tiyatro konusunda mithim fikirler ihtiva eden Namik Kemal'in yazilarinda da bu
konuyla ilgili bir agiklama yer almamistir®.

Yazdig: tiyatro eserlerinin dili ve kompozisyonu g6z 6niine alinirsa gergek-
ten piyes yazmay: isteyip istemedigi sorusunu akla getiren!0 Hamid, anlasiimas:
glic de olsa yenilesme devri Turk edebiyati yazarlari arasinda “milli tiyatro” anla-
yis1 izerine fikir beyan eden tek oyun yazaridir. Hamid, bu konuda Duhter-i Hindi
adli piyesinin sonuna ekledigi “Hatime” boliimiinde sunlar1 sdyler:

“Simdi halkimizin ragbeti milli tiyatrolara miinhasir gibidir. Terclime olunan
ve miindericati ahlak-1 milliyyemize tevafuk etmeyen oyunlara nazar-1 iltifat ile
bakilmiyor. Hele miitercem olmayip da ecanibden mesela Iran yahut Cin kavimle-
rinin 4dat ve ahlakmna dair bir oyun hatiralara bile 1ayih olmuyor. Ya “milli” na-
miyla gtkan eserlerimiz hadd-i aslinda 6tekilere faik midir? Benim itikadimca de-
gildir. Ctinkti bir milletin tarihce fahr olunacak bir azametini veya uzeméasindan bir
mistehirin sergiizest-i fahiranesini ihtar etmedigi halde, efridinin bugtinkii stret-i
imtizéc ve 4detini bildirecek yolda bir tiyatro yazmak, bir sahsin yiiziine karsi ayna
tutmak gibidir ki seklinin musadhedesinde bildigi seyi bir daha 8grenmis olmaktan
baska fazilet yoktur. O yolda bir esere milli tiyatro degil ahlak risélesi denebilir. O

5 Akyiiz, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, 5. bsk., Istanbul 1990, s. 57-58.
6

Ebiizziya Tevfik, Ecel-i Kazd Mukaddimesi (1288/1872); Hasan Bedreddin-Manastirh Rufat,
Hud‘a ve Ask Mukaddimesi (1292/1875); Semseddin Sami, Besd yahud Ahde Vefé Mukaddimesi
(1292/1875); Namik Kemal, Celdl Mukaddimesi (1301/1884). [Namik Kemal'in tiyatro konusun-
da ¢ok genis malQimat veren Celdl Mukaddimesi'nin yeni harflere aktarilmig tam metni i¢in bkz.
Namik Kemal'in Turk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriigleri ve Yazilari, 2. bsk., (Haz. Kdzim Ye-
tis), Istanbul 1996, s. 344-376].

7 Okay, Orhan, Bat: Medeniyet: Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, istanbul 1989, s. 356.
8  Abdiilhak Hamid, "Hatime", Duhter-i Hindi, Istanbul 1292, s. 1-3.

9 Kazim Yetis, age., Istanbul 1996, 512 s.

10 Enginiin, Inci, Abdulhak Hamid Tarhan, Ankara 1986, s. 61.
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yolda bir eser, ndmina “milli” denildigi i¢in degil hadim-i ahlak oldugu i¢in miita-
laa olunmalidir.”!1

Bu yazinin devaminda, bir piyesin “milli ” vasfini hdiz olabilmesi igin Ecel-i
Kazd2, Besd, Delilel3 ve Ebii'l-uld!4 gibi ya Osmanli milletinden olduklari halde
adet ve tabiatleri halkimizca efrafiyla bilinemeyen Lazlar, Kiirtler, Arnavutlar
vesairenin ahvalini; ya Isldm tarihinden bazi fevkalade olaylar veya 6vgiiye layik
meshur adamlarin ahvalini; yahut da Akif Bey!® ve Silistrel6 gibi halihazirda veya
gecmiste Osmanlilarin sanim biitiin diinyaya duyuran bir hadiseyi anlatmas: ge-
rektigini ileri stiren Hamid, bizzat kendi yazdigi, bugiin bile olmasi muhtemel bir
vak'ay1 konu edinen J¢li Kiz!7 adli piyesinin “milli” namiyla ¢iktigim, halbuki tari-
himizle alakali higbir fikrasi olmadigindan bu eserin sadece bir ahlak risalesi sayi-
labilecegini ifade etmektedir. Bununla beraber Hamid, bizim insanimiza ait olan
bir det ve aligkanlif1 tasvir eden bir oyunun, istifade bakimindan belki diger mil-
letlerin yasayislarindan haber veren terciime eserler kadar bile itibar1 olmadigini ve
bir sahsin yliziine ayna tutmak kadar liizumsuz bir is!8 oldugunu da kaydeder!.

Abdiilhak Hamid'in “milli tiyatro™ tarifinin 6zellikle birinci ritkniine muva-
fik olan Besd yahud Ahde Vefd ile Cerkeslerin yasayis tarzlarini ve ahlaki inanisla-
rint anlatan Cerkes Ozdenleri20 gibi eserlerin “milli tiyatro” seklinde adlandiriima-

11 Abdiilhak Hamid, age., Istanbul 1292, s. 1.
12 Ebiizziya Tevfik, Ecel-i Kazd, 5 fasil, ficia, Istanbul, 1288[1872].

13 Manastirli Rifat-Hasan Bedreddin, Delile yahut Kanli Intikam, fécia, 5 fasil, 5 perde Istanbul
1292[1875].

14 Manastirlt Rifat, Ebu'l-uld yahut Mirivvet, Istanbul 1292[1875].

15 Namik Kemal, Akif Bey, Istanbul 1290[1873. Bu eser Resat Nuri Giintekin tarafindan sadelestiri-
lerek 1958'de Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenmis ayrica Mustafa Nihat Ozon tarafindan
yeni harflere aktarilarak 1961 yilinda yayimlanmistir. [bkz. Metin And, Tanzimat ve Istibdat Do-
neminde Turk Tiyatrosu (1839-1908), s. 369-370].

16 Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, 1289[1872]. Mustafa Nihat Ozon tarafindan yeni harflere
cevrilerek 1940, 1943 ve 1954'te ii¢ defa basilmigtir. Ayrica Kenan Akyiiz'tin 1969 yilinda tekrar
yayimladig1 bu eser Almanca ve Arapgaya, kismen de Ingilizceye gevrilmistir. [bkz. Metin And,
age., s. 367-368].

17 Abdiilhak Hamid, f¢li Kiz, Istanbul 1291[1874], 4 fasil 184 s. (Basiret gazetesinin 26 Haziran
1291 tarihinde nesredilen 1571 numarah niishasinda Hamid'in bu piyesinin yayimlandigina dair
bir ilan vardir.)

18 Ahmet Hamdi Tanpinar, "Sanat eserinin insana daima ayna oldugu hakikatini tekrarlarsak, bu
kiyasin aldatici tarafin1 gostermis oluruz" der. (bkz., /9'uncu Asir Turk Edebiyati Tarihi, 5. bsk.,
Istanbul 1982, s. 284.)

19 Abdiilhak Hamid, a.ge., s. 2.

20" Ahmet Midhat Efendi, Cerkes Ozdenleri, 3 perde, milli dram, Istanbul 1301[1884]. (Piyesin yeni
harflere aktarilmis metni igin bkz. Inci Enginiin, Ahmet Midhat Efendinin Tiyatrolari, Istanbul,
1990, s. 241-302. Bu piyes, Cerkeslerin istiklalini temin propagandast yaptig1 i¢in hitkiimet tara-
findan yasaklanmis, oynandig: tiyatro binasi da yikilarak faaliyetlerine son verilmistir. Bkz., Re-
fik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, 1961, s. 41-42),
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s1, bu tiir eserlerde kendi milli degerlerimizin sekillendirdigi insanimizin ve haya-
ttmizin hemen hemen hig akis bulmamasi gerektigi anlamina gelir ki bu eserlerin
aslinda “milli” degil “gayr-i mill” veya “kavmi tiyatro” seklinde adlandiriimalari
belki daha dogru olur.

"Milli tiyatro" adiyla ortaya ¢ikan ve daha ¢ok melodram tarzinda tertip e-
dilen tiyatro eserlerinde, gergeklikten ziyade eserin uyandiracag: etkiye 6nem ve-
rilir ve bu eserlerde olaganiistii seriivenlere, cok yumusak ya da ¢ok siddetli duy-
gulara, tityleri diken diken eden korkung sahnelere, tuzaklar ardinda gizlenen ihti-
ras oyunlarina ve suikast tertiplerine siklikla rastlanir. Gariptir ki bdyle sahnelere
ragmen bu eserlerin bityiik bir kism1 toplumdaki simif farklarmin kalkmasini, sézde
durmayi, 6zveriyi, goreve bagliligi, diriistligii ve 6zellikle namusu ve bunlarla
ilgili ahlaki degerleri savunurlar!. iste bunlardan biri de Semseddin Sami'nin
1291[1874] yilinda kaleme aldig1 ve aym y1l Giillii Agop'un Osmanl Tiyatrosu'n-
da oynanan?2, 1292[1875]'de de kitap halinde nesredilen Besd yahud Ahde Vefii?3
adl1 piyestir.

Bu eserin konusu séyledir:

Meslegi cobanlik olan Ziibeyir'le karis1 Vahide'nin kizi olan Meruse, anne ve
babas 6ldiigii icin kendisiyle kardes gibi biiytitiilmiis olan amcasinin oglu Recep'le
birbirlerini sevmelerine ragmen, bu sevgilerini bir tiirlii agiklayamazlar. Iki geng,
bagkalariyla evlendirilecekleri endigesiyle sonunda karsilikl: ildn-1 agk ederler ve o
sirada bunlari gizlice dinleyen Meruse'nin babasi Ziibeyir iki sevgiliyi birbirlerine
nisanlar. Fakat yirmi y1l 6nce savasa giderek gurbetten gurbete dolagan Fettah A-
ganin oglu ve Tepedelen hanedanindan Demir Beyin cengdverlerinden biri olan
Selfo da Meruse'yi sevmektedir. Haber gondererek kizi ister. Meruse'nin annesi

21 Ak, Niyazi, Tirk Tivatro Edebiyat: Tarihi I, Istanbul 1989, s. 163-164.

22 Besd yahud Ahde Vefd' nin ilk defa oynandig tarih, eserin 1292 tarihli ilk baskisinin i¢ kapaginda
yer alan, “Birinci def*a olarak 1291[1874] senesi sehr-i saferinin on sekizinci aksamu istanbul'da
Osmanh Tiyatrosu'nda icra olunmustur.” seklindeki ifadeyle sabittir. Bununla beraber, Tiyatro
Mecmuasi'mn 17 Safer 1291 tarihinde negredilen 2 numaral niishasinda gérdiigiimtiz “isbu bin i-
ki yiiz doksan senesi Martimn yirmi dordiincii pazar giinti akjamm yani pazartesi gecesi
Gedikpasa'da vaki Osmanl Tiyatrosu'nda oynanacak oyun: Besd yahud Ahde Vefd, dram, 3 fasil 6
perde, erbdb-1 kalemden Sami Beyin eseridir, fiyat1 birbuguk.” ve Basiret gazetesinin 17 Safer
1291/23 Mart 1290 tarihli ve 1196 numarali niishasinda kargilastigimiz “Isbu sehr-i saferin on se-
kizinci pazar giinii aksam1 Osmanli Tiyatrosu'nda Sami Beyin bu def*a kaleme aldig1 Besd yahud
Ahde Vefd facia icra olunacaktir.” geklindeki ildnlar da kitabin i¢ kapagindaki ifadeyi teyit et-
mektedir.

Semseddin Sami, Besd yahud Ahde Vefd, alt1 fasildan ibaret ficia, Istanbul 1292, 180 s. Agéh
Sirrt Levend, Besdnin 1292 tarihli ilk baskisinin 176 kiigiik sayfadan ibaret oldugunu kaydeder.
(bkz. Agdh Sim Levend, Semsettin Sami, Ankara 1969, s. 64'deki dipnot). Ancak biz, eserin 1292
tarihli 180 sayfalik bir baskisini gordiik ki bu durum, ya Agéh Sirn Leven'din verdigi bilgide bir
hata oldugu yahut da séz konusu eserin kagak olarak tekrar basildig: ihtimalini dilsiindiiriiyor.
Semseddin Sami'nin Arnavutgaya da gevrilerek 1901 yilinda yayimlanan bu piyesindan bagka
Seydi Yahyd, 5 fasildan ibaret facia, Istanbul 1292, 191 s. ve Gdve, 5 fasildan ibaret ficia, Istanbul
1293, 190 s. olmak iizere iki piyesi daha vardir.

23
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Vahide, kizinin Recep'le nisanlandigini heniiz 6grenmemis oldugundan Selfo'nun
istegini sevinerek kabul eder. Halbuki Ziibeyir, Meruse'yi nisanlamigtir. Vahide
bunu dgrenince aile 6rfliniin akraba olan gengleri evlendirmeyi yasak ettigini, daha
simdiden birtakim ugursuzluklar ve tersliklerin zuhur etmeye basladigini séyleye-
rek raz1 olmazsa da Ziibeyir verdigi s6zden dénemeyecegini ve bu evlilik gergek-
lestirildigi takdirde iki evladinin da yanlarinda kalacagini s6yleyerek karisini ikna
eder. Bu arada Meruse'nin nisanlandigin1 ve yakinda evlenecegini duyunca ¢aresiz
kalan Selfo, Demir Beye agtlir. Demir Bey kendi oglu gibi sevdigi Selfo'nun bir
¢obanin kiziyla evlenmesine 6nce razi olmazsa da Selfo'nun Meruse'yi ¢ok sevdi-
gini anlayinca Zibeyir'i ¢cagirtir ve kizi Selfo'ya vermesini ister. Fakat Ziibeyir,
Tanzimat-1 Hayriye'nin ildnindan sonra herkesin 6zgir oldugunu séyleyerek bu
istegi kabul etmez. Kendisine karst gelen bu gobanin dik basliligini hazmedeme-
yen Demir Bey, Ziibeyir'in hapse attirilmasini ve kizinin da kagirilmasinm emredin-
ce, arkadaslariyla beraber Meruse'yi kagirmaga gelen Selfo, kendisini engellemeye
calisan Ziibeyir'i 6ldiiriir, Meruge'yi de kagirir. Ziibeyir heniiz 6lmeden 6nce karisi
Vahide'nin mutlaka kendi intikamini almasini ve Meruse'yi Selfo'nun elinden kur-
tararak Recep'le evlendirmesini vasiyet eder. Vahide, bu vasiyeti yerine getirmek
i¢in kocasini topraga koymadan sildhlarim1 kusanarak yola gikar. Yirmi yil gurbet-
ten gurbete dolastiktan sonra kdytine donmekte olan Fettah AZa ise kdyiin yakinla-
rindaki bir tepede eski hasimlarindan Salman Aga tarafindan &ldiiriilmek Uzerey-
ken Vahide hadisenin iizerine gelir ve Salman Agay: &ldiirerek Fettah' kurtarir.
Fettah da kendisini 6liimden kurtaran Vahide'yi kardesi olarak kabul eder ve onun
sergiizestini 6grenir. Bunun {izerine can borcunu ddemek i¢in Ziibeyir'in intikami-
m bizzat kendisinin alacagina dair yemin tahtinda “besd”?4 diyen Fettah Aga,
Vahide'nin kocasini 6ldiiriip kiz1 Meruse'yi de kagiran sahsin kendi oglu Selfo ol-
dugunu 6grenince, sefkat ve merhamet duygusuyla verdigi sézden vazgegmek ve-
ya yerine getirmek arasinda bir stire bocalar. Fakat 6z oglu Selfo'yu 6ldiirmeyi
ahdinden dénmeye tercih eden Fettah Aga, oglunu 6ldiirdiikten hemen sonra inti-
har eder. Olmeden 6nce de annesine Recep ile Meruse'yi evlendirmesini ve onlarla
beraber yasamasini vasiyet eder.

Semseddin Sami, bu eserinin Ifdde-i Merdm baglikli 6nsdziinde sadece men-
subu bulundugu igin degil, vatan sevgisi, feddkarlik, ahde vefd ve hayati hafife
almak gibi giizel vasiflarina vakif oldugu Arnavut kavminin bazi ahlak ve adetleri-
ni tasvir etmek {zere bir hikdye yazmayi uzun zamandan beri tahayyiil ettigini
fakat daha tesirli olacagini bildigi i¢in hikdye yerine bir “tiyatro risalesi” yazmaya
karar verdigini ifade ederek s6ze basliyor. 1291 Subatinin son giinlerinde yazmagZa
basladigi bu risdleyi, Martin onuncu giinii yani yaklasik on bes giin i¢inde tamam-
layarak ayni ayin yirmi dérdiincl gtinii pazar aksami oynanmak {izere tiyatroya

24 Semseddin Sami, kendi hazirladifi liigatte “besd” kelimesine su manalar1 veriyor: “besa”
(Amavutgadan) 1. Arnavut ahd u peyméni: Besé vermek=taahhiid etmek; II. Kan giiden hasimlar
arasinda ahd u peyménla akd olunan miitareke: Beynlerinde iki aylik besa vardir. (Kamiis-i Tiirki,
Dersaadet, 1312.)
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teslim ettigini sdyledikten sonra, kahramanlarini kendi vicdaninda muhakeme etti-
gini ve 6zellikle Fettah Agay: hakli buldugunu ifade ederek soyle devam ediyor:

“Benim hakli ¢ikardiklarimi haksiz ve haksiz gikardiklarimi hakli ¢ikarabi-
lirler. Mesel4 benim mahkeme-i vicddnimda o kadar hakli ¢ikan, o kadar rikkatle
miik4fat olunan Fettah Aga baska bir mahkeme-i vicddnda haksiz ¢ikarsa, kendisi-
ne rikkat miikafati yerine nefret miicdzét1 verilirse... A!.. Yok yok! Korkma
Fettah'm, ben seni birakmam, vicdan mahkemelerinin kanun ve nizami yoksa,
onlarin stiinde hakikat ve insaf gibi mahkemeler vardir ki kanunlar1 ebedi tahav-
viil etmez. Benim mahkeme-i vicddnimdan sana verilen i‘lam ile sair vicdan mah-
kemelerinden alacagin i‘lamlar1 hakikat ve insaf mahkemesine takdim edersem,
umarim ki benim i‘ldmim hakli ¢iksin, sen hakli ¢ikarsin... Korkma, disiinme,
haydi géreyim seni!...”

“Milli” kelimesinin anlam: g6z6niine alindiginda, Osmanli devletinin Miis-
liman kavimlerinden olan Arnavutlara miinhasir bir 6rfe, biitiin yanhshgina rag-
men “milli” bir damga vurulmasim anlamak pek de kolay degildir. Zira bir vasfin
milli bir karakter tasiyabilmesi igin milletin biitiiniinii samil olmasi gerekir25. Hal-
buki bir babanin 6z ogluna kars: beslemesi son derece tabii olan sefkat ve merha-
met duygusuyla, istinatgahi 6rf olan ahde vefd duygusu arasinda bocalayan Fettah
Agayi1 kendi 6z oglunu 6ldiirmeye tesvik eden ve bu suretle “birtakim vicdan mah-
kemelerinde suglu bulunsa dahi bunlarin fevkinde ve kanunlari higbir zaman de-
gismeyen hakikat ve insaf mahkemelerinde aklanacagim” telkin eden yazarin, “in-
saf ve hakikat mahkemeleri” tabiriyle kastetti3i mana, sadece Arnavutlar arasinda
cérf olan “besd” adl1 6rfin kanunlaridir. Zira bu eseri degerlendirirken “Semseddin
Sami'nin piyesleri sahne itibariyle emsalinin tistiindeydi”26 diyen ismail Habib
Seviik, Fettah Aganin isledigi ve bizim manevi degerlerimizle bagdasmasi miim-
kiin olmayan cinayetlerin ancak “Arnavutluk ahvaline gore fevkattabia sayilama-
yacagini” ifade eder2’. Bu devrin romantik dramlarinda karsilasabilecegimiz 6ge-
leri siralayan Metin And ise 6z ¢ocugunu kendi eliyle 6ldiiren Fettah Aganin bu
clirmiini, “kétiilik ve igrenglik, gariplik ve olagandisilik” olarak goriir28.

Bununla beraber Fettah Aganin isledigi bu cinayeti tipki Semseddin Sami
gibi hakli goren yazarlar da vardir. Zira Ondordiincii Asrin Tiirk Muharrirleri adli
eserinde Besd yahud Ahde Vefd'yr inceleyen ismail Hakki, birgok mihnet ve me-
sakkat icinde dmiir gegirdikten sonra nihayet hasret kaldig1 memleketine, validesi-
nin kucaginda biraktigi ¢ocuguna ve annesine kavusmak tizere kdyiine dénmekte

25 “Milli” kelimesi hemen biitiin sozliklerde “Din ve millete mensup, milletle ilgili.” seklinde an-

lamlandirtlmigtir. (Bu konuda, Semseddin Sami, Kamis-i Turki; Mehmed Saldhi, Kamus-t
Osmani; Ali Nazima, Miikemmel Osmanh Liigan; Ferid Devellioglu, Osmanlica-Turkge Ansiklo-
pedik Lugat, TDK, Turkge Sozlik gibi sézliklere bakilabilir).

26 Seviik, ismail Habib , Avrupa Edebiyat: ve Biz, Istanbul 1941, c. I, s. 574.

27 Seviik, Ismail Habib , Edebi Yemligimiz, istanbul 1932, c. 11, s. 69.

28 And, Metin, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Turk Tivatrosu (1839-1908), Ankara 1972, s. 348,
ayrica bkz. ayni miiellif, Turk Tiyatro Tarthi, Istanbul 1992, s. 78.
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olan Fettah Agay iki ayri istikbalin bekledigini ki bunlarin birinde saadet ve ikbal,
digerinde sefalet ve felaket goriindiigiinii, Fettah'in bu iki yoldan birini se¢gmekte
tamamen serbest oldugunu séyledikten sonra soyle devam eder:

“Fakat o saadeti terk ediyor da cinayeti se¢iyor. Bu manzara karsisinda kal-
bimizde 6nce bir keder sonra da bir manevi zevk hasil oluyor. Bunu hustle getiren
nedir? Fettah Aganin bu kadar zahmet ve eziyet ¢ekmesine mukabil biraz saadet ve
istirahate ndil olmasi 14zim geldigi halde bunu elde edememesi, ettigi iyilige mu-
kabil iyilik gérmesi gerekirken cezaya ugramasi, hdlihazirindaki saadetin felaket
ve sefalete donmesi bizi hiizne ve kedere sevkediyor. Bu manzara bize kan{in-1
maneviyyenin galibiyetini gsterir. Bu fécia, nazarimizda o kadar mithim ve o ka-
dar yiiksek bir iyilikle neticeleniyor ki bize bu iyiligi veren fenalifa da miisamaha
ile bakacagimiz gelir. (...) Faraza Fettah Aga ahdinde sebat etmeyip de izh4r-1 zaaf
etmis olsaydi, bu sefkat ve muhabbeti kalbimizde biisbiitiin baska bir his uyandi-
rird1. Ogluna kars! ibraz edecegi bu muhabbet daha miihim olan diger bir vazifeye
muhalif diigerdi ki bunlarin ikincisinin daha tistiin olduguna siiphe edilemezdi...”?%

Ismail Hakki'nin bu ifadesinden anladigimiza gore, verilen sézii yerine ge-
tirmek igin cinayet islemek, tistelik kendi oglunu 6ldiirmek daha ulvi bir davranis-
tir. Halbuki hem Semseddin Sami hem de ismail Hakki, Fettah Aganin bu davram-
sint halkin tizerinde meydana gelmesi muhtemel olan birtakim menfi tesirleri he-
saba katmadan tasvip etmekle, milleti egitmek ve terbiye etr.ek adina sebebi her
ne olursa olsun cinayet islemek ve intihar etmek gibi iki biiyiik clirmii megru gos-
termekte ve bilerek veya bilmeyerek “devlet” ve “adalet” kavramlarini da hige
saymaktadirlar. Boyle bir terbiye ve egitim anlayigini ise “milli”" kelimesinin ihtiva
ettigi anlam iginde degerlendirmek pek de miimkiin degildir. Bu miinasebetle,
Besd yahud Ahde Vefd ilk defa sahnelendigi 1874 yilinda pek ragbet gérmemis3,
seyredenlerin bir kismi tarafindan oyun esnasinda “giilmek ve 1shk ¢almak™3! su-
retiyle protesto edilmis, hatta devrin en etkili gazetelerinden olan Basiret ile Sark
arasinda Gullii Agop'un sahsiyetine kadar uzanan bir “terbiye™ miinakasasina da
yol agmustir.

Oyun esnasinda seyircilerin gosterdigi protestoyu esefle karsilayan Ali E-
fendi, bu tepkinin sebebini piyesin muhtevasina ve 6zellikle son perdedeki tiiyleri
diken diken eden cinayet ve intihar sahnesine degil de protestocularin ddeta “kol-
luk kuvvetleriyle zabt u rabt altina alinarak terbiye edilmesi gereken bir giiruh”
olduguna bagladigr ve bu minasebetle Sark gazetesi ile aralarinda tartigmaya se-
bebiyet veren yazisinda sunlari s6yler:

29 {smail Hakk1, Ondorduncii Asrin Tirk Muharrirleri, Semseddin Sami, istanbul 1311, s. 52-56.
30 Sevengil, Refik Ahmet, Turk Tivatrosu Tarihi IV-Saray Tiyatrosu, Istanbul 1962, s. 152,

31 Semseddin Sami de eserinin **1fade-i Merdm™ adl 6nséziinde. oyun esnasinda bir kisim seyircinin
aglanacak yerde giildugiinii ve dinlenecek yerde oksiirdiigiinii teyit ediyor. (bkz. $Semseddin Sami,
Besd yahud Ahde Vefa, istanbul 1292, s. 10.)
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“Persembe gecesi Gedikpasa Tiyatrosu'na gitdim. Trablusgarb gazetesi bas-
mubharriri rif*atlii Sami Beyin Besd isminde tertip etmis oldugu dram oynandi.
Miitaldasiyla stret-i icrAsindan dahi anlagilacag tizere bu dram, ahde vefa yolunda
sdydn-1 dikkat ve micib-i ibret bir eser. Lakin tiyatrolar her yerde mekteb-i edeb
ve irfan iken bizim seyircilerden birtakim yadigarlar tiyatroyu adeta kadinlar ha-
mamina d6ndiriiyorlar. Acaba bu adamlar his denilen muktezayat-1
hayvaniyyeden de behredar degiller mi? (...) Vuku bulan rezaletlerle his ve terbi-
yeyi muvazene edelim. Boyle bir dehsetli hali bir hayvan bile gorse bir kere durup
bakar. Hal béyle iken bir alay insanlar bu héle alabildigine giilerlerse, his dedigi-
miz havédss-1 tab‘iyye bunun neresinde? Halki iz‘4c ise terbiyesizlik degil midir?
Fettah Aga verdigi besa {izerine ahdini vefd yolunda evladini feda etdi. Sonra ken-
disini dahi vurup vélidesine birgok acikli stzler sdyleyerek miitedkiben vefat etdi.
Bizim seyircilerden hemen siiliisdm kahkaha ile giildiiler, el ¢irptilar. Oynanan
oyun 4dat-1 milliyyemize ait. Bunu can kulagiyla dinleyip hisse alacak iken b&yle
miinasebetsizliklerde bulunmak layik midir? (...) Sunu da ildve edecegim: Tiyatro
kapisinin i¢ tarafinda bir miifettis ve bir zabtiye zabitiyle birka¢ da neferat vard.
Zabitanin ciimle-i veziifinden biri de ahaliyi taciz edenleri men® ile beraber, sira-
sina gore ceza-y1 nakdi bile almaktir!...”32

Ali Efendinin Basiret gazetesinde yazdig1 bu makaleye Sark gazetesinde ya-
yimlanan imzasiz bir yaziyla, “Biz Mosyd Agop'u higbir vakitde millet-i muazza-
ma-i Osmaniyyenin miirebbisi nazariyla gérmeyiz. Sahib-i varakanin kavlince «Su
mekteb-i edeb ve terbiyenin hicesi olan Mosyé Agop'un terbiyesinden mahrum
olduklar i¢in ecdadimizdan terbiyeli kimse gelmemis mi idi?» gibi bir sudl irad
olunsa ne cevap verecek? Sahib-i mektibun (yadigarlar) diye tahkire ¢abaladig
evlad-1 vatandan birisi ¢iksa da «Yadigarlar biz degiliz, yadigarlar ancak M&sy6
Agop'a kendi zu‘munca miirebbi-i millet payesi verenlerdir!» demis olsa acaba
mahcup olmayacak mi? Hayf sad hezir hayf ki koca bir millet-i muazzama-i
Osmaniyyenin terbiyesini gliya zaten mefk(d imis gibi Mdésyd Agop'un miicerred
kendi menéfii i¢in agtif1 bir oyun mevkiinden bekleyerek o yolda ebn-y1 vatanin
terbiyesizligine hiikmeden cahiller de bulunuyor!...”33 seklinde cevap verilir.

Bu cevaba, s6z konusu yaziy1 yazan sahsin gergek bir irfan mektebi olan ti-
yatrolarin bu mithim 6zelligini idrak edemeyecek kadar kabiliyetsiz olmakla bera-
ber oyun esnasinda terbiyesizlik eden o giirihtan hi¢ farki olmadigi34 seklinde
karsilik veren Ali Efendiye, Sark gazetesinin verdigi ikinci cevap da sdyledir:
“Mosyd Agop'a miirebbi-i millet-i muazzama-i Osmaniyye péyesini vermek elim-
den ve dilimden ve kalemimden gelmedigini bundan evvel dahi beyan ettigim
vechile yine tekrar ederim ki Mdsy8 Agop ve tarafdirini, «aleyhim ma-

32 Ali, “Sehir Mektubu no: 103”, Basiret, nr. 1364, 20 Ramazan 1291/ 18 Tesrin-i evvel 1290, 5, 1-
2

33 Sark, nr. 277,25 Ramazan 1291/23 Tegrin-i evvel 1290, s. 2.
34 Ali, “Sehir Mektubu no: 104, Basiret, nr. 1370, 27 Ramazan 1291/25 Tegrin-i evvel 1290, s. 2-3.



BESA YAHUD AHDE VEFA 207

yestahikkun» miirebbimiz olmadilar ve degildirler ve olmayacaklardir. Osmanh
Tiyatrosu dahi Mdsy8 Agop elinde kaldikga irfan ve edeb ve ahldk mektebi olmadi
ve degildir ve olmayacaktir!...”35,

Ali Efendi, Sark'in bu yazisini, Agop Efendinin bir tiyatrocu olmasi hase-
biyle ona sadece sanat cihetinin taalluk edecegini, asil miirebbi olanlarin ise eser
sahipleri oldugunu ve eger eser sahiplerinde noksan varsa Sark gazetesinin bu nok-
sanlar1 ikmal etmesi gerektigini ifade eden bir makaleyle karsiladiktan sonra Basi-
ret gazetesi ile Sark arasindaki bu miinakasa baska mecralara kayarak karsilikli
yazilan yazilarla bir siire daha devam eder36.

Besd yahud Ahde Vefd, 1874'te seyirciler tarafindan protesto edildikten ve
1875'te de hiikimetge yasaklandiktan sonra, ancak 1908 ihtilalinin olusturdugu
kaos ortaminda birkag defa daha oynanmis, hem halk hem de Hiiseyin Kdzim37 ve
Halide Edip38 gibi yazarlarca “hiirriyet” adina bol bol alkiglanmustir39. Bu itibarla,
eserin konusu ve muhtevasiyla birlikte protesto edildigi ve alkislandig1 devirlerin
siyasi ortamlari da géz 6niine alinirsa, bdyle bir piyesin “milli” degerlerimizle u-
zaktan ve yakindan herhangi bir aldkasmnin olmadigini, bu ve buna benzer eserlerin
“milli tiyatro” seklinde adlandirilmalarinin da bir donem moda haline gelen yanlis
bir anlayistan kaynaklandigini agik¢a gérmek miimkiindir.

35 Sark, nr. 282, 5 Zilka'de 1291/2 Tesrin-i sanf 1290, s. 2.

36 Ali, “Sehir mektubu no: 105, Basiret, nr. 1378, 11 Sevval 1291/8 Tesrin-i sani 1290, 5. 1-2.

37 Hiiseyin Kazim, “Besé-Tiyatro”, Terciimdn-1 Hakikat, nr. 9837, 16 Agustos 1908/]1 $aban 1326.
38 Halide Salih, “Besé Oyununda”, Tanin, nr. 25, 28 Receb 1326/12 Agustos 1324/1908, s .2-3.
39 Levend, Agéh Siri , age., s. 67.





