DiVAN S1iRINDE TEDA’IDEN TENEVVU’E
YA DA CAGRISIMDAN CESITLEMEYE

Mine MENGI*

Divan poetry is a closed world in which
every corner interacts with the other

So depending upon the usage of language, in this world, words call one anot-
her through the path of a poem and the poet communicates with the reader. Since
the language is built on words, the communication and interaction between the
words have an important place 1n poetry. In a couplet or poem, there might be a
word or a few words, focused on calling an area where the poet aims at giving a
special meaning or meanings. In other terms, there is always a starting point 1n
poetry and every other word is chosen so that 1t interacts with the others 1n terms
of meaning, shape and sound. So a poem or couplet, starting from a certain calling
word, impresses the reader by means of clues, remembrances, callings and me-
anings. It is to be remembered that the poet 1s always under the influence of social,
cultural manners and aesthetic taste of the age.
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Siirin, i¢ baglantilar izlenerek kesfedilebilen bir diinyasi vardir. Bu diinya-
nin kurulmasinda baglica duygu ve diisiince, duygu ve diisiincenin bigimlenme-
sine yardimci olan hayalle onlarin ortaya konacagi dil, ana unsurlardir. Yani siir,
once zihin ve muhayyile sonra da dilin giiciiyle ortaya ¢ikar. Duygu ve diisiincenin
varhgiyla birlikte hayal; ¢ikis ya da baslangi¢ noktasidir. Ancak, duygu ve dii-
siincenin hayalin de katkisiyla s6ze dokiilerek yogrulmasi ifadeyle gerceklesmek-
tedir. ifade kelimelerle saglanir. Kelimelerle saglanan ifadenin onde gelen amaci
ise heyecan ve hayranlik uyandiracak anlama ulagmaktir. Boylece, biitiin giizel
sanatlarda oldugu gibi duyguyla, diislincenin sozle yogrularak anlatima ve anlama
dokiildiigii siirde de basitten karmasiga, somuttan soyuta, sdzden anlama ve es-
tetige ya da giizele dogru bir gelisme oldugu goriilmektedir. Bagka bir ifadeyle,
duygu ve diisiinceyle baslayip, hayalle gelisen siir; teda’i yani ¢agrigimlarla ka-
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deme kademe ya da basamak basamak i¢ baglantilar kurularak tenevvii’e, ya da
bugiinkii dildeki karsiligiyla, kelimeler arasi kurulan iligkide ¢esitlilige, kar-
mas1ga, ¢cok anlamliliga, soyuta ve giizele dogru yol alr...

Zihni bir sanat olan edebiyatin ve siirin yukarida degindigimiz basitten kar-
masiga, somuttan soyuta, giizele dolayistyla heyecan ve etkiye yonelik ortaya ¢i-
kis seriiveninde, bir yap1 unsuru olarak ¢agristmin yeri 6nemlidir. Cagrisim psi-
kolojik olup sanat¢inin hayal giicii, zekasi ve birikimiyle baglantihidir. Cagrisim
karsilig1, eski dilde teda’inin kullanildigin1 biliyoruz. Arapga bir kelime olan te-
da’i, davetten gelmektedir. Konu siir olduguna gére; davet edilenler ya da birbirini
davet edenler nelerdir? sorusunu sordugumuzda akla, siirle ilgili olarak yukarda
sOziinii ettigimiz duygu ve diisiince, hayalle onlarin zihinde yarattig1 kavram ve
tasarimlar: karsilayan kelimelerin aralanindaki benzerlik, yakinlik ya da karsithik
iligskileriyle birbirlerini hatirlatmasi gelir. Kelimeler arast kurulan iligkide ayrica,
onlarin ig¢inde bigim kazanacag dil, dilin yogurdugu anlam ya da anlamlar da akla
gelmektedir. Konuyu biraz daha agacak olursak; teda’inin siirle olan iliskisi diisii-
niildiigiinde; herhalde 6nce onun zihinde var olan diisiince, duygu ve muhayyelede
yol alan hayalle baglantisint dikkate almamiz gerekir! Ciinkii teda’inin ¢ikis ya da
dogus yeri sairin zihni ve muhayyilesidir. Zihin ve muhayyelede hareketle, daha
sonra kelimelerle gergeklestirilecek olan bir ¢agrisim alanina ulasilir. Bu cagrisim
alaninin odak noktasinda bir kavram, bir nesne, bir diisiince 6nceden belirlenmis
bir tasarim olarak bulunmaktadir. Sonra bu tasarima bagli olarak segilmis kelime-
ler arasindaki tedailerle sanatg1 yol alir ve vermek istedigi diisiinceye,mesaja ula-
sir.! Sanat¢inin varmak istedigi diisiinceye, vermek istedigi mesaja tedailer yani
cagrisimlar aracthidiyla ulastigini séyledik. Ciinkii sanat¢inin siiri ortaya koyu-
sunda oldugu gibi okuyucuyla iletisim kurusunda da tedailer 6nemlidir. Aslinda
sair okuyucuyla, okuyucunun zihninde yarattig1 cagrisimlar aracihigiyla iletisim
kurar; sdylemek istedigini sdyler.2 Bylece ¢agrisim hem siirin dogusunda hem
de onun okuyucuya aktarilmasinda ayrn bir yere sahiptir.

Divan siirinden soz edilirken onun her tarafi birbirine cevap veren kapali bir
alem oldugu; bu kapali aleme, her kelimenin kendi anlam ve ¢agrisimlariyla bir
diizen i¢inde girdigi sOylenir. Siiphesiz bu goriiste gercek pay: vardir. Beyit na-
zim birimi lizerine kuruldugu kabul goren eski siirimizde beytin cogu zaman tek
basina ses, bicim ve anlam beraberligiyle kurulan bir diinyasinin oldugu; bu diin-

* Prof. Dr., Cukurova Universttesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebtyati Boliimii.

1 A. N. Tarlan tedainin siirdeki dnemi hakkinda sunlar soyler: “Tedai sairde her an ayn
tezahiirler gosterir. Bunlart muayyen kanunlara irca meseleyr en sathi noktasindan
kavramaktir. Edebiyatta bu tedai hadisesinin ne derece 6nemli rol oynadig edeb1 eserlerin
tedkikiyle acikca anlagilir. Sanat eserinin harici kabugunu tegkil eden anasiri bertaraf edilirse
edebi tekamiiliin bu tedainin sekil ve tarzinda cereyan ettigi goriiliir.” Edebi Sanatlar,
Istanbul 1947, s. 17.

2 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ankara 1993, 5.68 vd.
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yada kelimelerin ses ve anlamlariyla belli bir cagrisim alani iginde yer aldiklar
dogrudur. Bu 6zelligi divan siirini zorlastirdig1 kadar sahip oldugu diizen saye-
sinde ayn1 zamanda kolaylagtirmaktadir da...Zorluk, gelenegi yapan kiiltiir teme-
lini, diinya goriisiinii, estetik anlayisini; telmih, tesbih vb. unsurlan tanimamak-
tan, bilmemekten kaynaklanir. Gelenegin telmih, tegsbih vb. unsurlarini tanimak
ise ¢agristm akisinin saglanmasinda 6nemlidir. Ancak, bunlar tanindig1 zaman is
kolaylagir. Eski siirimizin bu hem gii¢; hem de kolay ulagilabilen diinyasina ve-
recegimiz 6rneklerle girmeye ve bu diinyanin kurulmasinda tedainin 6nemini gos-
termege calisalim.

Fuzil?’nin tarik-i nazma tab’in miistakim etmis
Hayal-i kdmetin kim bir eliftir i’tidal tizre
Fuzali 3

Yukarnidaki beyte sair, Once siirle olan baglantisini sdyleyerek; daha
dogrusu sair oldugunu belirterek baglamistir. Sonra Fuzili’ nin hangi nedenle sair
oldugunu 6greniriz. Beytin ikinci dizesine gecince Fuziili, giizelin elife benzeyen
boyunun ilhamiyla sair olmustur; siir sdylemektedir diisiincesine ulasiriz. Boylece
sairin, beyte baslangi¢ noktasinda zihninde giizelin boyunun bulundugunu, ¢ikis
noktasinin hayal-i kamet oldugunu goriir; buradan da sairin bu beyti s0ylemekteki
amacinin giizelin boyunu 6vmek oldugunu anlariz. Oviilecek olan boyun zarafeti,
inceligidir. Dolayisiyla beyit, zarafet gibi soyut, estetik bir kavram tlizerine otur-
tulmug olup; boyun zarafeti, cagrisim alanindaki ¢ikis noktasidir. Sair, soyut bir
kavram olan boyun zarafetini 6ncelikle hayal-i kamet terkibiyle ¢agristirmustir.
Ulastigimiz bu noktadan sonra, sair giizelin boyunu nasil 6vecek sorusu aklimiza
gelir ya da sairin iizerinde durdugu ikinci konu bu olmahdir diye diisiiniiriiz.
Zarafetinin dile getirilerek giizelin boyunu 6vme amacinin esas oldugu beyitte sair,
soz konusu dvgiiyii gerceklestirmek igin artik degisik ¢cagrisimlara gitmek duru-
mundadir. Boylece ¢agrisimin kapisi, dnce hayal-i kamet terkibiyle aralanmis;
buradan ¢agrisim muhayyelede yol alarak elif harfine atlanmigtir. Ciinkii boyun
hayali elif harfini ¢cagristirir. Bu, gelenekteki hazir estetik katagoriden gelen bir
¢agrisimdir. Sevgilinin boyu eski siirimizin bilinen tegbih gelenegi icinde; diiz-
giinliigd, inceligi, uzunlugu vb ozellikleri nedeniyle serviye, ar’ara, simsada, elife
vb. benzetilir. Burada, gelenekteki kullanimt daha yaygin olan kamet- serv ben-
zetme iligkisi yerine kamet- elif iliskisine yer verilmistir. Ciinkii ; cagrisim agisin-
dan elif harfi yalnizca boyla degil sairlikle de iliskilidir ve eliften sairlige sicrayis
daha kolay saglanmaktadir. Dolayistyla sair; kamet-elif baglantisin1 kurarak haz-
rdan, bilinenden ya da kolaydan yola ¢ikmus; daha saire 6zgii olan ve etkileyici
¢agrisima ise, buradan atlamistir. Elif harfi ve kametten sonra onlarla iliskisi bak-

3 Fuzili Divdnu, haz.Prof. Dr. Kenan Akyiiz, Siiheyl Beken, Ak¢ag Yay., Ankara 1997,
5.256. (Elif harfine benzeyen boyunun hayali, 1lhami, Fuz{li’y1 sairlik yoluna yoneltmis,
onu sair yapmugtir. )
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imindan ¢agrisim, tarik ya da tarik-i nazmda yani siir yolunda yogunlagir. Keli-
melerden ilki anlam bakimindan dogrulugu; 6teki ise diizeni, orani ¢agristirir. Bu
kelimelerden sonraki sicrama tahtasi miistakimdir. Miistakim kelimesiyle beyit
daha anlagilir duruma gelir; verilmek istenen temel anlam daha agik ortaya ¢ikar.
Ciinkii, Fuziili’nin tab’in miistakim etmig ifadesinde gecen tab’ ve miistakim keli-
melerinin de katihmiyla beyit, sairlik yoluna dogrulmak; sairlige yonelmek; sa-
irligi ugras edinmek anlamini kazanmaktadir. Boylece beyitte, alisilmig, kalip bir
benzetme iligkisiyle baglayan anlatim; kelimelerin anlam ¢agrisimlariyla ulasilan
bir hiisn-i ta’lil aracilifiyla giizellik ve etkileyicilik kazanmistir. Buradaki
cagnsimda goriildiigii gibi hayal-i kamerten sonra boyun elif harfine benzetilmesi
suretiyle gelenekten yararlanilmis ve daha sonra basitten karmasiga gidilerek; an-
lamda da, sevgilinin boyu, insani sair edecek kadar giizeldir; dvgiiye degerdir dii-
stincesine ulagilmistir. Bu, ¢cagristirilmasi amaglanan ana diisiincedir. Ancak, sa-
irlige yonelmenin oncesinde hayal etmenin ve duygulanmanin gerektigi yani hayal
giiciine, heyecana, lirizme ihtiya¢ oldugu da yan diisiince olarak ¢agrigtirilmigtir.
Ote yandan, boy, elif iliskisindeki kamet ve elif harfi zihinde yarattiklar bigimsel
¢agrisimin yam sira eski kiiltiirdeki vahdet diisiincesini de sezdirirler. Boylece
eski siirimizin bir¢ok 6rneginde rastladigimiz, beyit yapisinin o kendi diizeninin
geregi olan i¢ ice gecmis ve diisiindiirme, sezdirme, duygulandirma araciligiyla
saglanan anlam zenginligi burada da karsimiza ¢ikarilmistir. Ustelik verilen 6rnek
beyit, Fuziili’nin sanat¢iligi agisindan c¢ok degisik, seckin bir beyit olma
ozelligine sahip olmayip benzerlerine sik rastlanabilecek bir beyittir. Simdi de ifa-
desi daha farkl olmakla birlikte s6ylenig amaci bakimindan Fuzili’ninkine benzer
asagidaki beyte bakalim.

O afetin kadd-i nazikterine sarf edelim
Ne mertebe suhen-i nazikanemiz var ise
Nabi 4
Goriildiigii gibi bu beytin sdylenme amaci da, giizelin boyunun inceligini,
zarafetini anlatmak daha dogrusu 6vmektir. Ancak tedai yani ¢agrisim akist baki-
mindan beyit dfetin kadd-i nazikteri(ne) terkibiyle daha basta okuyani amaca he-
men yonlendirdigi icin bir onceki beyitte oldugu gibi yeni bir ¢agrigimla saglanan
"Giizelin boyunu sairlik giiclimiizii gostererek ovelim;(giinkii) o boya yakisan gii-
zel ovgiidiir." diislincesi ya da anlamm Fuzili’ninkindeki kadar etkileyici olama-
maktadir. Estetik yonden fazla etkileyici olmasa bile burada da teda’i yoluyla, "
Giizelin boyu zariftir. Siirde giizelin boyunun tasviri 6zel kelime se¢imini, ince
anlatimu gerektirir. Siirin, ince, lirik edali olmasi giizelin boyunun 6vgiisii nede-
niyledir " gibi birden fazla diisiince beyit icine yerlestirilmis; tedai yoluyla beyitte

4  Nabi Divdni, haz. Dr. A. Fuat Bilkan, Ankara 1997, s. 993/711 (Ne kadar ince, giizel
sdziimiiz varsa onlari o giizelin zarif boyunun anlatimina harcayalim.)
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tenevviie yani cesitli anlamlarin verilmesi, sezdirilmesi yoluna gidilmistir. Asagi-
daki beyte gelince;

Tal-1 emel ‘alakasinin muktezasidur
Gitdiikge ¢esmi kaldig1 ardinca slizenin
Nabi3

Nabi’ye ait bu beyit de kurulus bi¢cimi bakimindan gene tesbih araciligiyla
anlatilmak istenenin verildigi bir beyit olmakla birlikte temel diigiincesi, dolay1s-
1yla iislubu 6ncekilerden farkhidir. Hakimane tarzda soylenmis olan beyitte tamah-
karlik, hirs anlatilmaktadir. Beyit, til-1 emel terkibiyle baglar. Tamahkarlik, hirs
anlamlarint ¢agristiran bu terkiple, sair bize tasvir etmek, tanitmak dolayisiyla
tizerinde diisiindiirmek istedigini ortaya koymus; 6nemi nedeniyle anilan terkibi
basta vermis; tedai konusu yapmistir. Beytin tedai alaninda bundan sonra suzen
yani igne kelimesi yer almaktadir. Ciinkii beytin iizerlerine insa edildigi ana keli-
meler bu ikisidir. Til-1 emel suzene benzetilerek anlatilmistir. Burada til-t emel-
siizen iliskisinde tezata dayanan bir cagrisim iligkisinin kurulmasi dikkat ¢ekicidir.
Ciinkii tiil-1 emel terkibinin ¢cagristirdig1 hirsin biiyiikliigii, sonsuzlugu ile ignenin
hele ignenin goziiniin kiigiikliigii arasindaki tezati da diisiindiirerek hirs, basarili
bi¢cimde anlatilmistir. Tezata dayal1 yapilan bu ¢agrisim, divan sairinin, beytin ya
da siirin etki giictini artirmak amactyla oldukca sik bas vurdugu bir anlatim yo6n-
temidir. Ote yandan, tezata dayah benzerlik iligkisi kurulurken, bu benzerlik ilis-
kisinin kurulmasinda divan siirinin anlatim yollarindan olan neden-sonug iligki-
sinden de yararlanilmistir. Bu anlatim teknigine bagh olarak beytin suzenden
sonra yer alan tedai halkalarindan tigiinciisii cegm kelimesiyle saglanir. Cesm, ki-
nayeli kullanilmis; ardinda ¢esmi kaldig: ifadesiyle mecazi anlam kazanmusg, bir-
likte kullanildig1 bu kelimelerle g6zii arkasinda kalmak deyimini ¢cagrisrmistir ki
aslinda beytin basindaki til-1 emelle sonundaki sizenin birlestikleri tedai noktasi
da boylece ortaya konmustur. Beyitte var olan aldkasinin muktezasidir ve git-
diik¢e kelimelerinin beyte katkisi ise anlami daha agmak, daha giiclendirmek
oldugu kadar, suzenle baglantili kurulan hiisn-i ta’lili de saglayarak beyte estetik
yonden nitelik kazandirmak; carpici, etkileyici anlam katmaktir. Boylece sair; hir-
sin, tamahin siirekliligini, sonlu olmadigini beytin kelime kadrosuyla saglanan
cagrnisim akisi iginde bizi diisiindiirerek etkileyici bir bicimde anlatmistir. Bir de
Nedim’in agagidaki iinlii beytine bakalim:

5  age., 5.795/442. (Ignenin dikis dikerken goziiniin (deliginin) arkada olmasi tamahkarhigi
yiiziindendir.)
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Ayagin sakinarak basma aman sultdnim
Dakiilen mey kirilan sise-i rindan olsun

Nedim 6

Bu beyitte, bizi sair tarafindan ulastiriimak istenen ince, zarif anlama gotii-
ren yolda karsimiza 6nce sultdnim kelimesi ¢ikar. Beyitteki cagrisimlarin odagi
bu kelimedir. Her iki dizeyle olan anlam baglantis1 nedeniyle bu ana kelime ilk di-
zenin sonuna, sihr-i helal sanat1 yapilarak da ikinci dizenin bagina konmustur.
Boylece ¢agrisim zincirinin kurulmasi i¢in beytin diizeninde kelimeye 6zel bir yer
verilmistir. Oradan ayagin sakinarak basma ciimlesine gegeriz. Ilk dizede sakina-
rak kelimesinin anlamin1 pekistiren bir de aman kelimesi yer almistir. Buraya ka-
darki anlamda, sevgiliden yapmast istenen bir istegin oldugu diisiincesine ulagiriz.
Beyit etkileyici, bize duygu yogunlugunu, estetik hazzi yasatict anlamini ise ikinci
dizenin ¢agnistirdiklart ve tenevvii ile tamamlanan ¢agrisim biitiinliigii icinde ka-
zanir. Anlagilacag gibi sair beyti, sevgiliyi bezmde teklifsiz yani senlibenli olma-
yadavet etme diisiincesi iizerine kurmustur. Ikinci dizede bize bezmi ¢agristiran
mey, sise ve rinddn kelimelerine yer verilmistir. Dizedeki dékiilen .... kirtlan
...olsun kelimeleri de bezm yani icki meclisi atmosferini bize hatirlattig: gibi sair,
esas olarak meclisteki eli ayag: birbirine dolasan sakinin daha dogrusu sevgilinin
iirkekligini, cekingenligini sezdirmektedir. Sevgiliye; "lirkek, ¢ekingen davranma;
bezmde rahat ol; benimle senlibenli ol" ¢agris1 yapilmakta; okuyucuya da bu sez-
dirilmektedir. Beytin basarisi, carpicilifi da dolayl anlatima dayanan iste bu hat-
rlatma ve sezdirmelerle saglanmaktadir.

Cagrisim zincirini izleyerek cagristirilmak istenen degisik anlamlara
ulastigimizi gostermeye calistigimiz yukaridaki beyitlerden sonra, eski siirimizde
tedainin 6nemini daha iyi vurgulayabilmek icin bir de tedaiye asagida verilmis olan
gazellerden ilkinin bazi beyitlerine ikincisinde de gazelin biitiinliigii icinde biitiin
beyitlerine bakalim ve gazelin birbirini izleyen beyitlerindeki kelimeleri, onlarin
zihinde yarattiklar1 cagrisim akisini ve bu akigla birlikte bizi hangi diigiincelere
ulastirdiklarint gérelim.

Sevkiz ki dem-i biilbiil-i seydada nihiniz
Hiinuz ki dil-i gonca-i hamrada nihaniz

Biz cism-i nizér iizre dokiip dane-i eski
Ciin riste-i can gevher-i ma’nada nihaniz

6  Nedim Divam, istanbul 1340, 5.200 (Sultanim, dokiilen icki, kirilan rindlerin gisest olsun,
yeterki sen (icki mechisinde ) ayagim sakinarak basma.)
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Mahrem yine her halimize bad-1 sabadir
Da’im siken-i ziilf-i dil-ardda nihaniz
Nesati’

Sebk-i Hindi siirinin 6zelliklerini tagtyan Nesati’nin iinlii nihaniz redifli ga-
zelinin verdigimiz 6rnek beyitlerindeki ¢cagrisim odag: da bizce, redif olarak se-
¢ilmis olan nihdniz kelimesidir. Kelime sairin ya da insanin i¢ diinyasinin taniti-
lacagi bagka kelimelerin se¢imiyle desteklenmis; tedai konusu yapilmis; saglanan
tedailer araciligiyla gazelde tenevviie gidilmistir. Bu amagla dnce, icteki sevk,
cogku, arzunun siirekliligi ¢ilgin biilbiiliin solugu, sakimasi ile 6zdeslestirerek
verilmis; sonra goncanin kapalilif ile dil yani goniil ve kanla goncanin kirmiz-
i1g1 arasinda tedai saglanmistir. Bunu cism-i nizdr, ddne-i esk, rigte-i cdn izlemis;
bu tamlamalarla i¢ diinyadaki ¢alkanti, goniildeki iiziintii sezdirilmis; son beyitte
ise insanin yalmzligi,insandaki yalmzlik duygusu ilk dizede dolayl yoldan anlat-
1ldiktan sonra ikinci dizede sevgilinin sa¢inin biikliimiinde gizlenmek ifadesiyle
insanin, sairin i¢ diinyasinin agkla baglantis1 cagnigtinlmistir. Boylece, degisik
benzetmeler, gelenekte var olan bdd-i1 sabdnin insanin haline mahrem olmasi ve
sevgilinin ziilfiiniin kivriminda agigin gonliiniin sakli olmasi gibi tasarimlarla in-
sanin ya da sairin i¢ diinyasimin gizli olan, kisiye 6zgii olan durumlari anlatilmisg-
tir. Redif olan nihdniz yani gizliyiz kelimesi de beyitlerde izlenen ¢agrisim zinci-
rinin 6nemli halkasi olarak her beyitte yer almugtir.

Goricek hiisniin ‘inan-1 ihtiyar elden gider

Tig-1 higmu lutf et ey cabiik-siivér elden gider

Bagin icin naks edip ayaga salma ‘asik1

Reng-i hinna-y1 melahat ey nigar elden gider

Girra olma bunca miirg-i dil sikar etdim deyii

‘Akibet sehbaz-1 hiisn ey sehriyar elden gider

Miirg-ves el tizre tut ‘dsiklara ragbetler et

Bu tardvet ahir ey kaddi ¢endr elden gider

7  Negati Divani, haz. Mahmut Kaplan, Izmir 1996, s.117, (Cilgin biilbiiliin solugundak:
(sakimalarindaki) arzuda gizliyiz.. Kirmizi giil goncasimin gonliindeki kanda sakhyiz. Zayif
bedenimiz iizerine gozyagt damlalarim dokerek can iphigindeki anlam incisinde gizleniriz
Bizim her halimizi bilen yalnizca sabah esintisidir. Biz (1m gonliimiiz) siirekli sevgilinin
sacinin kivriminda gizlidir. )
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Zati-i mlra elinden geldigince eyle lutf
Hatem-i hiisn ey Siileyman-istihar elden gider
Zati®

Tamamini verdigimiz bu gazelin redifi olan elden gider, beyitlerde gecen
hiisniin, melahat, hiisn, taravet kelimeleriyle birlikte giizellik gegicidir diiglincesini
¢agnistirmaktadir. Bu diisiince bize daha ilk dizede verilmis; ayrica her beytin
ikinci dizesinde de siirekli tekrarlanarak beyitlerdeki bu ortak anlam pekistirilmis;
glizelligin geciciligi vurgulanmistir. Birbirini anlamca destekleyen beyitlerin bi-
rinci beyit disindaki ilk dizeleri de kendi aralarinda ortak bagka bir diisiinceyi
cagnstirmaktadir. Bu dizelerin teda’i konusu; "Mademki giizellik gecicidir; o
halde giizellik gegmeden ne yapilmalidir?" sorusunun cevabina iliskindir. Soru-
nun cevaplart gene bizi ortak bir diigiinceye ya da anlama gétiirecek bigimde sira-
lanmigtir: Asik ayaga disiiriiliip yalvartilmamalidir. Asiklarin ¢okluguyla gurur-
laniilmamalidir. Agi18a ilgi gosterilmeli, el iistiinde tutulmalidir vb. Ancak beyitle-
rin kurulusunda kullanmlan ve bizi s6z konusu anlamlara gétiiren kelimelerin
cagnistirdiklart ortak temel anlam," Asigin sevgiliden bekledigi ve istedigi ilgidir;
sevgisine karsilik gormektir" diisiincesinde yogunlasmaktadir. Nitekim bu dii-
stince de hemen ilk beyitte " Tig-1 higmu lutf et " ifadesiyle ¢agristirilmigtir. Ciin-
kii lutf edilecek olan 6fke kilict yani bakis, ilginin gostergesidir. Boylece gene ge-
leneksel estetik bir kategoriden, bir kalip istiareden yararlanilarak sdylenmek
istenen sdylenmis; ayrica s6z konusu temel anlam, mahlas beytinin ilk dizesi
olan;" Zati-i mira elinden geldigince eyle lutf " climlesiyle sonda da tekrarlanarak
pekistirilmistir. Gazelin arka arkaya siralanmis olan beyitlerindeki anlam ¢agni-
stmlarinin akisinda, beyitlerde gecen ‘indn-1 ihtiydr, tig-1 hism, reng-i hinna-yi
meldhat, sehbdz-i hiisn, Zati-i mir, hdtem-i hiisn gibi izafet-i tegbihiyyelerden
yararlanilmis; renkli gorsel bir tablo ¢izilmistir. Bu gazelle ilgili dikkat ¢ekici
baska bir 6zellik de, g, reng-i hinna, sehbaz, hatem, islevlerinin nitelikleri baki-
mindan hizlilig1, geciciligi, ucuculugu, degiskenligi cagristirirken; higm,
melahat, hiisn ile giizel ve giizellik baglantisi kurulabilmekte; boylece s6z konusu
dizelerin hepsinde degisik hayallerle yaratilan birbirinden farklh benzetmeler arac-
ihig1yla giizelin degisken; giizelligin ise gegici oldugu anlami; diger kelimelere
fazla jhtiya¢ duyulmadan terkiplerin kurulusunda secilen kelimelerle de cagristiri-
labilmektedir. Ancak redif olan elden gider; beyitler aras1 kavram ortaklig1 ve
cagrisim kolaylig1 saglamasi bakimindan baska bir ifadeyle gazelin yek-aheng bir

8  Fahir Iz, Eski Tiirk Edebiyatinda Nazim, istanbul 1966, 5.240 (Giizelligini gordugimde
kontrol dizgini elden diiser. Ey usta(hizli) binict 6fke kilicini vur (6fkeyle bak) cunki
giizelliginin etkisi gecer. Ey sevgili, basin icin 1gveyle 181 ayaga diisiirme(kinanacak
duruma diigiirme); ¢iinkii giizellik kinasinin rengi (hilesi) gegicidir. Ey sevgili bu kadar ¢ok
goniil kusu avlamig olmaktan gururlanma, kibirlenme; ¢iinkii giizellik kusu (dogani)
sonunda elden gider. Ey ¢inar boylu sevgili: Agiklara ilgi goster; onlari kus gibi el ustiinde
tut. Ciinkii genchik gecicidir. Giin gelir elden gider. )
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gazel goriiniimii kazanmas! agisindan gazelde farkli bir yere sahiptir. Ayrica
beyitlerin ikinci dizelerinde tekrarlanan ey iinlemiyle ikinci kisiye yani sevgiliye
seslenilerek gazelin yapisina uyan seslenis saglanmistir.

Ote yandan gazelde, benzetme sanatlarina dayali terkipli dil kullanimi bigim
bakimindan da ayni bigimsel ¢agrisimin gerceklesmesine yardimer olmaktadir.
Esasen siirin anlamiyla bi¢imsel yapist birbirinden ayr diisiiniilemez. Bagka bir
ifadeyle anlam kelime diizeninin disinda olmayip, kelime diizeniyle sik1 sikiya
baglantulidir. Bu sdyledigimizle, kelimeler arasi anlam c¢agrisiminin yani sira
hatta onun geregi olarak, siirde bir de bi¢imsel ¢agrisimin varliina isaret etmek
istiyoruz. Ciinki siir yapis1 geregi ayr ayr ses, bigim ve anlam bakimindan
kendi i¢cinde uyumlu ¢agrisimlara yol agan bir biitiin olmak durumundadir. Ancak
kurulusa gore bazen biri bazen de 6teki siirin yapisinda 6ne ¢ikar. Ne demek is-
tedigimizi gene 6rnek vererek agiklamaya calisalim.

Ruh-1 zibasini vasf eyler isem sem’ utanur
Kad-i balasin1 yad eyler isem s6z uzanur

Nabi®

Gorildiigi gibi yukaridaki beyitte sevgilinin yanagi ve boyu birlikte oviil-
mekte; ruh ve kad kelimeleri beytin anlaminin ortaya ¢ikmasinda ¢agrisim agisin-
dan bas1 cekmektedir. Nitekim bu amacla, ruh beytin ilk ; kad ise ikinci dizesinin
basinda yer almis; yani ilki eskilerin ifadesiyle beytin sadr1 ikincisi ise ibtidasi ol-
mustur. Gerek ruhun gerekse kaddin ovgiiye deger nitelikleri olan parlaklik ve
uzunluk; tamlama iligkisi icinde hemen soylenerek 6vgii kisa ve acik olarak yap-
1lmig; ancak s6z konusu 6vgii, sem’in utanmasi ve soziin uzamast istiareye dayali
cagrisimlarla ifade gilizelligi daha dogrusu estetik deger kazanmistir. Ancak bu
beyitteki tedai, anlam tedaisiyle birlikte daha ¢ok beytin kurulus bicimiyle
baglantili olup bigimseldir. Beytin dizeleri arasindaki tenazur iligkisi beytin kuru-
lusuna bakildiginda dikkati ¢eken ilk husustur. Beyitteki simetri ruh-1 ziba, kad-i
bala terkipleriyle birlikte vasf eyler isem, yad eyler isem ve sem’ utanur, s6z uza-
nur ifadeleriyle paralel kullanim birligi ve biitiinliigii i¢indedir. Ayrica ses ve ke-
lime tekrarlarina dayal ses ¢cagrisimi da beytin i¢ ahenginin saglanmasina neden
olmustur. Kisacasi bigim ve bir bakima paralel bigimsel ¢agrisimlarla saglanan
ses ¢cagragimlari beyitte bicim ve sesin 6ne ¢gikmasina neden olmugtur.

9 Nabi Divani, $.509/69; (Giizelin parlak yanagini anlattigimda mum giizelin yanag kadar
aydinlik olmadig1 1¢in utanir. Uzun boyunu anlattigimda da soz uzar gider.)
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Giiller kizarir sermile ol gonce giiliince
Siinbiil ham olur regkile kakiil biikiiliince

Fitnat Hanim!10

Yukarida s6ziinii ettigimiz Nabi’nin beytinden sonraki Fitnat Hanim’a ait
ikinci beyitte de ilkine benzer simetrik kurulus goriilmektedir. Gene neden-sonug
iligkisi iizerine dayandirilan anlatimda 6nceki beyitten farkli olarak her iki dizede
de climlenin kurulusu bakimindan 6nce sonug sonra da neden verilmistir. Fitnat
Hanum’in yaptig1 bdyle bir bicimsel diizenleme de anlam ¢agrisiminin saglanmas-
inda pekistirici olmustur. Ancak ¢agrisim agisindan s6z konusu bigimsel diizen-
lemeye ya da bigimsel ¢agrisima eski siirimizde sikga rastlanir. Ashinda beyitte
verilmek istenen diisiince, hedeflenen anlam bakimindan da beyit fazla bir 6zellik
gostermemektedir. Bu beyitte de giizelin giiliisii, sa¢ biiklimiiniin giizelligi,
etkileyiciligi anlatilmakta daha dogrusu 6viilmektedir. Beyitlerin tstiine kuruldugu
hayal unsurlan ise; gonca, giil, kakiil, siinbiil olup Fitnat Hanim ; bu unsurlar
arasindaki benzerlik iligkisiyle baslattig1 siirini; giizelin giiliistini, sa¢ biiklimiinii
Ovebilmek igin; giili, siinbiilii cagrigtinirken nitelikleri bakimindan daha geri
konuma koyarak; 6veceklerini dne ¢ikarmistir. Bunu yapabilmek icin de bir
onceki beyitten farkli olarak ikinci plandaki giil ve siinbiilii basta vermistir.
Aslinda giiliin utanmasi, siinbiiliin kiskanmasi yoluyla yapilan kapali istiareye
dayali soyut giizellik kavramlarini somutlagtirmakta Fitnat Hanim’1in kullandig:
bu tiir mecazi ifade kaliplarindan divan sairi estetik anlatimda oldukca sik yararla-
nir. Bunlar istiareye dayali ¢ok rastlanan alisilmig cagrisim kaliplanidir. Cagri-
simda bilinenden ya da kolaydan yola ¢ikmay1 yegleyen saire de bu nedenle giil ve
slinbiilii 6nce sdylemis olmalidir.

Béga girdim ser-i kiyun anip efgan etdim
Giil goriip yadin ile ¢ak-1 giribdn etdim
Fuzdli!!

Bu beyitte de hemen gb6ze carpan bigimsel bir ¢cagrisim alani bulunmakta-
dir.Baga girmek - ser-i kuyun anmak-efgan etmek (bag-ser-i kuy-efgan) ile giil
gormek-yad etmek ve ¢ak-1 giriban etmek (giil-yad-cak-1 giriban) biri 6tekinin ne-
deni konumunda neden-sonug iliskisine dayanan bir sirayla ve beyitin dizelerinde
simetrik bir diizen i¢inde verilmistir. Yukarida ¢cagrisimi saglayan ve bir olay uslu-
buyla verilen bag-ser-i kuy-efgan kelimeleri ile alttaki giil-yad-¢ak-1 giriban keli-
meleri bir ¢agrisim zincirini stirdiirdiikleri gibi beyit icindeki gérevleri de aynidir.
Beyitte sairin amaci sevgiliye duyulan 6zlemi anlatmaktir. Sevgiliye duyulan 6z-

10  Eski Turk Edebiyatinda Nazim, Metinler, haz. Fahir Iz, Istanbul 1966, s 421, (O gonca
agizh giizel giildugiinde guller utanarak kizarir; o guzelin sagi biikulduginde sunbiil kiskang-
ligindan iki biiklim olur.)

11 Fuzili Divani, 5.227/199 (Giil bahgesinde senin bulundugun yeri anip agladim Giil goriup
seni hatirlayarak yakami yirttim; yoklugunda doviindim..)
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lem ; 6zlemle baglantili anlam, anip efgin etdim ve yadin ile ¢ak-1 giriban etdim
climleleriyle dolayl olarak verilmistir. Ozlem ya da onun masdar bigimi 6zlemek;
temel anlam1 hatirlamak, akla getirmek olan anmak ve yad etmek fiillerinin yan
anlamidir. Ancak, anip ve yadin ile kelimeleri bizi beytin soylenme amaci olan bu
anlama gotiirecek ¢agrisim zincirinin ilk halkalaridir. Ayni fiil beyitte iki kez tek-
rarlanarak hatirlamak, akla getirmek anlamlart vurgulanmis; buradan efgén etmek
ve giribin ¢ak etmege gecilerek anmak eylemenin sonucu ¢agristirilmistir. Asagi-
da verilecek bagka bir beyitte de 6zlem diisiincesi vardir. Ancak burada 6ncekin-
den farkli olarak beytin temel anlaminin ¢agrisiminda 6n plana rakip ¢ikarilarak;
kiskanglik psikolojisi vurgulanmakta; 6zlem ise ikinci planda birakilmaktadir.

Har-1 gamda ‘andelib eyler figan u zérlar
Goncalarla salinur sahn-1 gemende harlar
Baki 12
Yukaridaki beyitte ise birlikte kullanilan hdr, gam, ‘andelib, figdn u zdrlar ve
gonca kelimeleriyle saglanmasi amaglanan tedai konusu asik, sevgili ve rakip ig-
liisii arasindaki iliskidir. Eski siirimizde gene sik rastlanan bu tema, giil, biilbiil,
diken iligkisine bagh telmih motifine dayandirilmig; boylece beyitte kastedilen an-
lam ¢agrisimi yapilmistir. Bu beyitte de yukarida 6rneklerini verdigimiz neden-
sonug iligkisine dayali bigimsel ¢agrisim gene karsimiza ¢itkmakta ve birinci dize
ikincinin nedeni olarak beyitteki yerini almaktadir.

Katre-i sir gibi damladiginca sebnem
Gonceler agiz agar nitekim etfil-i sigar

Gs-1 mahiye takar sanki giimiigden halka
Nazil oldukca su lizre katarat-1 emtar

Mesihi 13

Mesihi’nin iinlii Bahariyye’sinde bulunan yukaridaki beyitlerde de bahar
tasviri yapilmaktadir. Tasvir geregi her iki beyitte de bigimsel olarak tegbihe dayali
cagnigimlarla kurulan siirin yapisi i¢inde beyitlerden ilkinde tedai konusu gonca,
ikincisinde ise suyun tizerindeki katarat yani su kabarciklaridir. Gonca, sairin
muhayyelesinde siit emmek igin agiz agan ¢ocugu; su iizerindeki kabarciklar da
baliklarin kulaklarina giimiis halkalar takilmasi gibi degisik bir imajin sairin mu-
hayyelesinde yaratilmasina vesile olmustur. Bu beyitlerdeki ¢cagristm odagi da

12 Bdki Divani, haz. Sabahattin Kiiciik, Ankara 1994, s.153/85 (Gam (kiskanglhk) diken
bulbulu aglatip inletir. (Cunkii) ¢imenhikte dikenler, goncalarla birhktedir.)

13 Mesiht Divani, haz. Mine Mengi, Ankara 1995, s.42/8. (C18 tanesi goncalarin iistune siit
damlas1 gibr diigiince; goncalar sanki siit emen kiicuk ¢ocuklar gibi agiz agarlar. Suyun
yuzunde olusan su kabarciklari da, sank: baliklarin kulaklarina giimusten halkalar takarlar )
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tesbihe dayandirilan farkli hayal giicii {istiine oturtularak beyitleri estetik yonden
basarilt kilmigtir.

Simdi de asagidaki beyitlere bakalim. Bu beyitlerde 6ncekilerden farkli ola-
rak ¢agrisimda ses tekrarlarinin ve benzerliklerinin 6ne ¢iktigini goriiyoruz.

Leyli deme sem’-i meclis-efriiz
Mecniin deme ates-i ciger-siiz

Leyli deme cennet icre bir hiir
Mecniin deme zulmet i¢re bir nlir

Leyli deme evc-i hiisne bir miah
Mecniin deme miilk-i ‘aska bir sah

Leyli deme bir yegéne-i dehr
Mecniin deme bir fesane-i sehr 14

Leyla vii Mecnun’dan alinmig olan yukaridaki beyitlerde Leyla’nin giizelligi
ile Mecnun’un ask: anlatilmakta daha dogrusu tasvir edilmektedir. Her beytin ilk
dizesindeki Leyli deme ve ikinci dizelerin basindaki Mecnun deme ifadeleri tekrar-
lanarak ; once beyitlerin ¢agrisim odaklari Leyla ve Mecnun olarak verilmekte;
sonra Leyla’nin giizelligi ile Mecnun’un aski mecazi anlatimla dile getirilmektedir.
Ancak birbirini izleyen beyitlerde Leyla’nin giizelligi ile Mecnun’un aski Leyli
deme ve Mecnun deme ifadelerindeki ses tekrarlariyla birlikte bu kalip ciimleleri
izleyen, beyitlerin ikinci bolimlerindeki ses tekrarlariyla da pekistirilmekte, giic-
lendirilmektedir.Beyitlerin dizeleri yap1 bakimindan miitenazir ve miitevazi yani
simetrik ve paraleldir. Beyitlerdeki deme kelimesinin ¢agrisim agisindan 6nemli
bir konumu vardir.Sair okuyucuyla iletisim kurma amacina yonelik demeyi kulla-
nir. Adeta bir seslenme siiri olusur. Deme(yin) ........ hur(dur) ; Deme(yin ).....
nir (dur) seklinde kullanilan eksiltili ciimlelerle anlatimin etki giicti artirtlmistir.
Her beyitin dizelerindeki kelime sayilarinin esit olusu, siirin ses yapisiyla
baglantili oldugu gibi bigim yapisiyla da baglantilidir. S6ylenenleri dzetleyecek
olursak; gene bir tasvir boliimiinii olusturan yukaridaki 6rnek beyitlerde bu sefer
cagrisim, ses ve kelime tekrarlariyla, esitlikleriyle giiglendirilmis; biribirini izleyen
beyitler arasinda anlam, ahenk ve bicim diizeni saglanmis, saglanan ses, bigim ve
anlam tedaileriyle beyitler estetik deger kazanmiglardir. Kisacasi, Leyla vii
Mecnun mesnevisinin tasvire dayali yukaridaki beyitlerinin akisinda sesler, keli-

14 Fuzuli, Leyld ve Mecnun, haz. M. Nur Dogan, YKY, Istanbul 2000, s 166 (Leyla degildi.
meclis aydinlatan bir mumdu. Mecnun degilds; yiirek yakan bir atestt Leyla degildi: sanki
cennetin icerisinde bir huriydi. Mecnun degildi; sanki karanligin i¢inde bir 1sikti Leyla
degildi, sanki guzellik gogiine bir aydi. Mecnun degildi; sanki agk ulkesine bir sahtt Leyla
deglds; sanki diinyanin biricigiydi. Mecnun degildi; sehirde dolasan bir efsaneydr )
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meler arast saglanan cagrnigimlar 6nemlidir ve anlamin ortaya ¢ikmasinda oldugu
kadar estetik heyecanin saglanmasinda da etkin rol oynamaktadir

Sonug olarak divan siirinde dilin kullanimina bagh olarak bir diisiincenin,
bir duygunun tasariminin anlam olarak ortaya ¢ikisinda ¢agristmlar dnemlidir.
Ciinkii sair siirde cagrigimlar araciligiyla yol alir ; sdylemek istedigini ya da iste-
diklerini sdyler ve okuyucuyla iletisim kurar. Siir dilini yapan kelimelerdir; dolayi-
styla kelimeler ¢cagrisim agisindan ayri bir yere sahiptir. Bir beyit ya da bir man-
zum metinde, sairin vermeyi hedefledigi anlam ya da anlamlara gore kelimelerle
saglanan ¢agrisim alaninin odak noktasini olusturan bir ya da birkag kelime bulu-
nur. Yukarda verilen 6rneklerdeki; hayél-i kamet, tl-1 emel, ruh-1 ziba, gonca,
kakiil, har, sebnem vb. oldugu gibi...Redif, tedaiden tenevviie gidiste Snemli olup
nihaniz érneginde oldugu gibi yalniz basina ¢agrisim odagi olabilecegi gibi elden
gider drnegindeki gibi bagka kelimelerle birlikte de ¢agrisim odagt olabilir. Ancak
her kelime bagka kelimelerle ses, bicim ve anlam iligkisinin saglanmasi i¢in segil-
mekte; ayrica ¢cogu zaman kelimeler arast saglanan anlam iligkisinde bir degil bir-
den ¢ok anlamin verilmesi amaclanarak kelimeler beyit ya da manzum metin igin-
deki yerlerini almaktadirlar. Boylece bir beyit, bir ¢agrisim noktasindan baglaya-
rak cesitli cagrisimlar, hatirlatmalar, sezdirmeler, anlam ya da anlamlar arac-
iliiyla ve ses agisindan sagladigi olanaklarla etkili olmaktadir. Aslinda basta da
belirtildigi gibi siirin 6nde gelen amaci etkilemek, heyecan vermek, giizel ve gii-
zellikle karsilagtirmaktir. Bu durumda giizellikle, etkileyicilikle baglantili olarak
diistiniilen bir kavram, bir tasarim bizi degisik anlamlara gotiirecek cesitli cagri-
simlarin odak noktasidir.Bu odak noktasinin yeri, konumu sairin kelime istifine
gore degismektedir. S6z konusu odak noktasinin bulunmasinda da metnin
anlagilmasi gereken anlamlarini bilmek gerekir. Anlam, anlatimla saglanan diizene
baska bir deyisle kelime istifini yapan ¢agrisimlar zincirine baghdir. Burada kars-
1mmiza tenevvii ¢ikar. Tenevvii, seslerle, kelimelerle, hatirlatma, sezdirmelerle,
daha da 6nemlisi okuyucuyu degisik diisiince ya da anlamlara ulagtirarak yapilir.
Tenevvii tedai aracilifryla saglanir ancak, tedai ile tenevvii birbirinin i¢inde varlik
gosterir. Siir ¢dziimlemesi de ¢agrisimlart dikkate alarak sairin vermek istedigini
anlamlandirmakla gergeklesir.

Bir beytin ya da siirin ¢agrnisim zinciri izlenirken sairin kendi zamaninin
sosyal, kiiltiirel ortaminin, estetik anlayisinin etkisinde oldugunu unutmamak ge-
rekir. Bu nedenle &zellikle divan siirinin anlagilmasinda ve anlatilmasinda
cagrisgimlarin yakalanmasi icin gelenegin taninmasi, bilinmesi zorunludur. Daha
acik bir ifadeyle, divan siiri s6z konusu oldugunda, eski kiiltiiriin taninmas, siiri
yapan estetik degerlerin bilinmesi gerekir. Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi
bunlarin bir kismu eski edebiyat gelenegimizin varliginda yer alan tesbih, istiare,
telmih vb. hazir unsurlardir. Hemen her sair, siirdeki ¢agrisim alani iginde hare-
ket ederken hazir kaliplar olarak bunlardan yararlanir. Okuyucu da bunlari bilmek
durumundadir. Bilmemesi ¢agrisim akigini dolayisiyla sairin okuyucuda yarat-
may1 hedefledigi, duygu, anlam yogunlugunu, estetik etkiyi sinirlandiracak hatta
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engelleyecektir. Soziimiizii baglarken daha once belirttigimiz divan siirinin her ta-
raft birbirine cevap veren kendine 6zgii bir diinyasinin oldugu goriisiinii tekrarli-
yor; bu diinyaya her kelimenin kendi anlam ve ¢agrisimlariyla bir diizen iginde
girdigi dikkate alinirsa siirin bu 6zelliginin okuyucuya eski siirimizin diinyasina
giriste kolaylik saglayacagimi hatirlatiyoruz.





