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ASAF HALET CELEBI’NIN
NURUSIYAH SIIRINE BIR BAKIS

Mustafa APAYDIN®

Asaf Halet Celebi’s Nurusiyah Poem

In this article, we analyzed the poem “Nirusiydh” written by Asaf Halet
Celebi, one of the contemporary Turkish poets. While analyzing this article, we
aimed to find out the real meanings, attributed by the poet, to the following
concepts in the poem; “niir-1 siydh”, “sfiz-1 dil-ara”, “tambur”, “Selim-i Salis”. We
also wanted to see the relationships in the intertextuality.
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Nﬁrusiyﬁh]
bir vardim
bir yoktum
ben dogdum
selimi salisin koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdi

los odalar mektebinde
harem aZalari lalaydi

kara sevdadma
uyudum

biiytidiim
ve ndrusiyaha agladim
nlrusiyaha agladigim zaman
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Asaf Halet Celebi, Butun Surlert, Hazirlayan: Selahattin Ozpalabiyiklar, Yapi-Kredi Yayinla-
r1, Istanbul 1998. Yazida siirden yapilan biitiin alintilar bu baskidandir ve imla aynen korun-
mustur.
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annem sizudilara idi
ve babam bir tambur
annem sustu
babam kiistii
ama ben nigin hala nfirusiydha aglarim
nlrusiydaah
nlrusiydaahhh

Asaf Halet Celebi(1907-1958), modern Tiirk siirinin en 6nemli; ama az
anlagiimis sairlerinden biridir. Siirlerinde kullandig1 okuyucuya anlamsiz gelen
bazi formel sézler dolayisiyla zamaninda alay konusu olan3, genelde anlagilma-
yan Asaf Halet Celebi, bugiin siiri ¢ok iyi bilen, siirinin kurulusunda hemen hig
tesadiife, anlik duyarhliklara yer vermeyen bir sair olarak degerlendirilmektedir.
Mehmet Kaplan, Asaf Halet Celebi’nin kiiltiir birikimine dayanan Kkiiltiir siiri
yazdigini belirtmistir4. O, kendi poetikasini olusturmus; siirinin okuyucunun
kapali bulacagina inandig1 hususlarini agiklamis nadir sairlerden biridir.

Siirlerinde budizm &gretisinin, Islam tasavvufunun izleri bulundugu, saire
yaklasan hemen her arastiricinin ortak tespitidir6. Bununla birlikte sairin daha bas-
ka mesajlar tagiyan siirleri de bulunmaktadir.

Bu yazi, Asaf Halet Celebi’nin Nirusiydh adli siirinin kodlarini ¢6zme de-
nemesinin triinidiir.

2 Asaf Halet Celebi’nin siiri akademik camiada da Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in Cumhuriyet
Devri Turk Suri’nde (1973) “Magara” adli siirini tahlil etmesi disinda, uzun siire ele alinma-
migtir. Mustafa Miyasoglu’nun Asaf Hélet Celebi (MEB Yayinlari, Ankara 1994) adli tanitma
kitabs, sair hakkindaki ilk derli toplu ¢alisma olma 6zelligini de tasimaktadir. Prof. Dr. Orhan
Okay’in danismanliginda Bilal Kirimli’nin hazirladig: doktora tezi ve bu tezden kaynaklanan
Asaf Halet Celebi adli kitabt da Celebi’nin edebiyat tarihimizdeki yerini belirleme ¢alismala-
rindan biridir.( Sile Yayinlari, istanbul 2000) Biitiin siirleri, sairin 6limiinden sonra 6nce
Adam Yaynlari tarafindan (Om Mani Padme Hum, Istanbul 1983; son olarak 6zenli bir bas-
kiyla Yapi Kredi Yayinlari tarafindan basilmistir (Asaf” Halet Celebi, Biitun Siirler:, 1998).
Asaf Halet Celebi’nin biitiin yazilari da Hakan Sazyek tarafindan derlenerek ayni yaynevi ta-
rafindan yayimlanmistir (4saf Hdlet Celebi, Butun Yazilari, YKY, istanbul 1998).

3 Mustafa Miyasoglu, a.g.e.. s. 275 vd.da Celebi’yi tantyanlarin yazdiklarina yer verir. Bu yaz
pargalarinda onun devrinde edebiyat ¢evresinde anlagilamadig), zaman zaman alaya alindigi
goralmektedir

Mehmet Kaplan, Edebwyatinizin I¢inden, Dergah Yayinlari, Istanbul 1978, s. 167.

Sairin poetikasi, Istanbul, dergisinde Temmuz 1954- Aralik 1954 tarihleri arasinda alt1 sayi
boyunca “Benim Goziimle Siir Davasi” bashigi altinda yayimlanmistir. Bkz. Butun Yazilari, s.
145-175.

6 Mustafa Miyasoglu, a.g.e.., s. 42-43; Bilal Kinmli, a.g.e.., s. 90-102. Mustafa Miyasoglu,
Celebi’deki mistik egilimlerden budizme ait olanlari Tiirk toplumu agisindan tehlikeli bul-
mustur. Kirimli ise, Celebi’nin mistik tecriibeyi yasamadigini, dolayisiyla mistik olmadigini,
sadece mistik kiiltiirii iyi bildigini ve o kiiltiirin kelimeleri ile yazdigini iddia etmektedir.
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Nirusiydh, ilk kez Asaf Halet Celebi’nin 1942°de basilan He adli siir
kitabinda yer almig bir siirdir. Daha 6nce herhangi bir siireli yayinda basildigina
dair bir bilgiye ulasllamamlst|r7. Siir metni iizerinde sair tarafindan degisiklik
yapilmamistir. Sadece bazi kelimelerin yaziminda sonraki baskilarda iinsiiz uyu-
mu hususunda ufak farkliliklar bulunmaktadir.

Nirusiydh, ilk okuyusta kendini kolay ele veren bir siir gibi goriinmektedir.
Celebi, bu siirde “Om Mani Padme Hunr”, “Ciineyd”, “He” gibi siirlerde oldugu
gibi siir dilinde okuyucuyu zorlayan denemeler yapmis sayilmaz. Ustelik siir, Asaf
Halet’in siirlerinde pek bagvurmadigi anlatimci, yani bir hikdyeye dayanan bir
islupla kaleme alinmistir. Bununla birlikte kolay anlasihr gibi goriinen siiri
diisiinmeye basladigimizda, ¢ok katmanli, okuyucuyu siirin diinyasina girmek igin
hazirlikli olmaya zorlayan bir yapisinin bulundugu anlagilir.

Siirin yapisal saglamligi, i¢ tutarliliginin mitkkemmelligi ilk dikkati ¢eken
Ozelliklerden biridir. Rastlantiya birakilmamis, iizerinde pek ¢ok diisiiniilmiis bir
siirle kars1 karsiya oldugumuzu siirin en evvel belli bir mantiga gore diizenlenmis
bi¢cimi gostermektedir.

Siirde biiyiik harf kullanilmadigr gibi higbir noktalama isaretine de yer
verilmemigtir. Bu, bir anlamda sairin siiri yazili bir form olmaktan ¢ikarma ¢aba-
simin bir sonucu olarak ele alinabilir. Celebi, poetikasinda siirin sekil sorununa, en
azindan yazili form olarak onem vermedigini aglklamlstlrs. Boylece siir, elbette
sairin diger siirleriyle birlikte, noktalama isaretlerinin anlami smirlayici, sesli
olarak okumada vurguyu belirleyici 6zelliklerinden siyrilarak okuyucunun kendin-
ce yeniden iiretebilecegi bir metin haline gelir.

Nurusiydh, Asaf Halet Celebi’nin diger siirlerinde oldugu gibi, vezin ve
kafiye gibi geleneksel siir anlayiginin sekil baglarina basvurulmayan bir siirdir.
Sairin siir igin bir kisitlayici bag olarak niteledigi vezin ve kafiyeye bagvurmama-
s1, onu sadece bu bakimdan Garip hareketinin baslattigi serbest siire yaklastirir.

Siir, li¢ bentten meydana gelmistir. ilk bent dért, ikinci yedi ve son bent ise
sekiz dizeden ibarettir. Bu, artan yogunluk olarak yorumlanabilir.

Dizelerin istifi, o donemde birkag sairde gordiigiimiiz basamakl dize anlayi-
sina gore gergeklestirilmistir. Dikkat edilirse bu dize basamaklarinin siirin anla-
miyla yakindan iliskisi oldugu goriilir.

7 Bilal Kinimly, a.g.e... s. 52°de yer alan listede diger siirlerin hangi siireli yayinda ve ne zaman
basildigini gostermis; fakat Nirusiydh igin sadece He’ye atifta bulunmustur.

8 Asaf Hélet Celebi, “Siir Hakkinda Bazi Dusgiinceler™ bashkli bir yazisinda siirindeki bu bigim
anlayisini su sozlerle agikhga kavusturmustur: * Kendi giirimin konstruksiyonuna gelince,
ben evveld ‘sekil’ diye bir sey tanumworum Bu ‘sekil’t yalniz harici sekil addetmemeli Siiri
muimkun oldugu kadar baglardan ayrilnugs olan ve mucerrede yaklasan bir sey teldkki ediyo-
rum. .. Ruhun nasil rengi ve sekli yoksa surin de yoktur, ¢unku sitr maddenin degil, ruhun i-
Jadesidir " (Butun Yaziar, s. 53).
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Dizeler kisadir; biitiin gereksiz ayrintilarindan temizlenmis, adeta boliine-
bilecek en kiigiik anlam birimlerine kadar ayiklanmistir. Siirin en uzun dizesi,
sondan igiincii dizedir; o da alti kelimeden ibarettir: “ama ben neden hdld
nirusiyéha aglarim”. Ug, iki, bir kelimelik dizeler siirde agirlhkh olarak yer al-
mistir. Dize anlayisindaki bu tutumluluk, Celebi’nin siirinin 6nemli sayilabi-lecek
bir 6zelligidir. Celebi, diger siirlerinde de ayni dize anlayisin siirdiirmiistiir.

[k bent, hem dize yapisindaki sistemle hem de miizikal diizenlemesiyle dik-
kat ¢eker:
bir vardim
bir yoktum
ben dogdum
selimi silisin koskiinde

Asaf Halet Celebi, “Tekerleme™ adli yazisinda masal tekerlemelerinin din-
leyeni masalin olaganiistii diinyasina hazirlayan yapisini vurgular. Masallarda ve
genelde halk kiiltiiriinde bilindigi gibi say1 sembolizmi vardir. Ug, yedi, kirk gibi
formel sayilar, halk kiiltiirti Griinlerinde g¢okga kullanilmaktadir. Siir, bir masal
basi tekerlemesine benzer bir agiligla baglamistir. Sair, masal havasini verebilmek
icin sadece “bir varmig, bir yokmus” tekerlemesini hatirlatan bir baglangigla
yetinmemis; dizeleri olusturan kelimelerde de formel bir 6zellik bulunmasina
dikkat etmistir. Ilk ii¢ dize, ii¢ heceli ikiser kelimeden, son dize de iiger heceli iig
kelimeden meydana gelmistir. Bu diizenleme, bir bakima siirin baglangicinda
yaratilmak istenen masal havasinin olusturulmasini saglamaktadir. Bu, ayni
zamanda tekerleme mantigiyla belirgin bir ahenk yaratilmasini da gerceklestiriyor.
Ahengi “vardim, yoktum, dogdum”lardaki ayni eklerin kullanilmasi da sagliyor.
Siirin agihisinin masal tekerlemesine benzetilmesi, semantik olarak da okuyucuyu
siirin havasina sokan bir iglevi yerine getirmektedir. Siir, boylece adeta gergekistii
bir masal ortami yaratmaktadir.

Siirde “bir vardim/bir yoktum” disinda, “‘uyudum/biyiidiim; annem sustu/
babam kiisti” dizelerinde goriildiigii gibi gramatikal benzerliklerden yararlani-
larak ahenk saglanmistir. Bu yapinin sadece ahengi degil, siirin anlamina y6nelik
bazi vurgulari tagidigi da ileri siiriilebilir.

Asaf Halet Celebi, siirlerinde kelimelerin normalden daha uzun okunmasini
saglamak iizere, “imale”'lere yer vermistir. Bir yazisindaki ifadesiyle sdylersek
sairin “imale”leri, “belli bir kaliba uymak igin degil, siirin ahenk mantiginda
zaruri goriildiikleri i¢in” kullandig: séylenebilirI g Nirrusiydh'ta da ahenk saglayici

9 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilar, s. 17-21.

10 Asaf Halet Celebi, “imale” s6ziinii aruz kusurlarindan biri olarak bilinen bir edebiyat terimi
olarak kullanmamistir. Onun yazisinin baglamindan ¢ikardigimiza gére “imale™, bir kelimeyi
olusturan seslerin normalde olduklarindan uzun okunmasi olarak anlasilacaktir.

11 a.g.c... s. 156.
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6ge olarak “imale”den yararlanilmigtir. Ayni yazida selimi sdlis, siizudildra gibi
kelimelerde “imale”ye basvurdugunu sdyleyen sair, bizce asil siirin sonunda
“narusiydh” i “imale”li okunacagi konusunda okuyucuyu adeta uyarmistir:
disinda siirin anlamiyla ilgili bir vurguyu da tasimaktadir. Ndrusiydh kelimesi,
béylece siirin sonunda bir ¢ighiga doniigsmektedir.

Nirusiydh, siir cimlesi bakimindan da Asaf Halet Celebi’nin diger siirle-
rinde goriilen, Mehmet Kaplan’in da dikkat gektigilz, Ozelliklere sahiptir. Siirde
genel olarak kisa, basit ciimleler kullanilmistir. Daha ¢ok bir, iki, ii¢ kelimelik
ciimlelerle meydana getirilen siirde, adeta siir ciimlesinin zorlanabilecek en alt
sinira kadar indirilmeye ¢alisildig1 hissedilmektedir.

Siir, ii¢ bentten olugsmugtur. Bu bentlerin kronolojik bir yapisi oldugu sdyle-
nebilir. Ilk bent, dogumu, ikinci bent gocuklugu ya da aski, iigiincii bent 6liimii ya
da sonsuzluga ulagmayi hatirlatacak bir anlam alanina sahiptir. Hayatin {i¢ 6nemli
devri, siirin de ii¢ bolimiinii meydana getirmistir. Bu, ayn1 zamanda bir hikdyenin
de ii¢ boliimiine (baslangig, gelisme, sonug) karsilik gelmektedir.

Nirusiyah, Asaf Halet Celebi’nin diger siirlerinde pek karsilasmadigimiz
anlatimc bir iislupla kaleme ahinmustir. Sair, siirinde bir hikdyeden sz eder.

Dikkat edilirse siirin tamaminda anlatici-ben, “dogum”dan baslayan macera-
st anlatir. Belirli gegmis zaman kipi, gecmiste olmus bir olayin hikdye
edilmesinde en sik basvurulan kiptir. Nirusiydh’ta da ¢ogunlukla bu kip kullanil-
mugtir. Siirin son ciimlesi ise, genis zaman kipiyle kurulmustur: “ama ben nigin
hdld nirusiydha aglarim”. Masallar, belirsiz gegmis zamanda baslar, biterler;
masallarin ctimle yapilari da buna uygundur. Nérusiydh ise, siirin iletisini genis
zamana yaymak amaciyla olsa gerek, genis zaman kipiyle bitirilmistir.

Siir, anlatimci bir tislupla yazilmig olmasina ragmen, elbette bir manzum
hikdye sayilamaz. Ancak yine de anlatilan bir hikayedir; bir hayatin, bir “sey”in
hikayesi. Anlatilan, sisler i¢inde birakilmis, okuyucunun imgeleminde tamamlana-
cak bir hikayedir.

Siirin bir zaman ve mekan boyutu oldugunu sdyleyebiliriz. Clinkii anlatici-
ben, bir “yer”’de dogmus, bir “yer”de kara sevdaya tutulmustur. Siirin mekéana ait
ogeleri, okuyucuyu bir saray hayatina gotirmektedir. Siirin anlatici-ben’i “selimi
sdlis”in “kogk’iinde dogmus; sarayin “los odalar’inda harem agalarinin deneti-
minde okumus, biiytimiistiir.

Anlatici-ben, III.Selim’in zamaninda diinyaya gelmistir:

ben dogdum
selimi salisin kogskiinde

12 Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Turk Suri, s. 174.
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Bu vurgulama, okuyucuyu artik es zamanh bir okumadan art zamanh bir
okumaya zorlamaktadir; “selimi sdlis” imgesi, Osmanli tarihini, III. Selim’i ve
onun sanatgi padisah kimligini diisiinmeyi zorunlu kilmaktadir.

III. Selim zamaninin 6zelligi nedir ki, Ndrusiydh’ta siirin zamam olarak
se¢ilmistir? Bu sorunun cevabini Asaf Halet’in yazilarinda bulabiliriz: Asaf Halet,
Osmanli dénemine yazilarinda zaman zaman deginir. Kiiltiir tarihimizin bazi
sorunlarimi ele aldigi yazilarinda Abdiilmecit, Fatih Sultan Mehmet gibi
padigsahlardan da s6z etmekle birlikte sairimiz en g¢ok III. Selim’in iizerinde
durmustur”. Asaf Halet Celebi’nin yazilarinda III. Selim, reformcu bir padigahtan
ziyade bir sanatg1 portresiyle yer alir. O, bu yazilarda biiyiik bir bestekar, sanat ve
sanat¢1 dostu, insancil bir padisah kimligiyle karsimiza g:lkmaktadlrm. Siirin
ayrintilarina girdigimizde Asaf Halet’in ¢izdigi IIl. Selim portresiyle agiklaya-
bilecegimiz bazi noktalarin oldugunu gorecegiz. Hatta sairin “Tiirk Siirinde Ug
Aswrlik Istanbul Motifi-II” adli yazisinin bir yerinde sarf ettigi “XVIllinci asrin
sonlarma dogru, Istanbul’un nddir yetistirdigi miistesndlardan olan Galib’le
onun ayrilmaz arkadasi Esrar Dede 'nin yasadig1 Ugiincii Selim devri Istanbul 'un
bir yapraginin kapanmak iizere oldugu, siirin ve musikinin costugu bir devirdi. i
sozleri, bir bakima siirin yazilmasina sebep olan duyarlifi ima eder gibi
goriinmektedir. Asaf Halet Celebi, IIl. Selim dénemini Osmanl kiiltiiriiniin son
dorugu olarak gormiistiir. III.Selim, Osmanli Imparatorlugunda yéniinii Batiya
doénen, ordudan baglayarak toplumun modernlesmesi i¢in 6nemli adimlar atan ve
bu yiizden de tahtan indirilen padisahlardan ilkidir. Asaf Halet Celebi, III
Selim’de hem kendisi olabilen hem de modernlesme egiliminde bir padisah
gormiis olmalidir. Bu da, kendinin siirdeki tavriyla benzesen bir portreye karsilik
gelmektedir. Buna gore Nirusiydh’ta Selim-i Salis’ten ve onun zamanindan s6z
edilmesinin anlamli bir tercihin sonucu oldugu ileri siiriilebilir. Siirin ilerleyen
dizelerinde de IIl. Selim devrine ait imgelerin veya gondermelerin devam ettigi
goriilecektir.

III. Selim’in hayatina ve donemine dair pek ¢ok eser bulunmaktadir.
Tarihgilerin yazdiklarini bir kenara birakirsak; III. Selim edebiyat sanatgilari igin
de yaraticilig1 harekete gegiren bir imgedir. Nirusiydh’in disinda, edebiyatimizda
III. Selim imgesi, ilging sonuglar verecek bir ¢aligmanin konusu olabilir. Turan
Oflazoglu’nun Kilig ve Ney/ Ugiincii Selim'® adli tiyatro eseri ile, Derman

13 Hakan Sazyek’in hazirladig: dizinde 26 farkh sayfada III. Selim’in isminin bulundugu go-
riilmektedir. Asaf Halet, Butun Yazilari, s. 537.

14 Asaf Halet Celebi, daha ¢ok Seyh Galib’in hayatini anlattigi seri yazilarinda III. Selim’den
soz etmistir. a.g.e.. s. 132,410-415,419. Ayrica, edebiyatta istanbul imgesini inceledigi yazi-
larinda da 111. Selim’e ayr1 bir 6nem vermistir. (s. 233-235, 247, 251, 269 vb.).

15 a.ge..s. 247.
16  Turan Oflazoglu, Kili¢ ve Ney/ Ugiincu Selim, Kiiltir Bakanhg: Yayinlari, Ankara 1994.
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Bayladi’nin Nagmeler Tahtim Olsaydnl7 adli roman, IIl.Selim’i ana kahraman
olarak ele ahslariyla dikkat gekmektedirler. Gerek bu iki eserde gerekse III. Selim
doneminden s6z eden bazi kaynaklarda, kahramanlari Sultan Selim, Sultanin goz-
desi Mihriban ve devrin iinlii bestekarlarindan Sadullah Aga olan bir ask hikayesi
anlatilmistir: Kilig ve Ney’de ve Nagmeler Tahtim Olsaydi’da anlatildig: kadariy-
la hikdyenin ana c¢izgileri su sekilde 6zetlenebilir: Sultan, biiyiik bir askla
baglandig1 Mihriban adhi cariyenin miizik yetenegi oldugunu farkedince devrin
miizik dehalarindan Sadullah Aganin, kizi egitmesini ister. Sadullah Aga da
derslerin devam ettigi zaman iginde Mihriban’a tutulur. Kiz da Sadullah Agay1
sever. Sultanin hareminden bir cariyeyle, hem de sultanin asik oldugu bir
cariyeyle yasanan bu ask, duyulur ve Sultan Selim, her ikisinin de cezalan-
dirilmalarini ister. Ancak padisahin musahibinin gayretiyle Sadullah Aganin idami
gerceklestirilmez. Bir siire sonra da iki dsik padisah tarafindan affedilir. Bu
hikaye, Asaf Halet tarafindan da iki kez dile getirilmistir'g. Sair, hikdyenin degisik
bir varyantini nakleder. Ona gore bu ask hikdyesinde magdur Selim degildir.
Sadullah Aga Beyhan Sultanin cariyelerinden birine asik olmustur.

Siir, kuskusuz II1.Selim’in aldatildig1 bir ask hikdyesini anlatmiyor. En azin-
dan ana problematiginin bu olmadigini sdyleyebiliriz; ancak Nirusiydh, okuyu-
cuya bu kirik agk hikayesini de hatirlatmaktadir.

Siire donersek; Selim-i Sélis’in koskiinde, ancak sultanin ¢ocugu dogabile-
cegine gore, dogan sultanin ¢ocugudur; anlatici-ben de odur. Acaba siirde
macerasini anlatan, sultanin hangi ¢gocugudur? Cocugun annesi kimdir?

Siirin ikinci bendi, bir kara sevday, sarayda biiyiiyen bir agki anlatir:

sebepsiz hiiziin hocamdi
los odalar mektebinde
harem agalari lalaydi
kara sevdama

Saray atmosferi, “los odalar mektebi” ve “harem agalar1” tamlamalari ile
yaratilmaya galisilmistir. “Los odalar mektebi’nde “harem agalar”’nin lalaliginda
bityliyen bir sevda, ayni zamanda siirin metinler arasi iligkilerini de ima
etmektedir. Asaf Halet Celebi’nin en deger verdigi sairlerden biri Seyh Galip’tir.
Sair, Galib’in hayatina, siirine, iinlii Hiisn ii Ask mesnevisine dair yazilar kaleme
almis; her firsatta Seyh Galib’e olan egilimini dile getirmistirlg. Siirimizde saray-
da los odalar mektebinde sebepsiz hiizniin “hoca”hginda, harem agalarinin
lalaliginda baglayan kara sevda motifi, Hiisn ile Ask’in “Mekteb-i Edeb”de filiz-

17 Derman Bayladi, Nagmeler Tahtin Olsaydi. Say Yayinlari, {stanbul 1999.
18 Asaf Halet Celebi, Butun Yazilari, s 87:421-422.
19 Asaf Hélet Celebi, Butun Yazilari, s 124-126,127-129, 130-133, 393-399, 403-444 vb.
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lenen sevdalarini hatirlatmaktadir®’. Bu, bir anlamda sairin boylece okuyucuyu III.
Selim déneminin atmosferine hazirladigini; “selimi sélis”, “harem agalar1”, “lala”
gibi kelimeleri tesadiifen siire yerlestirmedigini de gosterir. Okuyucu bu kelimeler
aracthgiyla kurulan diinyanin Leyla ve Mecnun, Hiisn it Agk gibi iki kahramanh
ask hikayelerinin diinyasiyla 6zdes bulundugunu bilmelidir. Ciinkii Narusiydh’ta
anlatilan da dogulu bir agktir. Hiisn @i Ask ile kurulan metinler arasi iligki, siirin
iletisinde de tasavvuf felsefesiyle agiklanabilecek 6zellikler bulunmasi sonucunu
dogurabilir; ancak siirde kullanilan bazi kelimelerin “6zel” anlamlarimi agikla-
diktan sonra bu konuda bir yargiya varilabilecektir.

Asaf Halet Celebi, bir yazisinda kalp, ask gibi “miicerret” kavramlarin siirde
oldugu gibi yer almasinin siire higbir 6zellik katmayacagini, “miigahhas”
kclimeler araciligiyla miicerret kavramlarin siirin mantigina yerlestirilebilecegini
ileri siirerken “N#rusiydh” siirinden yukaridaki dizeleri 6rnek gbstermistirﬂ. Bu,
sairin yaraticthgimi anlamamzi bir parga kolaylastirmaktadir.

Hiisn i Ask’ta nasil figiirler alegorik bir karakter tasiyorsa, Narusiydh’ta
anne, baba ve ¢ocuk figiirleri de alegoriktir. Anne S{iz-1 dilara, yani bir makam,
baba tambur ve ¢ocuk da bu iki sevgilinin agkinin mahsuliidiir, yani bestedir:

nlrusiydha agladiZim zaman

annem sizudilara idi
ve babam bir tambur

Bu noktadan sonra siir, bir ask siirinden gok daha fazla seyler ifade etmeye,
okuyucunun zihninde yeni ¢agrisimlar uyandirmaya baslamaktadir.

Siirin kelime kadrosu iginde yer alan sizudildra, tambur ve nirusiydh,
kelimeleri, siirin genel atmosferi iginde diisiiniilebilecek saray ve Selim-i Salis
imgeleriyle baglantili bir ¢agrigim alani i¢indedirler.

Saz-1 dilara, Tiirk miiziginde miirekkep bir makamin adidir. Stiz-1 dilara,
bityiik bir besteci ve miizik dehasi oldugu konusunda Tiirk miizigi otoritelerinin
goriis bildirdigi III. Selim’in icat ettigi bir makamdir”?. Kendisi de klasik Tiirk
miizigini uzmanlik derecesinde iyi bilen ve miizik kiiltiiriinii Mevlevi seyhi Remzi
Akyiirek’ten ve taninmig besteci Rauf Yekta’dan alan” Asaf Halet Celebi de,
diizyazilarinda III. Selim’in miizik dehasina deginmis, onun siiz-1 dilara makamini
buldugunu vurgulamisti®®. Siirde annenin siiz-1 dilara olmasi, biitiin bu bilgiler
diigtiniildiiginde III. Selim’in sanatsal yaraticihigini ima etmektedir. Ayrica

20  Dogu diinyasinin iki kahramanli ask hikéyelerinin iginde en gok bilineni olan Leyla ve Mec-
nun’da da agk, bir mektepte baslar.

21 Asaf Halet Celebi, a.g.e.. s. 163).

22 Yilmaz Oztuna, Tirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 11, MEB Yayinlari, istanbul 1976, s. 221.
23 Bilal Kirimly, a.g.e.., s. 25.

24 Asaf Halet Celebi, Butun Yazilari, s. 233, 410.
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tasavvuf ehli, hatta Mevlevilige egilimi oldugu bilinen III. Selim’in®® stiz-1 dilara
makaminda besteledigi bir Mevlevi ayininin bulunmasi®, siirimizin anlam
katmanlar1 igin Onemli bir bilgidir. Siirde gegen “kosk” kelimesi de, yine
Celebi’nin bir yazisini referans alirsak, okuyucuyu III. Selim’e ve onun suz-i
dilarda makaminda yaptig: beste ve semailere gétiirmektedir: Celebi, “Siirimizde
Uskiidar” adli yazisinda Uskiidar ve Serefabad koskiinden sz ederken sozii II1.
Selim’in siirine ve bestelerine getirir:

“Uskiidara gidelim geldi ¢ii vakt-i leylak

Bir iki saz ile al dilberi gel zevkine bak

diyen Ugiincu Sultan Selim’in kendi ihtira ettigi siiz-1 dildra makaminin pesreviyle beste ve
semailerini sanki burada ve bu mevsimde besteledigini diisiinur gibi olurum. »2

Tarihi bilgi olarak elbette Sultan Selim’in bu besteleri Serefabad késkiinde
yaptigina dair bir bilgi yoktur. Onu Celebi hayal etmistir; bu hayalini Nirusiydh’a
da tagimustir.

Siirdeki biitiin kelimeler gibi, “tambur” da dikkat g¢ekici bir sekilde
II1.Selim’i ve onun donemini igaret etmektedir. Siirde babayi temsil eden tambur,
III. Selim’in sanat hayatinda onemli bir yere sahiptir. Sultandan s6z eden
kaynaklarda, onun bir ney ve tambur iistadi oldugu kaydedilmektedir’®. Bu
bakimdan siirde anlatici-ben’in babasi olarak “tambur”un segilisi, okuyucuyu
II1.Selim imgesine yonelteceginden, anlamlidir. Ozellikle Mevlevilikte miizigin ve
bu miizigi icra etmekte kullanilan ney ve tambur gibi miizik aletlerinin ayr1 bir
yeri oldugunu da belirtmek gerekir; hatta bu siirin III. Selimle birlikte onemli
géndermelerinden olan Seyh Galib’in divaninda da “Tanbur” redifli bir gazelin
bulundugunu hatirlatarak” siirde kullanilan “tambur” kelimesinin okuyucuyu
kelimenin genis ¢agrisimlarini diisiinmeye yonelttigini ileri siirebiliriz. Ayrica
Asaf Halet Celebi, “Todi Musikisi” adli  yazisinda tamburun klasik Tiirk
miiziginin ger¢ek sazlarinaan biri oldugunu vurgulamigtir®.

Nir-1 siydh, siirin ¢izdigi diinyaya yabanci okur igin, ilk anda bir sevgili adi
olarak anlasilabilir. Hatta, dikkatli; ama eski kiiltiire yabanci okur, siirdeki anne-
baba-gocuk alegorilerini sarayda yasanan kirik bir ask hikayesi olarak yorumla-

25 Asaf Halet Celebi, III. Selim’in Mevlevilige olan ilgisini, Seyh Galip’e gosterdigi yakinlig
Seyh Galip hakkindaki yazilarinda dile getirmistir. Bkz. Butun Yazilari, s. 132-133; 410.

26 a.ge.,s. 413.
27 a.ge.,s. 233.

28 Bu konuda bkz. Osman Nuri Ozpekel, “Sair ve Bestekdr Osmanl Padisahlar”, Osmanll,
c.10, Yeni Tiirkiye Yayinlari, s. 619.

29 Naci Okgu, Seyh Galib, Hayati, Edebi Kisiuligi, Siirlerinin Umiimi tahlili ve Divdninin
Tenkidli Metni, C.11, Kiltiir Bakanlhig1 Yaynlari, Ankara, 1993, s. 570-571.

30 Asaf Halet Celebi, Butun Yazilar, s. 79.
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yabilir ve Nur-1 siyah’1 bir cariye ismi olarak diisiinebilir. Eski kiiltiire vakif bir
okur ise, Asaf Halet Celebi’nin tipki “tambur”da oldugu gibi, ¢ok ¢agrigimli bir
kelime kullandigin1 ve siyah ve nur kelimelerinin ilk bakista bir tamlama iginde
anlam iligkisi iginde diisiiniilemeyecek oluslarina ragmen, bu tamlamanin ¢ok 6zel
bir anlama sahip bulundugunu fark edecektir. Siirin anahtar: siire adin1 da veren
bu tamlamadir; nir-1 siydh siirin los odalarinin kapilarini agacak anahtardir.

.Siirde nir-1 siydh ile sondaki imaleli tekrar hari¢ tutulursa ii¢ dizede
karsilaginiz. Ugiinde de anlatici-ben, beste, niir-1 siydh’a agladigindan sz etmek-
tedir: “ve niarusiygha agladim/.../niirusiyéha agladigim zaman/.../ ama ben nigin
hdld nirusiydha aglarim” O halde niir-1 siydh, temsil islevinde olan bir tamlama-
dir. Nir-1 siydha anlatici-ben, beste aglamaktadir. Beste, onu yaratanin, sanatginin
tiriinii olduguna gore, bestenin agladigi onu yaratan sanatg¢inin ruh dlemiyle ilgili
olmalidir.

Niir-1 siydh kavrami iizerinde, bazi arastirmacilarin durdugunu gériiyoruz.
Oncelikle Seyhan Erdzgelik, Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin kaynaklarini arama
¢abasinin iiriinii olan yazisinda niir-1 siydh kavramini, Ahmet Talat Onay’in tanik-
ligina bagvurarak agiklamaya calismistir’'. Ahmet Talat Onay’dan Sgrendigimize
gore, nir-1 siydh kadir gecesine dair bir inanisla ilgili bir kelimedir. Inanisa gore
kadir gecesi, mii’minlere siyah nur goriiniirmiis’>. Bu haliyle birakilirsa okuyucu
i¢in ndr-1 siyah kavrami agikhga kavusturulmus sayilamaz. Erozgelik, bu inanigin
siirle iliskisini kuramamigtir.

Nir-1 siyahla ilgili detayli bilgileri, siirimizin ipuglarini da kapsayacak
sekilde, Hiisn ii Agk iizerinde yapilmis baz1 ¢alismalarda buluruz. Siirde Hiisn ii
Ask’la kurulan metinler arasi iligkinin sadece log odalar mektebi ile Mekteb-i
Edeb arasinda kurulan baglantiyla sinirli olmadigini anlamamiza yardimci olabile-
cek bilgilere Kudret Altun’un “Hiisn ii Ask’ta Gece Niir-1 Siyahtan Aydinhga™>
bashkli yazisi sayesinde ulasabilmek miimkiindiir. Altun, yazisinda 6zgiin bir
degerlendirmeden ziyade Hiisn i Ask’ta gegen nir-1 siydh kavrami hakkinda daha
onceden yapilan yorumlar 6zetlemistir. Bu bile nir-1 siyah kavrammin Islam
diistincesinde onemli bir yeri bulundugunu gostermektedir.

Hiisn i Ask’ta Miraciye kisminda “niir-1 siyeh” tamlamasinin gegtigi bir
beyit bulunmaktadir:

31 Daha 6nce Siir Ati dergisinde yayimlanan “Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik
Yavrular™ baglikli yazisi bazi degisikliklerle Buitin Siirleri’ne de alinmistir. Bkz. Asaf Halet
Celebi, Biitun Siirleri, s. 109-110.

32.  Ahmet Talat Onay, Eski Turk Edebiyatinda Mazmunlar, MEB Yayinlari, Ankara 1996, s.
294,

33 Yard. Dog¢.Dr. Kudret Altun, “Hiisn & Ask’ta Gece Niir-1 Siyahtan Aydinhga™, llmi Arastir-
malar, S. 10, istanbul 2000, s. 9-18.
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Mainend-i Bil4l-i sahib-irfan
Nir-1 siyeh igre nir-1 iman*

Bu beyitte gegen niir-1 siyeh tamlamasindan yola ¢ikilarak yapilan yorum-
larda, oncelikle bunun Mirag gecesi ve “Niir-1 Muhammedi” ile ilgili bir tamlama
oldugu, dogrudan Mira¢ hadisesini telmih eden bir anlam tasidig1 soylen-
mektedir®®. Siirimizin Mirag hadisesini anlattigi sdylenemez; ancak tasavvuf felse-
fesinin Vahdet-i Viicut anlayisiyla Hz. Muhammed’in yaptigi bu manevi yolculuk
arasinda bir baglantinin bulundugu ileri siiriilebilir. Nitekim ndr-i siydh
kavraminin agiklanmasinda da insan-1 kamil olmak igin kat edilmesi gereken asa-
malara ve ulagilmasi gereken en son noktaya atifta bulunuldugu dikkat geker.

Niir-1 siydh, Hiisn it Agk’tan s6z eden galigmalarda kalbin ortasinda bulun-
dugu varsayilan nokta-i siiveydd ile ayni anlama gelen bir kavram olarak nitelen-
mistir®. Hiisn ii Ask’in Miraciye boliimiinde gegen bir beyit de siiveyda ile nir-1
siyah terimlerinin ayni anlama geldigini gostermektedir: “Bast eyledi nokta-i
siveydd/ Sir oldu iginde sdm-1 Esrd” (Kalbin icindeki kara nokta yayildik¢a
yayild: da Isré gecesi onun iginde sir oldu gitti.)”’

Victoria Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari adli eserinde Hiisn it Agk’taki
Mirag paradigmasini yorumladigi satirlarda Hz. Muhammed’in Mirag gecesi
yasadigi tecriibe ile niir-1 siydh ya da nokta-i siiveydd kavrami arasindaki iligkiyi
yukaridaki beyitten hareketle su sekilde ortaya koymaktadir:

“ ‘Peygamber her zaman miragtadir’ iinlii bir dervig soziidir. Sylenmek istenen,
bu olayin yalnizca bir kez gergeklesmis olmayan, kisisel tecriibeyle tekrarlanmasi miimkiin
tinsel bir arayis igin genel bir paradigma oldugudur. Yukaridaki baglikta alintilanan beyit,
insan kalbindeki tanrisal mazhar olarak yorumlanan ‘nokta-i siiveyda’min miraci
igerdigini anlatirken bu diigiinceyi dile getirmektedir. »

Holbrook, Hiisn ii Ask’ta anlatilan Hisar-1 Kalb’e yolculugun da bir
anlamada Mirag¢ yolculugu ile paralellik gdsteren unsurlar tasidigini yetkinlikle
saptamustir’®. Hiisn ii Agk’ta Ask, Hisar-1 Kalb’deki kimyay: getirebilirse Hiisn’e
kavusabilecektir. Bu kimyanin, mesnevide agik¢a ismi anilmasa da nokta-i siivey-
dd ya da niir-i siyah oldugu anlagilmaktadir*’. Bu, bir anlamda her insanin insan-1

34 Seyh Galib, Hiisn ii Agk, Hazirlayanlar: Orhan Okay, Hiiseyin Ayan, Dergih Yaynlari, istan-
bul 1975, s. 20.

35 M.Kaya Bilgegil, “Hiisn ii Ask’a Déir”, a.g.e.., s. XX; ayrica Bkz. Kudret Altun, agy, s. 11.
36 Kudret Altun, a.g.y., s. 10-11.
37 Husn u Agk.

38 Victoria Holbrook, Agkin Okunmaz Kiyilar:, Cevirenler: Erol Kéroglu, Engin Kihg, iletisim
Yayinlar, Istanbul 1998, s. 258.

39 a.g.e.., s. 259-260.

40 Kaya Bilgegil, “Hiisn @i Ask Igin® adli yazisinda, mesnevinin yukanda andigimiz beytini
yorumlarken *“$air, ilerde hikdyenin kahramani Ask’a binbir mesakkatle aratacag: “kalb iilke-
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kamil olmak i¢in yapmasi gereken bir “mira¢” yolculugunun son noktasidir. O
noktaya ulagmak engellerle, zorluklarla doludur.

Nir-1 siyah kelimesinin bu anlamini, ¢ok katmanli bir siir diinyasi yaratan
Asaf Halet Celebi’nin de dikkate aldigini diisiinebiliriz. Siirde nfir-1 siyah, neyi
temsil etmektedir, sorusunun cevabi, yukaridaki agiklamalar 1513inda verilebilir.
Nir-1 siyah, bu agidan bakildiginda tasavvufi anlamda bir ilahi varliga ulagila-
bilmek igin gelinmesi gereken en son noktanin imgesidir, diyebiliriz.

Nirusiydh siirinde en dis ve hemen hemen siiri okuyan herkesin
algilayabilecegi ¢erceveyi tambur, sizudilard ve beste alegorisi olusturmaktadir.
Anne, baba ve onlarin birlesmesinden dogan ¢ocugun hikayesi, okuyucuyu bir
sanat eserinin, burada musikiyle ilgili yaraticihgin olusum siirecine gétiirmektedir.
Tam da burada okuyucunun dikkat etmesi gereken ikinci bir gergeve olusturul-
mustur. Sanatsal yaraticiligin ti¢ 6gesi kendi baslarina bir higtir. Siirde ismi
anilmayan; ancak varhigini diisiiniince kavrayabildigimiz biri, yani sanat¢i olmasa
anne, baba ve gocuk ortaya ¢ikmayacaktir; bu anlamada her iigii de birer aragtir.
Onlar, sanatgi olmazsa var olmayacaklardir. Cocugun agladigi kara sevdasi niir-1
siydh da gocugun degil, onu yaratanin, yani sanatg¢inin kendi ben’iyle ilgilidir.

Hiisn i Ask’ta Ask’in Hiisn’e ulagmak igin Kalp Kalesine ya?tlgl zorlu yol-
culuk, tasavvufi “seyr i siilik™ asamasi olarak a]gllanmlstlr4 . Asaf Halet
Celebi’nin siirini de ayni arayisin siiri olarak degerlendirebilir miyiz? Siirlerindeki
mistik egilimleri agikladig1 yazisinda Nirusiydh’in tasavvufi bir 6zii bulundugunu
ima eden Asaf Halet Celebi42, yukarida yaptigimiz agiklamalarda da gosterildigi
gibi ndr-1 siyéh kavraminin Islam kiiltiiriinde, 6zellikle Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask’inda tasidig1 anlami, kendi siirine de tagimigtir. Bununla birlikte Asaf Halet’in
Seyh Galib’i tekrar ettigi sOylenemez. Seyh Galib’in iletisini rahatga
anlatabilmesine imkan saglayan mesnevi tiiriinii kullanmasina karsilik, Asaf Halet
Celebi, neredeyse dize sayisini indirilebilecek en alt noktaya kadar gektigi bir
metinde her seyi sdylemek durumundadir. Bu bakimdan Asaf Halet’in siiri, ileti-
sini ag1da ¢ikarabilmek igin okuyucunun ¢abasina ihtiyag gésteren bir metindir.

Nirusiydh’in “mistik tecriibe”nin asamalarini yerine getirmis; fenafillah
mertebesine yiikselmeyi basarmig bir anlatici-ben’in siiri olmadig: ise agiktir. Siir
boyunca anlatici-ben ayri diigtiigii ya da kavusmak istedigi niir-1 siydh’a aglamak-
tadir. Gergi siirin son siir cimlesine gelinceye kadar iki kez vurgulanan “niir-1
siydha aglama” motifi, Mesnevi’nin agilis beytinde ayriliklardan sikdyet eden
ney’de oldugu gibi, tasavvuf felsefesindeki her yaratilmigin i1ahi yaraticiya hasret
cektigi, O’na ulagmak hevesi iginde bulundugu seklinde 6zetlenebilecek goriisiine

si”’ni burada vermistir.” sozleriyle bir anlamda eserin iletisinin siiveydé ya da nir-1 siyah kav-
ramiyla ilgili oldugunu ima etmistir. (Bkz. Hiisn i Ask).

41  Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkist, Otuken Yayinlari, Istanbul 1999, s. 49.
42 Asaf Halet Celebi, Butun Yazilari, s. 174.
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uygun diismektedir. Anlatici-ben, mutlak aska ve giizellige, yani niir-1 siydha olan
hasreti yiiziinden, ondan ayri oldugu i¢in aglamaktadir. Bununla birlikte siirin
sonunda mistik edebiyatta karsilasmadigimiz bir anlama ulasiriz. Siirin metinler
arasl iliskilerinin en yogun oldugu eser olan Hiisn i Ask’ta Ask, her tiirlii engeli
Siihan’in da yardimiyla astiktan sonra Hiisn’e kavusacak, Hiisiin ile Ask’m
birbirinden farkli olmadiklarini, ayni olduklarini anlayacaktir. Oysa Asaf Halet’in
“kahramani” nagmeler arasinda yaptigi arayist sonsuza kadar siirdiirecek; fakat
Niir-1 siydh’a ulasamayacaktir:

annem sustu
babam kiistii
ama ben nigin hala nlrusiyéha aglarim
nirusiydaah
nlrusiyaaahhh

Nir-1 siydha ulasamama, siirin sonunda bir ¢igliga ya da bir agida doniis-
mektedir. Artik anlatici-ben, sonsuza kadar bu agidi ya da melodiyi, anlatici-
ben’in bir beste oldugunu hatirlayalim, seslendirecektir; ama sonunda mutlak
giizellige ya da ilahi aska ulasma belki de s6z konusu olmayacaktir. Ciinkii
anlatici-ben, aradigini bulamayip “Nir-1 siyah” seslenisini sonsuza kadar tekrarla-
yacakmig gibi goriinmektedir.

Burada siiri anlamak i¢in onun yirminci yiizyilda yazilmis bir metin olarak
okumanin zorunluluguna da deginmeliyiz. Annenin sususunun ve babanin kiisii-
stiniin sebeplerini siirde bulamayiz; ancak susma ve kiismenin ¢aga bir gonderme
oldugu sdylenebilir. Bir bagka deyisle bu yiizyilda artik mistik duyuslar, arayiglar
ve buluslart yagsama pratigi ortadan kalkmistir. Cagin mistik duyarliklara uzak, her
seyi maddelestiren anlayisi, mistik duyarliklarin yasanmasina ket vurmustur.
Anlatici-ben’in, dolayisiyla Asaf Halet Celebi’nin agidi, yanlhis ¢agda, yanhs
insanlar arasinda yabancilagsmanin dramini yasiyor olmaktan dolayidir belki de.



