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Love in the Days of Rebellion

This book 1s a novel taking its subject from the power dispute between
Committee of Union and Progress and Abdulhanut IT during Second Constitutional
Period m the framework of 31th March Rebellion. in the novel apart from historical
context, the theme of love also constitutes a significant place. Ahmet Altan’s novel
has been widely discursed in the media lately because it has dealt with the 31th
March Rebellion, an important historical event of our near current history, Fram a
different perspective. In this study, Love in the Days of Rebellion is to be studied
from a literary svope than from political disputes.
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Ahmet Altan’in altinct romani Isyan Gunlerinde Ask (2001), Kili¢ Yarasi
Gibi (1998)’nin devamidir. Ancak her iki roman, kendi iginde bir biitiinliik de
gostermektedir. Isyan Gunlerinde Agsk, ¢iktigindan bu yana pek ¢ok tartismaya
konu oldu' Kuskusuz romana gésterilen yogun ilginin ana nedeni, 31 Mart Vakasi
gibi tarihimizde derin bir iz birakan ve giiniimiizde de etkisini siirdiiren tartismali
bir olaym farkli bir bakis agistyla irdelenmesidir. Ahmet Altan da bir bakima
Kemal Tahir gibi yakin tarihin problemli ve temel ilgi alanlarindan biri haline
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gelmis bir konuda alisilmisin disinda tarihsel yorumlar yapmaktadir.Yazarin Ikinci
Mesrutiyet doneminin en dnemli olaylarindan birine, farkli bir agidan bakmasi bile
dikkatlerin bu yapit i{izerine yonelmesine neden olmustur. Kisacast roman,
yazinsal yoniinden ¢ok, dile getirdigi tarihsel ve siyasal tezler agisindan tartisilmis
ve Ahmet Altan’in romanciligindan ¢ok 31 Mart Vakasiyla ilgili tarihsel
yorumlari konusulmus. Ovgiiler ya da elestiriler genellikle yapitin dayandig
tarihsel tezlerle smirli kalmistir. Bunda yazarin basinda ¢ogu kez bir romanci gibi
degil de tarih arastirmacisi gibi konusmasmin payi da yadsinamaz’. Oysa Ahmet
Altan —romani s6z konusu oldugunda- 6ncelikle bir romancidir, tarih bilimei degil.

Isyan Gumlerinde Ask. bir yoniiyle Ikinci Mesrutiyet'in hemen sonrasinda.
Ittihat ve Terakki ile Sultan Ikinci Abdiilhamit arasindaki iktidar kavgasini. o
tarthsel doénemdeki toplumsal-siyasal karmasayi; ordu i¢indeki bozulma ve
béliinmeyi, bir ayaklanmayi, siyasal baski ve cinayetleri, odak noktasina 31 Mart
Vakasi'ni1 alarak konu edinen ve bu olaya yaklasirken karsi tezleri de dile getiren:
tarihi, hatta giinlimiizii sorgulayan bir roman. Basinda ¢ikan yazilardan
anlasildigina gore. yapiti giindemde tutan da bu sorgulayici bakis.

Isvan Gunlerinde Agk’in konusunu incelemeye ge¢meden hemen once
belirtmek gerekir ki, Halide Edip Adivar Sinekli Bakkal (1936), Yakup Kadri
Karaosmanoglu Bir Siirgiin (1937), Mithat Cemal Kuntay Ug Istanbul (1938),
Kemal Tahir Esir Sehrin Insanlart (1956) ve Kurt Kanunu (1969) ve Nahit Sirri
Orik, Sultan Hamit Dugserken (1957) gibi romanlarinda ikinci Mesrutiyet
doneminin cesitli siyasal ve tarihsel sorunlarit islemislerdir.

31 Mart Vakasi. yaygin bir goriise gore mollalarim Kiskirttigi “gerict” bir
ayaklanmadir. Oysa Ahmet Altan, romaninda bu yaygin goriisiin aksine yorumlara
Yer verir.

Roman. birbirine kogut bigimde iki tematik ¢izgide yiiriir: Bir yanda Ikinci
Mesrutiyet’in ilani(23 Temmuz 1908)ndan hemen sonraki toplumsal ve siyasal
karmasa ve iktidar kavgasi 31 Mart Vakasi ekseninde anlatilirken; diger yanda bu
olay ¢emberinin odaginda yer alan insanlarin bireysel yasamlari; asklari,
nefretleri, hayal kirikliklari, hiiziinleri. mutluluklart ve ¢atismalar dile
getirilmektedir. Anlatici, kimi zaman toplumun, kimi zaman da bireylerin ruhuna
tutar aynasii. Dolayisiyla yapitta hem bireysel. hem de toplumsal olmak iizere iki
ana tematik ¢1zg1 s6z konusudur.

2 Handan Akdemn. “Kriz Gunlerinde Agh™. (Ahmet Altanla Soylesi). Aktirel, S 513, 17-23 Mayis
2001. Mehmet Gundem. “Isyani Sevmek Vakti™, (Ahmet Altanla Soylest), Zaman Gazetest,
20/05/2001. ~Neler Olacak™ (Ahmet Altanla Soylest), Zaman Gazetest, 27/05/2001, Fil
Aygundugz, “Tek Yalan 31 Mart Olsa Neyse ™, Milliyet Sanat, S 505, | Haziran 2001, Sebnem
Atllgan. "Ben Kendi Romanimim Tanrisiy im™, (Ahmet Altanla Soylest). £ Dergist, S 29. Agustos
2001
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Roman, olaylarin aktarim teknigine iliskin agiklamalarla baslar. Giriste
olaylarin, oliiler tarafindan, dedesine ait eski bir koske gekilen Osman’a
aktarildigimi 6greniriz. Oliiler, bir gegit resmindeymis gibi sirayla gelip bireysel
maceralarini veya bir donemin toplumsal-siyasal olaylarin anlatirlar. Yapittaki
“Gosterdikleri sirlarin iginde cinayetler, ihanetler, giinahkar agklar, acili 6zlemler
bulunuyordu...” (s. 9) ctimlesi romanin tematik 6rgiisiinii de bir 6l¢lide basta
vermektedir. Geriye doniis tekniginin “dliilerle konusma™ bigiminde uygulandig:
bu giristen sonra olaylar, Ikinci Mesrutiyet’in ilaninin coskusu ve Meclis-1
Mebusan’in agilmasi (17 Aralik 1908) ile baslar. Siyasal bir bosluk ve toplumsal
karmasanin yasandig1 bu doénemde ana sorunlardan biri ordudaki disiplinin
bozulmasidir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Selanik’ten Istanbul’a gelen subay ve
askerler arasinda bir basibozuklugun yayildigi ve toplumsal karmasanin
¢tkmasinda bunun 6nemli bir etken oldugu “... geng subaylarin ¢ogu, Istanbul’a
gelir gelmez (...) kendilerini Rum orospularin koynuna atmislar, batakhanelerden
¢tkmaz olmuslardi. Kislalar ¢avuslarla alayli subaylarin elinde kalmis, talimler
durmus, disiplinsizlik almis ytirtimiisti.” (s. 33) gibi ciimlelerle vurgulanir.
Ordudaki bu disiplinsizlik giderek asker arasinda bé&liinmelere kadar uzanir.
Neferlerin subaylara saygist ve giiveni kalmamis, degisik goriisteki subaylar
birbirlerinden nefret eder olmuslar, 6zellikle Selanik taburlart isyankar bir tavir
almaya baslamiglardir (s. 108-109). Ordudaki bu bdélinmede mollalarin
kislalardaki kiskirtici faaliyetlerinin de rolii vardir (s. 109, 175-176). Oyle ki
“Ittihatgilik-Padisahgilik” adi altinda ortaya c¢ikan bu  béliinme, orduda ig
catigmalara dahi yol agar (s. 110-111). Yazar, boylece 31 Mart ayaklanmasinin
ctkmasinda, yaygin goriisiin aksine ordudaki i¢ ¢atismanmn onemli bir etken
oldugunu vurgulamaktadir. Hatta kimi yerlerde bu kitlesel eylemin Ittihatgilarla
Abdiilhamit arasindaki iktidar kavgasindan kaynaklandigi, bu ayaklanmanin
gerisinde sultani tahttan indirmek isteyen ittihatgilarin bulundugu ileri siiriiliir.
Romanda ittihatgilarin ileri gelenlerinden Cevat Bey, kiigiik caplh ayaklanmalara
Ittihatgilarin 6zellikle miidahale etmedigini “Cevat Bey’in daha sonralart fisiltih
bir sesle yavagca Osman’a itiraf ettigi gibi bundan hosnut gériiniiyorlardi. Bu geg
kalis epeyce insanin 6liimiine, bu topraklardan hi¢ silinmeyecek kanli bir izin
tarihin etine islemesine neden olacak ama ittihatgilara, epeydir 6zledikleri bir
iktidarin yolunu agacak,...” (s. 176) ciimleleriyle itiraf eder. Ulkedeki huzursuzluk
ve asker arasindaki ¢atisma, en sonunda tarihte 31 Mart Vakasi adiyla bilinen
isyanin patlak vermesine yol acar. Diiriist bir Ittihatgi subay olan Ragip Bey,
isyanin kolayca bastirilabilecegi diisiincesindedir, bu diisiinceler “bir mitraly6zii
olan kararli bir birlik bu ayaklanmayi on bes dakika i¢inde bastirabilirdi,” (s. 217)
climlesiyle dile getirilir. O, bunlart Muhtar Pasaya da sdyler; ancak sadrazamdan
gelen bir emir olaylara miidahale edilmemesini bildirmistir (s. 225). Askerler
ayaklandiginda Birinci Ordu, bu ayaklanmayi kolayca bastiracak giice sahip
olmasina karsim, ordunun olaylara neden miidahale etmedigi ikinci Abdiilhamit'in
su konusmalariyla tartigmaya agilir:
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“Birinci Ordu Kumandani Muhtar Pasa’nin emriyle Birinci Ordu s6yle bir
kipirdansa bunlari ezer, (...) Ama Birinci Ordu kipirdamiyor. Niye, Doktor? Niye
Birinci Ordu harekete gegmed1?” (s. 229)

Bunun yanmiti Doktor Resit Paga’nin “-Peki kim yaptirtyor bu isyan
Sultanim?” (s. 229) sorusunun ardindan “-Hasan Fehmi Bey’i kim oldirttiyse,
isyam1 da o gikarmistir Doktor.” (s. 229) diyerek verilir. Sultan Hamit’e gore bu
ayaklanmalar1 ¢ikaran ve 6zellikle miidahale etmeyen [ttihatgilardir. Istanbul’un
efendisi olabilmek igin Selanik’teki Ugiincii Ordu’nun Istanbul’a gelmesi gerekir,
istanbul’daki olaylar ise ordunun payitahta gelmesi igin iyi bir bahanedir (s. 230).
Biitiin bu konusmalar, 31 Mart isyaninm ittihat ve Terakki yanlilari tarafindan
ozellikle tasarlandigini gosterir ve romamn dayandigi tarihsel tezi de
destekler.Yapitta dile getirilen bir bagka 6nemli tez de Istanbul’daki bu olaylarin
gerisinde Almanlarin bulundugudur (s. 230-231). Agikgasi romanda biitiin bu
olaylarin bir tesadiif degil, Ittihatgilarin siyasal bir plani oldugu (s. 287-288),
olaylarin gerisinde de yabancilarin (Almanlarin) yer aldig: ileri siiriiliir (s. 341).

Bu ayaklanmayla ilgili ileri siiriilen goriislerden biri de -her ne kadar kimi
bilgisiz softalarin ayaklanmaya karistiklari gergekse de- ulemanin isyana karsi
oldugu ve katilmadigidir. Seyh Yusuf’un ayaklanma oncesindeki “-Bizden kimse
bu islere karismasin” (s. 182) diyerek dervislerini uyarmasi ve sonra “Ulema bu
hadiseleri asla tasvip etmiyor, tekke seyhleri de karsi bu ayaklanmaya...
Hadiselerde din ehlinin hi¢ dahli yok, ortada din adina dolasanlar medrese artig
birkag softayla, Dervis Vahdeti denilen meczup, bir de beline bir hanger
sokusturmus Said-i Kiirdi var ki o da ayri bir alem.” (s. 246) gibi sozleri, ayrica
Cemiyet-i Tedrisiye-i Isldmiye’nin ayaklanmaya karsi bir bildiri yayimlamasi (s.
298), romanda bu goriisii yansitan 6rneklerdir.

Eserde ittihat ve Terakki yonetimine yonelik elestiriler de onemli bir yer -
tutmaktadir. Ozellikle baski ve cinayetlerle ilgilidir elestirilerin ¢ogu. Bu
elestiriler, Hikmet Beyin arkadasi Selim’in agzindan “bir miistebidi bagimizdan
attik diye sevinirken, simdi yiiz miistebit birden var basimizda, en Kkiigiik
muhalefete bile tahammiilleri yok, derhal tehdit, santaj.” (s. 129) sdzleriyle dile
getirilir. Hareket Ordusuyla Istanbul’u kurtarmaya gelen Mahmut Sevket Pasa,
uygulamalariyla korku riizgarlari estirmektedir (s. 359). Gazeteci Ahmet
Samim’in Sldiiriilmesine ise yine bir Ittihatgi subay olan Ragip Bey siddetle kars:
cikar (s. 442). Ozetle baskici yonetimleri, cinayetleri, ydnetme sorumlulugundan
kacan tavirlari, ordunun siyasetle i¢ ice olmast (s. 396-398,400) ve din
karsisindaki tavri (s. 385-386) Ittihat ve Terakki’ye yonelik elestiriler olarak
tematik orgiide yer alir ve yapitin sorgulayici tarihsel yorumlarmi olustururlar.
Ancak biitiin bu elestirilere, Ittihatgilari savunan Cevat Bey —kendileri agisindan-
yanitlar verir. Ornegin gazeteci Ahmet Samim &ldiiriildiigiinde; “Bu adam
seriatgilarin ekmegine yag siiriiyordu, o bize saldirdikga miirteciler zil galip
oynayacakti. Eger herkes cemiyeti boyle tenkit etmeye baglarsa bunun sonu ne
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olur, irtica canlanir, yeniden eski giinlere mi dénelim, yeniden istibdat mi1 gelsin,
mirteciler bu giizelim iilkeyi cehenneme mi g¢evirsin?”(s. » 442) diyerek
Ittihatgilarin kuskularini dile getirir, bir anlamda romanda kismen karsi goriisler
de dile getirilmis olur.

Kisacasi drneklerde de goriilen ve Ikinci Mesrutiyet donemindeki siyasal
cekismeleri, cinayetleri, ¢atismalari, ordu igindeki huzursuzlugu ve boliinmeleri,
ordu-siyaset, ordu-din iligkilerini 31 Mart Olay1 ¢evresinde yansitan bu yorumlar,
romanin toplumsal ve tarihsel tematik dokusunu ve yaslandigi tezi olusturur.
Kuskusuz bu yorumlar, -¢ogu kez- bu olayla ilgili yaygin goriislere uygun
degildir.

Ayrica bu doku igine ustaca yerlestirilmis bireysel dykiiler vardir Isyan
Giinlerinde Ask’ta. Asklar, ihanetler, ayriliklar, kiskangliklar, cinsel arzular,
uyumsuz evlilikler, hayal kirikliklar1 ve acilar bu oykiilerin tematik orgiisiinii
olusturur.

Hikmet Beyin Oykiisiinde ask, ihanet, intihar ve hiiziin temleri genis yer
tutar. Bu Oykii cergevesinde, esi Mehpare Hanimin ihanetine ugrayan bir erkegin
intihar girisimine varan bunalimi, kalp kirikligi, kendine olan giivenini yitirmesi,
acilarini Hediye adli bir kéleyle seviserek dindirmeye ¢alismasi, seks, Hediye’nin
karsilik gormeyen agki ve intihari anlatilir.

Mehpare ve Konstantin’in 6ykiisii ise, -bir yerde Hikmet Beyin 6ykiisiine
bagh- kendi iginde ayri bir gizgide siirer. Bu iliski baglaminda 6ne ¢ikan tema,
sekstir; “etin  azgin huzursuzlugu”(s. 72)dur, cinsel arzularin tutkuya
dontismesidir; bir baska deyisle askin tensel boyutudur ele alinan. Hatta
Konstantin ile Mehpare Hanimin mazosist iliskilere girmesi de anlatilir (s. 269-
271). Bunun yanr sira Balkanlardaki azinliklarin isyan hareketleri de bu agk
¢evresinde yansitilir. Ancak bu 6ykii de ayrilikla sonuglanir.

Ragip Beyin Oykiisiindeki temalar ise, uyumsuz evlilik, ask ve sekstir. Bu
dykiide, Ittihatgi bir subay olan Ragip Bey, esi Hatice Hanimla anlasamaz ve
evlilikte bulamadig1 tensel ve ruhsal huzuru, Dilara Hanimla giderir. Mehpare-
Konstantin iligkisindeki gibi olmasa da onlarin iliskisinde de seks 6nemli yer tutar.
Hatta birbirlerini severler, Ragip Bey esinden bosanir; ancak nedeni tam da belli
olmayan bir eksiklik beraberliklerini engeller. Ragip Bey, kalbi kirik bir bigimde
Makedonya’ya atanmasini ister ve Istanbul’dan ayrilir.

Dinsel kimliginin 6tesinde Seyh Yusuf’un da iginde gizledigi bir dykiisti
vardir. Ruhunun derinliklerinde eski esi Mehpare Hanima ve Mihrisah Sultana
duydugu 6zlem zaman zaman depresir. Ancak acisint ve dzlemini her defasinda
Tanrr’ya ve dine siginarak dindirmeye ¢alisir (s. 152-155). Bu 6zlem ve arzularin
yaninda Seyh ile kizt Rukiye arasinda gegen duygusal, kirik bir baba-kiz dykiisii
de vardir. Bu 6ykiide igli bir baba ile kizinin hiiziinlii 6ykiisiinii buluruz. Seyhin
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dykiisii iginde yer yer Tanri, kader, insanin evrendeki giigsiizliigii gibi dinsel
temalar da islenir.

Romandaki bir diger 6ykii, Ikinci Abdiilhamit’in Sykiisiidiir. Padisahin
devlet adamhg: disindaki bireysel diinyasi, hayvanlara iliskin bilgisi ve sevgisi (s.
139-141), tip meraki (s. 326), kizinin 6liimi tizerine duydugu biiyiik iiziintii (s.
143-144), halktan biri gibi yasama arzusu (s. 142), ¢ocuksulugu (s. 143), tahtini
kaybetme olasilig1 ile yiiz yiize bulunan bir sultanin insani ¢aresizligi ve
umutsuzlugu anlatilir. Ikinci Abdiilhamit’in dykiisii de yapitin tematik dokusunu
olusturan dykiilerden biridir. Bu 6ykiide de hiiziin agir basar.

Bunun yani sira saray doktoru Resit Pasanin, eski esi Mihrisah Sultana
duydugu 6zlem ve ask, Hasan Efendi ile esi Binnaz arasindaki —yalnizca tensel
zevklere dayali- uyumsuz evlilik, romanin tematik orgiisiinde yer alan diger
lmeklerdir.

Bu oykiilerin ¢ogunda hiiziinlii bir ask, 6zlem, tensel ve ruhsal arzular,
kiskanghk gibi temalar géze carpar. Hatta bunlarin ¢ogu bir yoniiyle isyan
giinlerinin, ¢okiis doneminin kirik hayatlarmm Sykiileridir. Hikmet Bey-Mehpare
Hanim, Hikmet Bey-Hediye, M ehpare H anim-Konstantin, Ragip Bey-esi Hatice
Hanim, Ragip Bey-Dilara Hanim, Seyh Yusuf-Mehpare Hanim, Seyh Yusuf-
Mihrisah Sultan, Resit Pasa-Mihrisah Sultan ve Hasan Efendi-Binnaz iliskilerinde
hep bir ayrilik veya uyumsuzluk, ayriligin, uyumsuzlugun ve kaybetmerin verdigi
hiiziin vardir. Seks, romanda kimi kez bu hiiznii ya da ruhsal bunalimlari dindiren
veya unutturan bir iliski bicimi (Hikmet Bey-Hediye, Ragip Bey-Dilara iliskisinde
goriildiigii gibi), kimi kez de “etin karsi konulmaz a¢hgi” olarak (Mehpare Hanim-
Konstantin ve Hasan Efendi-Binnaz Hanim iliskisindeki gibi) karsimiza ¢ikarilir.

Sonug olarak roman toplumsal ve bireysel olmak tizere iki tematik ¢izgiye
sahiptir. Isyan Giinlerinde Agk, ilk bakista isledigi toplumsal temalar; 31 Mart
Olayr’na iliskin getirdigi tarihsel ve siyasal yorumlarla garpict gibi gériinse de,
yapiti yazinsal agidan basarili kilan tarihsel yorumlari degil, aksine tarihsel bir
atmosfer iginde yer alan kisilerin birey olduklarini géz ardi etmeden; roman
kisilerini asklari, ihtiraslari, hiiziinleri, geliskileri, tensel arzulari ve ruhsal
catismalariyla anlatmis olmasidir.

Romanda olaylar, tipki tematik orgiide oldugu gibi; dénemin siyasal ve
toplumsal olaylari ve bireysel iliskiler ¢evresinde gelisen olaylar olmak iizere iki
ana ¢izgide gelisir.

Tarihsel dokuyu olusturan siyasal ve foplumsal olaylar, romanin ilk
béliimiinde Meclis-i Mebusan’in agilmasiyla baslar ve kronolojik bir dizi iginde;
Fatih Camiinde Kor Ali adli bir meczubun kiskirtmasiyla halkin gésteri yapmasi
(s. 95-100), Koér Ali'min idami (s. 104-105), askerlerin Taskisla’da silahli
catigmaya girmesi (s. 111-113), gazeteci Hasan Fehmi’nin éldiiriilmesi (s. 171), 31
Mart ayaklanmasinin patlak vermesi (s. 208), ayaklanmanm bastirilmasi
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miimkiinken bastirilmamasi (s. 225), isyancilarin Harbiye Nezareti’ni sarmalari (s.
241), Adalet Nazirinin 6ldiiriilmesi (s. 216), Yiizbas1 Spathari’nin 6ldiiriilmesi (s.
218), Subay Ali Kabuli’nin oldiiriilmest (s. 268), Cemiyet-1 Tedrisiye-1
Islamiye’nin isyancilara karsi bir bildiri yayimlamasi(s. 298), Hareket Ordusunun
Mahmut Sevket Pasa komutasinda Istanbul’a gelmesi ve isyani bastirmasi (s. 336-
339), Mahmut Sevket Pasanin yonetime el koymasi, jurnallerin yakilmasi (s.
340), Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi ve Selanik’e siirgiine goénderilmesi (s.
353-354), saraym yagmalanmasi (s. 361-366), Ittihat ve Terakki’nin baskict
yonetimi ve idamlar (s. 384), gazeteci Ahmet Samim’in §ldirtilmesi (s. 430) gibi
olay halkalariyla bir zincir olusturur. Romandaki bu olay halkalari, diizenli bir
olgu kurulusuna sahiptir ve kimi kaynaklara gore tarihsel gergeklere uygundur. Bu
nedenle Ahmet Altan’in romanini yazarken donemle ilgili tarihsel arastirmalar
yaptig1 ve gesitli kaynaklardan yararlandig1 anlagiimaktadir. S6z konusu olaylarin
¢ogu su yapitlarda benzer bigimde anlatilir:fkinci Megrutiyet’in Ilani ve Otuzbir
Mart Hadisesi, Ali Beyin Fezlekesi (Haz. Faik Resit Unat), Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1985; Hiiseyin Cahit Yalgn, Siyasal Amlar, is Bankasi Yay.,
Ist. 2000; Ahmet ihsan Tokgdz, Matbuat Hatiralarim, (Haz. Alpay Kabacali),
iletisim Yay., ist. 1993; Sultan Abdulhamid’in Hatira Defteri, (Haz. Ismet
Bozdag), Pinar Yay., ist. 1992; Ziya Sakir, Sultan Hamid'in Son Giinleri, Anadolu
Tiirk Kitap Deposu, ist. 1943°,

3 Ancak yazarin, Ziya Sakir'in kitabinda yer alan; “-Efendihk zamaninda 1di. Bir giin
Cengelkoyune giderek biraderim  Selim  Efendmin  deniz  hamaminda yikaniyordum
Adamlarimdan biri geldi Kuguk kizimin biraz hastalandigindan bahsederek acele saraya avdet
etmemi soyledi Derhal denizden ¢iktim  Acele giyindim Kayikgilara siki kurek g¢ektirerek
Dolmabahge sarayina geldim. Beni uzaktan gorunce saray. halkindan bir ¢oklari rihtima toplandi
Bu hali gorunce benim merakim busbutun artti Kendimi rihtima attim. Saraya girmek 1¢in
davrandim. Fakat oradakiler onume gegerek mani oldular Mani olanlari, ite kaka saraya girerken
doktor (Marko Pasa) énume ¢iktt Beni zaptetmek 1steyenleri, (birakin. dogrusunu soylcyelim )
diyerek ¢ikisti. Ve sonra bana donerek (Efendim, kiziniz bir kazaya ugradi. vicudunun bazi
yerlert tehlikeli surette yandi. Doktorluk¢a 1dzim gelenleri yaptik Sifa, Allahin inayetine
kalmistir.) dedi. Ben bunu isitir isitmez sanki o koca saray, basima yikildi Dugmiis. bayilmistim.
Neden sonra, kendime gelmisim Hemen kizimin odasina kostum. Zavalli yavrumu. yataga
yatirmuglar her tarafini pamuklara sarmislardi. Yiizuniin bir kismi agiktt ” (Ziya Sakir, 1943 41-
42: Ahmet Altan, Mayis 2001 143-144) *“.. Avrupada tahsil edenlerden daha 1yileri, mustaitier
var. Hele Parise tahsile gidenlerden ben higbir sey beklemem Cok 1yt biliyorum ki, Parise
gidenlerin ekserist eglenceye daliyorlar. Caligmiya vakit bulamiyorlar. Ben, Parisi gordum
(romanda “sehzadeligim sirasinda, orada” sozleri eklenmig) Gecelen bile giinduz gibidir Insan
orada ( romanda bu kelime yok) sefahatten goz agamaz. Biz Paris’e gittigimiz zaman (romanda
bu kelime yerine “swralarda™ kullanilmig) (tercuman (romanda bu kehme yok) Munur Pasa)
orada sefaret katiphginde bulunuyordu. (..)Kendisini severdim. lyi bir (romanda bu kelime yok)
adamdi. (Ben, Pariste hi¢bir gece bilmiyorum ki, safaktan evvel (romanda “once”) yatagima
(romanda “yataga™) girmig olayim) derdi Fakat daha otuz, kirk yasinda iken bile, artik erkeklig
kalmamusti. O kadar suiistimalde bulunmus . Hi¢ unutmam, bir sufera ile oturuyorduk (romanda
“oturuyoruz™) (. .) Munur Pasanin kalemuni istedim.™ (Ziya Sakir, 1943 59. Ahmet Altan, Mayis
2001 135) “Pederim Sultan Mecit de gerdi Zaten 1gki tle cimaa kurban gitti Geng yasinda
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Bu tarihsel olaylarin yani sira romanda bireysel iligkiler ¢evresinde gelisen
olay halkalari da vardir. Hikmet Beyin Sykiisiinde yer alan olaylar; “esi Mehpare
Hamimin ihaneti iizerine Hikmet Beyin intihar girisiminde bulunmasi, iyilestikten
sonra Istanbul’a dénmesi, Hediye ile iliskiye girmesi ve onunla acilarin1 unutmaya
calismasi, Hediye’nin igten ice Hikmet Beyi sevmesi, Hikmet Beyin Dilevserle
tanismasi, duygusal yakmlik ve evlenmeye karar vermesi, Hediye’nin bunu fark
ederek intihar etmesi”, olarak siralanabilir.

Ragip Beyin 6ykiisiinde; “Bir kis gecesinde Dilara Hanimla tanisma ve
onunla iligki kurma, Ragip Beyin esinden ayrilmasi, Ragip Beyle Dilara Hanimin
ayrilmasi” gibi olay halkalar1 yer alir.

Bunun disinda Rukiye ile Tevfik Beyin birbirlerine asik olmasi ve
evlenmeleri de romandaki bireysel iligkiler ¢evresinde gelisen diger bir olay
halkasidir. Biitiin bu olaylarda ask ve ihanet iligkilerin odaginda yer alan 6nemli
bir motiftir.

Ozetle Isyan Giinlerinde Ask’ta donemin toplumsal olaylari ile roman
kisilerinin bireysel yasamlarinda karstlastiklari olaylar i¢ ige gegerek romanin olay
orgiisiinii meydana getirir. Olay orgiisiinde birbirinden ayri gibi goriinen bu
toplumsal ve bireysel icerikli oykii halkalar birbirlerine baglanarak, diizenli bir
olgu kurulusu olusturur. Olgu kurulusu bakimmdan roman, klasik teknige
uygundur.

Romandaki kisiler, hem toplumsal-siyasal kimlikleri, hem de bireysel
kimlikleriyle karsimiza ¢ikarlar. Kisiler, toplumsal ve siyasal kimlikleri
bakimindan bes gruba ayrilabilir:

1. ittihat ve Terakki mensuplari ve yanlilari (Binbasi Ragip, Cevat Bey,
Hikmet Bey, Enver Pasa ).

2. Saray gevresi (Ikinci Abdiilhamit, Resit Paga)
3. Ulema (Seyh Yusuf Efendi)
4. Halk (Hasan Efendi)

vefat etti Biraderim Sultan Murad’in da tecenniin etmesine sebep, igkidir. Biraderimi, meshur
Namik Kemal Bey bastan g¢ikardi. Sabahlara kadar oturur raki igerlerdi.Namik Kemal Bey benim
de ahbabimdi. Kendisine kag¢ defa soyledim. (Kemal Bey! lyi bil ki, biraderimin manen sebebi
mevti olacaksin... O kadar igkiye tesvik etme) dedim.” (Ziya Sakir, 1943 69; Altan, Mayis 2001-
135) ) gibi paragraflan hi¢ degistirmeksizin almasi, alinti yaptigna iligkin higbir isaret veya not
koymadan kendi ciimleleriymis gibi kullanmasi —romanin yazinsal degerinden bir sey eksiltmese
de- yazarlik etigiyle bagdagsmaz. Bir yazarin, degisik yapitlardan yararlanmasi, alintilar yapmasi
dogal hakkidir; ancak bu alintilari kendi ciimleleriymis gibi gostermesini kimse hakli bulamaz.
Ahmet Altan, -romanda kimi kez yaptig1 gibi- tarihsel olay ya da diyaloglari, alint1 yapmaksizin
kendr uslibuyla verebilird1 —ki buna kaleminin giictiniin yettigi goriilmektedir
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5. Softalar (K6r Ali, Dervis Vahdeti, Said-i Kiirdi).

Ragip Bey, ittihat ve Terakki mensubu bir subaydir. Makedonya’da
carpigmalara katilmig, Almanya’da askeri birliklerde gorev yapmistir. Istanbul’da
olast bir ayaklanmay1 bastirmak amaciyla Selanik’ten Istanbul’a gelen
askerlerdendir. Meslegine baghdir, basibozukluktan ve disiplinsizlikten hig
hoslanmaz. Ordu igindeki basibozuklugu, disiplinsizligi goriir ve elestirir. Onun en
onemli 6zelligi, bir Ittihatg1 subay olmasina karsin ordunun siyasete bulasmasina
(s. 108,397-399), ittihat ve Terakki’nin cinayetlerine kars1 ¢ikmasidir (s. 442).
Ahmet Altan, Ragip Beyle diiriist, yurtsever, ilerici, meslegine bagli, siyasetten
uzak bir asker portresi ¢izmistir.

Asker kimliginin Otesinde, uyumsuz evliligi, aski ve arzulariyla 6zel
yasantisi da yansitilir Ragip Beyin. Esinde bulamadiklarini Dilara’da bulur; sever,
kiskanir, act ¢eker ve sevisir.

Cevat Bey, Ragip Beyin agabeyidir. ittihat ve Terakki’nin &nde
gelenlerinden olan Cevat Bey, Ragip’in aksine sertlik yanhst bir Ittihatgidir.
Ulkedeki i¢ karigikliklarin yasandigi giinlerde idareye el koyma diisiincesini
savunur (s.115). Kargasaliklardan dolay: padisahi, mollalari kiskirtmakla suglar,
mollalarin asker i¢ine girmesine siddetle karsi ¢ikar (s.115); hatta “...cok kelle
gider. Belki daha da iyi olur, boyle bir hesaplasma lazim belki de..”(s. 115)
diyerek mollalara gerekirse siddetle karsilik verilmesini savunur (s.116-117). Ayni
tavri isyan ¢ikaran askerler igin de siirdiiriir. Onlarin artik can diismant oldugunu
iler1 stirer (s. 318) ve gazetect Ahmet Samim’in 6ldiiriilmesini adeta onaylar
(s.442). Ragip Bey, askerin siyasetten uzak kalmasini diisiiniirken, Cevat Bey
buna karsi ¢ikar, ordunun siyasetin iginde kalmasi gerektigini séyler (s. 397, 399).
Cevat Bey, romandaki bazi kisilerin aksine, yalnizca siyasal kimligi ile verilmis,
bireysel yasantisi ile anlatiima yoluna gidilmemistir.

Hikmet Bey, romandaki bir diger ittihatgidir; ancak Ittihat ve Terakki
Cemiyeti iginde aktif bir rol oynamaz. Saray doktoru Resit Pasanin oglu olan,
Hiiseyin Hikmet Bey, babasinin aksine Abdiilhamit’e mubhaliftir ve Ittihatgilarin
yaninda yer alir. Baglangigta “Selanik’in 6nde gelen Ittihatgilarindan” (s. 25) olan
bu geng adam, Ittihatgilarin yaptig baskici uygulamalari gériince hayal kirikhiina
ugrar ve onlardan uzaklasir. Siyasal anlamdaki diis kirikhigin1 arkadas: Selim’e; “-
Galiba asil istedigim buray1 Paris yapmakti ama simdi bunun tahmin ettigim kadar
kolay olmadigin1 gérityorum. Cocukga bir hayal iste.” (s. 130) diyerek belirtir. Esi
Mehpare Hanimin kendisini aldatmasi iizerine ruhsal bir travma gegirerek intihara
kalkisir; ancak bunu bagaramaz ve 6liimden déner. Thanetin sarsintistyla bunalima
giren ve bir siire toplumdan kagan geng adam, yasadigi bu aci olay: Hediye ile
seviserek unutmaya c¢alisir. Seks, acilart unutturan bir olgudur onun igin de.. Uzun
stire Paris’te kalmig, Fransiz kiiltiiriinii iyi taniyan, egitimli, edebiyati ve kitaplari
seven kibar bir genctir. Bir siire Hediye ile acilarin1 unuttuktan ve kaybettigi 6z
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giiven duygusunu yeniden kazandiktan sonra, kendisi gibi edebiyata ve Kkitap
okumaya merakli Dilevserle tanisir, birbirlerini sever ve evlenirler. Hediye ise
karsiliksiz ask1 nedeniyle intihar eder.

Goruldiigii kadariyla Hikmet Bey, romanda toplumsal-siyasal kimligiyle
degil, bireysel yasantisiyla 6ne ¢ikar.

Romanin olay orgiisiinde fazla yer almasa da Enver Pasadan da zaman
zaman soz edilmektedir. ittihat ve Terakki’nin 6nde gelen pasasi Enver Bey,
romanda ilk kez X. boliimde, Berlin imparatorluk Sarayinda karsimiza cikar.
Enver Pasa, Imparatorun yegeni prensesin isteklerine karsilik vermeyen. iradeli ve
sert bir subay olarak dikkatlere sunulur (s. 174). Romanin bir baska yerinde ise,
Mustafa Kemal ve Ismet Pasalarla karsilastirilirken “Aralarinda en cesur ve gézii
kara olani...” (s. 315) diye tamtilir. Bunlarin disinda romanda ondan soz edilmez.
Romanin olay orgiisiinde etkin bir rolii de yoktur.

Eserde —bir bakima devrilmek istenen iktidari- sarayi temsil eden ikinci
Abdiilhamit, romanin en canli, en ilging ve tartisilabilir kisilerinden biridir.
Romanda iki ayr1 kimlikle karsimiza ¢ikarihir; ilki, iktidari elinde tutan, giiclii bir
muhalefetle tahti sallanan padisah Abdiilhamit. Bu, onun tarihsel-siyasal
kimligidir. ikincisi ise, hiiznii, sevgisi, 1stiraplari, 6zel meraklari, diisleriyle
Abdiilhamit. Bu da onun gizli i¢ diinyasini yansitan bireysel kimligidir.

Siyasal kimligiyle Abdiilhamit, ittihat ve Terakki ve 31 Mart Olayiyla 1lgili
¢esitli diisiinceleriyle dne ¢ikar. Isyan hareketleri basladiginda bunu hi¢ de
onaylamadigmni *-Su hale bak doktor, omrii hayatimizda basimiza gelmeyen
rezillik, diinyay1 terke hazirlandigimiz su ihtiyarlik giinlerinde basimiza geliyor,
payitahtimizda askerlerimiz zabitlerimizi dldiiriiyor, iki kisim asker karsi karsiya
geliyor.” (s. 227) diyerek belirtir. Bu isyanin kendisini tahttan indirmek igin
diizenlendigini bilmektedir (s. 227). Ulkedeki karisiklardan dolay: iizgiindiir;
ancak elinden bir sey gelmedigini s6yler (s. 145). En dnemlisi padisah da, isyanin
¢ok kolaylikla bastirilabilecekken, ittihatgilar tarafindan 6zellikle bastiriimadigini
(s. 229), isyan Ittihatgilarin ¢ikardigini, ancak onlarin da arkasinda Almanlarin
bulundugunu ileri siirer (s. 229-231). Romanin sonlarinda ise padisahin
Selanik’teki siirgtin giinlerinden, basini takip edememesinden, sahsi servetinin
orduya bagis adi altinda zorla elinden alindigindan (s. 427-428) s6z edilir. Bir
biitiin olarak bakildiginda Ikinci Abdiilhamit, tarihteki yaygin, alisilmis imajinin
disinda -31 Mart Olaymnda- masum, eli kolu bagli, hatta mazlum bir padisah
gorintiisti ile romanda anlatilir. Eger tarihsel gerceklik baglaminda ele alinirsa ve
bu yaklasim dogru bile kabul edilse, bu olgunun hala tartismah Ikinci Abdiilhamit
imajiyla ¢elisen bir durum oldugu ortadadir. Nitekim romanla ilgili kimi
tartismalarda yazarin bu, Ikinci Abdiilhamit goriintiisii elestirilmistir.

ikinci Abdiilhamit’i romanda ilging ve canli kilan tutum, yazarm Ikinci
Abdiilhamit’i, tarihsel kimliginin disinda, i¢ diinyasi ile yansitmayi amaglamis
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olmasidir. Romanda tahti sallanan, iktidarin elinden gitmekte oldugunu sezen ve
buna kars1 koyamayacagini anlayan bir padisahin, umutsuz, giivensiz, kimi zaman
korku dolu, vehimli psikolojisini goriiriiz. Ona gére bu olaylar karsisinda artik
“...yapacak bir sey yoktur.” (s. 324), Doktor Resit Pasaya soyledigi su sdzler onun
umutsuzluk psikolojisini ¢ok iyi yansitir:

“...biz burada bu aksam Osmanl’nin bitigini bekliyoruz. (...) Osmanl
bitiyor Doktor... Ah, Osmanli bitiyor.” (s. 324)

Padisah, kimseye giivenmez. Doktoruna  “Kendini  baskasina
birakmayacaksin.” (s. 95) der, yaninda siirekli sildh tasir, her an bir suikasta
ugrayacagi kuskusunu tasir; hatta bu korkuyla yanlislikla bahgivanini dldiirmiistiir
(s. 137).

Padisahin, hi¢ kimsenin bilmedigi gizli bir i¢ diinyasi vardir. Resit Pasanin
Osman’a sdyledigi “Oyle ¢ocuksu yanlari vardi ki, imkan yok bu adamin bir
imparatorlugu tam bir otoriteyle idare eden insan olduguna inanamazdin...” (s.
143) climles;, onun bir insan olarak tarihe yansiyan baskici bir idareci
kimliginden gok farkli oldugunu gosterir. Sultanin bilime, tibba, marangozluga,
piyanoya, silahlara karsi 6zel bir ilgisi vardir (s.135,362). Hayvanlari ¢ok sever,
saraymda bir hayvanat bahgesi yaptirmis, diinyanin dort bir yanindan hayvanlar
getirtmistir (s. 139-140). Kimi kez halktan biri gibi yasama istegi duyar, bu
amagla saray bahgesine bir kir kahvesi yaptirmistir (s. 142-143). Doktor Resit
Pasaya soyledigi “...bize bakanlar da diigiiniir ki koca padisah, her seyi var, mesut,
bahtiyar yastyordur, halbuki bizim de hayatimizda ne acilar, ne cefalar var ama
bize sikdyet etmek yasak...” (s. 143) bigimindeki s6zleri, onun da acilari, kederleri
oldugunu gosterir. Kizinin 6liimii iizerine duydugu aci buna garpict bir 6rnektir (s.
144). Romanda onun esi Miisfika Sultana da ¢ok bagli oldugunu 6greniriz. Esinin
hastalanmasi onu ¢ok iizer (s. 429).

Ikinci Abdiilhamit, biitin bu yd&nleriyle, tarihte yansitilan alisilmis
kimliginin disinda, genelde duygusal, ince zevklere sahip, bilime ve sanata
merakli bir insan; iktidarr kaybetmekte olan garesiz, deneyimli bir padisah olarak
gizilir. Tarihteki olumsuz imajina karsi, romanda genelde olumlu bir Kisilik
yansitir. Kuskusuz ©zel ilgileri (tibba, marangozluga, hayvanlara, piyanoya).
kizimin &liimii tizerine ¢ektigi acilar, yatak odasinin miitevaziligi vb. o6zel
yasantisiyla ilgili kimi bilgiler, bazi kaynaklarda da yer almaktadir ve yazar,
Abdiilhamit’i canlandirirken bu bilgilerden de yararlanmistir.

Romanda Ikinci Abdiilhamit'ten sonra saray ¢evresini temsil eden en
onemli kisi, padisahin doktoru Resit Pasadir. Hikmet Beyin babasi Resit Pasa,
padisaha yakin kisilerdendir ve onu en iyi taniyanlardandir. Karsilikli 6zel
goriismelerde, sultanin kimse tarafindan pek bilinmeyen i¢ diinyasini da tanima
olanagi bulur. Oglu Hikmet, Ittihatgtlarin yaninda yer alirken, o, padisahin
yanindadir; ancak siyasal cephelesmede ne karsi oldugu, ne de taraf bulundugu
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cepheyi 6nemser (s. 54). Aslinda ayn siyasal cephelerde bulunsalar da baba ile
ogul,”inang¢larindaki samimiyet ve bu samimiyete ragmen inanglarini hayatlarinin
merkezi yapmamalari...” (s. 148) bakimindan birbirlerine ¢ok benzerler. Resit
Pasa, oglunun kazanan Ittihatgilarin yaninda yer almasindan gizli bir memnuniyet
duysa da, bu “muhatarali giinlerde” (s. 56) efendisini asla satmaz ve padisaha
sonuna dek sadik kalir. Efendisinin kaderiyle kendi kaderi arasinda gizli bir bag
var gibidir ve sultanin yenilmesinin onun da yenilmesi anlamina geldigini bilir (s.
146). Ancak sultanla ayni sonu paylasacagini bilse de “bu 6liimciil ihtimal onu
¢ok fazla” (s. 232) tasalandirmaz. ikinci Abdiilhamit siirgiine gonderildiginde,
Resit Pasa da Selanik’e gider ve orada 6liir.

Saraya ¢ok yakin devlet erkanindan olmasinin yaninda onun da bir ig
diinyast; acilar1 6zlemleri, agklar1 vardir. Romanda kimi kez, ayr1 yasadigi eski esi
Mihrisah Sultana duydugu 6zlem, arzu ve ask depresir, béyle durumlarda Naima
tarihini okuyarak 6zlemini dindirmeye ¢alisir (s. 155).

Romandaki 6zellikleriyle, Resit Paga da ¢okmekte olan bir imparatorlugun,
yitirilmekte olan bir iktidarin, sarayin son temsilcilerinden biridir.

Seyh Yusuf Efendi, 31 Mart olaylar1 sirasinda, saray (iktidar), ordu
(muhalefet) ve ulema (din) cephelerinden ulemayi temsil eder. Unkapani’nda bir
tekkenin seyhi olan ve dis goriiniisce “...beyazliktan seffaflasmis yiizii, siyah
sakali, bir tutami agarmis siyah uzun saglariyla...” ('s. 98) diye betimlenen Yusuf
Efendi, toplumsal karmasadan ve 31 Mart Olayindaki isyandan hep uzakta
kalmay1 seger. Daha romanin basinda, o giinlerde yapilan gésterilere katilmadigi
vurgulanan bu bilge seyh, iilkenin bir karmasaya dogru siiriiklendigini sezer;
iktidar kavgalarinda tekke gevresi olarak yerlerinin olmadigini, tekkeden kimsenin
bu olaylara karismamasini Hasan Efendiye 6zellikle tembihler (s. 99). Siddete,
silaha ve ayaklanmaya kars1 ¢ikan (s. 180-181) Yusuf Efendi, bir anlamda 31 Mart
Olayinda ulemanin (dindarlarin) tutumunu da yansitma iglevi goriir. Ona gore
“...Rabbimiza giden yola silahla karsi..” (s. 180) ¢ikilmaz. Yusuf Efendi, genis bir
hosgoriiye sahiptir; kimseyi kendi 6lgiileriyle yargilamaz (s. 248), “...ahlaksiz
kendi ahldkina uymayandir.” (s.249) diye diisiiniir. Seyh Yusuf’a gore bu isyan
hareketinin ¢ikmasinda “...din ehlinin hi¢ dahli yok(tur).” (s. 246). Olaylarin
i¢inde din adina yer alanlar, birka¢ medrese artig1 bilgisiz softa ile Dervis Vahdeti
ve Said-i Kiirdi gibileridir. Kimi konusmalarinda din ehliyle bilgisiz, kaba
softalart birbirinden ayirir (s. 387). Ulema arasinda bu isyan hareketine karsi bir
bildiri hazirlanmasinda 6nciiliik eder (s. 299). O, yer yer ordu-din iliskisi hakkinda
da diistincelerini dile getirir; askerle din arasinda bir ¢atisma ¢ikarilmasini asla
onaylamaz (s. 386). '

Dénemin siyasal olaylari kargisinda, ulemanin sézciiliigiinii ve tutumunu
yansitma islevi goéren Seyh Yusuf, romandaki pek ¢ok kisi gibi, s6zii edilen
toplumsal rolii disinda, bireysel diinyasi ile de yansitilir. Onun da 6zlemleri,
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arzular, agklari vardir. Kimi kez eski esi Mehpare’yi 6zler, kimi kez de Mihrisah
Sultani arzular; ancak her defasinda Kuran’a, Tanr’ya sigmarak bu arzu ve
ozlemlerinden siyrilir (s. 152-154). Cemaatini yoneten, insanlari derinden
etkileyen bu seyh, eski esinden olma kizi1 Rukiye karsisinda adeta ezilir, kizina
tam anlamiyla babalik yapamamanin verdigi vicdan azabiyla kivranir. Kisaca her
ne kadar iradeli ve kitleleri etkileyen bir kisi olsa da onun da zaaflari, acilari,
Ozlemleri vardir. Bu y6niiyle daha canli, daha dogal bir kisidir Seyh Yusuf.

Seyh Yusuf’'un miiridi ve damadi olan Hasan Efendi, 31 Mart Olayi
karsisinda sokaktaki adamin diisiincelerini yansitir. Romanin baslarinda, Ayasofya
meydaninda gosteri yapan kalabaliklar arasinda, “yesil sarig1 ve siyah ciippesiyle”
(s.10) karsimiza ¢ikan, bu iri ciisseli, eski bir bahriyeli olan Hasan Efendi, seyhin
sokaktaki gozii ve kulagidir. “Halife-1 Ruyi Zemin Hazretleri’ne baskaldiran
Ittihatg1 gavurlardan nefret eden” (s. 88) bu miirit, donemin toplumsal olaylari
karsisinda halkin tepki ve diigiincelerini dile getirir; gonlii cogu kez isyana katilan
bilingsiz kalabaliklardan yanadir. Ona gore isyan eden kalabaliklar, “Farmason
gavuru olan zabitlere, Ittihatgilara karsi...” (s. 180) ayaklanmiglardir; bu iilke,
inangsiz yoneticiler, ahlaksizliklar nedeniyle bu duruma gelmistir (s. 187-188).
Romanda onunla Yozgatli bir g¢avusun Kkarsilikli konusmalari, bu olaylar
kargisinda halkin diisiincelerini garpici bigimde dile getirir (s. 301). Hasan Efendi,
bu isyan hareketinde siirekli bilingsiz kalabaliklarin yaninda yer almak istese de,
Seyh Yusuf Efendi konusmalariyla onu dizginler.

Romanda saf Anadolu insaninin, sokagin, halkin, bu toplumsal olaylar
kargisindaki diisiince ve tepkilerini dile getirme islevi iistlenen Hasan Efendinin
de, bunun diginda 6zel bir yasami vardir: O da uyumsuz bir evlilik yapmuistir;
seyhinin cinsel arzularla dolup tasan ciice kiz1 Binnaz’in elinde, adeta onun cinsel
aghgini doyuran bir oyuncaktir.

Bunlarin diginda romanda medrese artig1 diye nitelendirilen bilgisiz softa
tipler de yer alir. Kor Ali, Dervis Vahdeti, Said-i Kiirdi, bu ¢cercevede adi gegen ve
31 Mart isyanim koriikleyen kisilerdir. Bunlardan, “Basindaki kiilaha yaglt bir
sarik saran, bir gozii kor, ancak iki kisinin yardimiyla yiiriiyen yar1 kétiirtim...” (s.
89) bir adam diye betimlenen Kér Ali, Fatih Camii’nin 6niinde, din adina halki
galeyana getiren, isyana tesvik eden bir meczuptur. Ancak daha sonra bu olay
nedeniyle idam edilir (s. 105). Bu olay ve s6z konusu kisi gergekten de o dsnemde
vardir. Hiiseyin Cahit Yalg¢in, Siyasal Amilar (Tiirkiye s bankas Kiiltiir Yay., ist.
Haziran 2000, s. 67)inda bu kisi ve olaydan s6z eder. Yine tarihsel bir kisilik olan
Dervis Vahdeti, Ittihatgilarin sevmedigi “ittihad-1 Muhammedi Cemiyeti diye
miirteci bir tegkilat...” (s. 115) kuran askerleri isyana tesvik eden biri olarak
sunulur. Said-i Kiirdi ise, gazeteci Hasan Fehmi’nin o&ldiiriilmesinden sonra,
Sultan Ahmet Meydaninda, cenaze torenindeki kalabaliklar arasinda beline
sokulmug bigagi ile goze carpar (s. 179). Hatta Seyh Yusuf Efendi, isyanla ilgili
konusurken, din ehlinin bu olaylarda yer almadigini belirtir ve Dervis Vahdeti’den



96 ALAATTIN KARACA

“meczup” (s. 246), Said-1 Kiirdi igin de “beline bir hanger sokusturmus” (s. 246)
diye s6z ederek onlarin hareketlerini onaylamadigmi belirtir.

Buraya degin ele aldigimiz s6z konusu kisiler, diisiinceleri ve eylemleriyle,
31 Mart Isyan’nda; bu siyasal gatismada bir kesimin temsilcisidirler; ancak
toplumsal yasamlarinin disinda onlarin  ¢ogunun kendilerine 6zgii bireysel
diinyalart da vardir.

Romanda yukaridaki kisilerle ayni kategoride degerlendirilemeyecek kisiler
de bulunmaktadir. Bir baska deyisle, yapitta toplumsal ve siyasal bir islevi
olmayan; ancak bireysel dykiilerin olay orgiisiinde 6nemli roller tistlenen kisiler de
vardir. Bunlarin hemen hepsi ask oykiilerinin kahramani olan kadinlardir.
Olaylarin gelismesinde oynadiklari rollerin dlgiisiine gore bu kadinlar Dilara
Hanim, Mehpare, Mihrigah Sultan, Hediye, Rukiye ve Dilevser’dir.

Dilara Hanim, ilk kez romann III. bsliimiinde okuyucunun karsisina ¢ikar.
Dis goriiniisce, “Topuz yaptigi saglari (...)atkestanelerinin parlak rengindeydi (...)
Yiizii (...) garip bir 1sikla aydinlanmis gibiydi: ne allik ne rastik siirmiistii; (...)
alaycihgina hi¢ uymayan bir masumiyeti ve bu masumiyetle hi¢ bagdasmayan bir
sehveti aynt anda barindiriyordu. (...) kaslarmin altindaki gozleri (...) Meryem Ana
tablolarinin gozleri gibi hafifge bombeliydi, Slav irkini hatirlatan muntazam
burnunun altinda kiigiikk ama etli dudaklari elle ¢izilmis gibiydi...” (s. 37) diye
betimlenen Dilara, yapitta Ragipla girdigi ask iliskisi nedeniyle one cikar.
Gegmisiyle ilgili verilen bilgilere gére, Lehistan’da dogmustur. Babasi Alman
asilli bir toprak agasi, annesi ise bir 6gretmenin kizidir. Annesinden miizik dersleri
almis, edebiyatin tadini kesfetmistir. On ii¢ yasinda kdylerine yapilan bir baskin
sonucunda, kagirtlip Osmanh sarayinin haremine olarak gonderilir. On sekiz
yasinda Giritli bir pasa ile evlendirilir. Paganin yaninda egitimini tamamlar, 6zel
ud dersleri alir, Fransizca 6grenir, sik sik Avrupa’ya gider. Ancak kocasi 6liince
yiiklii bir servete konarak kiziyla birlikte bir koskte yasamini siirdiiriir. Dilara
Hanim kocasmin Sliimiinden sonra gesitli erkeklerle gecici iliskilere de girmistir.
Bir tesadiif sonucu Ragipla tanisir ve aralarinda bir iliski baslar. Ragip’a oranla
daha az duygusal, alayci ve kendinden emin bu kadin, kadin-erkek ayirimi
konusunda ileri diisiincelere sahiptir: Ona gore kadinlar da toplumsal sorunlarla
yakindan ilgilidir ve iilkeyi uguruma siiriikleyen erkeklerdir. ileri iilkelerde
kadinlar 6zgiirdiir ve erkeklerle omuz omuza ¢aligirlar; oysa kadinlarini bir suglu
gibi evlere tutsak eden uluslar ilerleyememislerdir (s. 48). Kadinsiz ulus olmaz ve
kadin-erkek esittir (s. 49). Erkekler, kadinlar olmadan mutlu olamazlar (s. 310).
Biitiin bunlar, Dilara Hanimin, o dénem Osmanlisinda feminist diisiincelere sahip
bir kadin oldugunu gosterir. Erkekler karsisinda hi¢bir zaman ezilmez; askin
nesnesi degil oznesidir; hatta Binbasi Ragipla olan iligskisinde bile yiiksekten
bakan tavrin siirdiiriir. Mehpare denli olmasa da o da yer yer cinselligiyle 6ne
¢ikar. Her ne kadar kadinlarin siyasal sorunlarla ilgilenmesini savunuyorsa da, 31
Mart Olay1; Abdiilhamit’in yonetimi, ittihat ve Terakki Cemiyetinin eylemleri gibi
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o giinlerin ¢ok &nemli siyasal sorunlartyla ilgili higbir diisiinceyi dile getirmez. Bu
tutum onun kendi i¢inde bir tutarsizlik olarak goriilebilir. Romanda daha ¢ok -
kismen cinsellige dayanan- bir ask Oykiisiiniin kadin kahramani olarak géze
carpar.

Kili¢ Yaras: Gibi'nin de kahramanlarindan olan Mehpare, romanin 6nemli
kadin karakterlerinden biridir. Kili¢ Yarasi Gibi’de gegmisine ve kisiligine iliskin
pek ¢ok bilgi bulunan bu kadin, Giimritk Miidiirii Tevfik Beyin giizelligiyle iin
yapmis kizidir. On yedi yasinda Seyh Yusufla evlenir, bu evlilikten Rukiye adinda
bir kizlar1 olur. Ancak bir bucuk yil sonra ayrilirlar. Ardindan Hikmet Beyle
evlenen Mehpare, ilk evliliginde kesfedemedigi cinselligi Hikmet Beyle bulur.
Bundan sonra cinsellik, onun yasamini yénlendiren en 6nemli 6ge olmaya baslar;
sevismek giderek onda dayanilmaz bir tutkuya doniigiir. Hatta bu tutku onu,
kocasinin baska bir kadinla (Matmazel Helen) sevismesinden zevk almaya kadar
bile gotiiriir. Ruhundaki ve bedenindeki bu dinmez cinsel tutku, kocasi Hikmet
Beyle aralarinda sorunlarin ¢ikmasma ve kendisinin Konstantin adli bir
Yunanlhyla ilisgkiye girmesine yol acar. Kocasina ihanet eder, Hikmet Beyin
intihara kalkigmasina neden olur. O, romanin biitiiniinde siirekli “Etinin azgin
huzursuzlugu” (s. 72)nu yasayan, “..etini doyurmaya c¢alisan...” (s. 72) bir
kadindir. Iliskilerinde hep cinsellik belirleyicidir. Nitekim gerek Hikmet Bey,
gerekse Konstantinle iliskisinde de cinselligin 6nemli bir yer tuttugu goriliir. Bir
siire Kons*antinle yasayan Mehpare, Yunanlilarin Osmanlilara karsi ayaklanma
hareketlerinden rahatsizlik duyar ve kendini Selanik’teki azinliklar arasinda
yabanci gibi hissetmeye baslar. Istanbul’daki isyan hareketini duyunca endiselenir
ve Konstantin’i terk ederek Istanbul’a doner. Eski kocasi Seyh Yusuf un kendisine
tahsis ettigi Sisli’de yasamaya baglar. Bir siire sonra Hikmet Beyle barismay:
dener; goriisiip sevisirler; ancak Hikmet Bey bir daha ona dénmez.

Sonu¢ olarak Mehpare, siyasal ve toplumsal islevi olmayan, tensel
tutkularinin pesinde kosan bir kadindir. Cinsellik, onun yasam bigiminin ve
iliskilerinin en 6nemli belirleyici 6gesidir. S6z konusu cinsel aglik, onu ¢ogu kez
carpik iliskilere siiriikler.

Mihrisah Sultan, Kili¢ Yarast Gibi’de anlatilanlara gére Misir Hidivi’'nin
yakinlarindan biridir. Saray doktoru Resit Pasa ile istemeden evlendirilmis, ondan
bir oglu (Hikmet Bey) olmus, ¢ocugu ii¢ yasindayken esinden ayrilmistir. Kili¢
Yaras: Gibi’de verilen Ozelliklerine gére “Kirkini daha yeni agmis Sultan,
esrarengiz bir derinlikten bakan uzun kirpikli siyah gozleri, kavisli kaslari, genis
alni, Kleopatra’yr andiran biraz irice ama bigimli burnu, dolgun dudaklari...” (
K Y.Gs.38)yla betimlenen, oldukga giizel, zengin ve giizelligiyle Seyh Yusuf’u
bile biiyiileyen Mihrisah Sultan, bu 6zellikleriyle erkekleri pesinden kosturmaktan
hoslanir: ancak onlara teslim olmaz. Dénemindeki kadinlara gére giyim kusam ve
tavirlariyla oldukga serbesttir.- Esinden ayrildiktan sonra Paris’e gider ve orada
yasar. Onun romandaki diger kadinlardan ayrilan en 6nemli 6zelligi, romanda
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siyasal tavrini gosteren tek kadin kahraman olmasidir. Abdiilhamit’e siddetle karsi
cikar. Biraz da kisisel nedenlerden dolay: padisaha karsi muhalefetini agikca dile
getirmekten geri durmaz. Kendisini Istanbul’dan siiren (s. 192) ikinci
Abdiilhamit’e olan nefretini ona “bunak” (s. 160) diyerek sik sik dile getiren,
Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelip padisahi tahttan indirmesini sabirsizlikla
bekleyen (s. 295) bu Misir soylusu gururlu kadin, romanin sonlarinda, torunu
Rukiye’nin evliliginden sonra diger torunu Nizamla birlikte Paris’e doner.

Hediye, Resit Pasanin oglu Hikmet’e acilarini unutmasi igin hediye ettigi
cariyedir. i1k kez romanin 61. sayfasinda okuyucuya tamtilir. Giizel bir C erkez
kizi olan ve adi Hikmet Bey tarafindan konulan, dis goriiniisce “Kiz, bileklerinin
biraz iistiinde biten pacalari biizgiili parlak ipekten beyaz bir salvar, iizerine
dizlerine kadar uzanan ayni kumastan dar bir fistan giymis, beline kalin giimiisten
bir Cerkez kemeri baglamisti, ayaklarinda pembe topuklarini agikta birakan inci
islemeli beyaz bir yemeni vardi.” (s. 61) diye betimlenir. Hikmet Beyle beraber
olmasinin ardindan giderek ona karsiliksiz bir agkla baglanir. Sahibini “mutlak bir
sevgiyle” (s. 235) sever; hatta bu ugurda kendi istek ve zevklerinden bile
vazgecer. Kole oldugunun farkindadir, her zaman suskun ve itaatkardir. Biitiin
benligiyle Hikmet Beyi sevmesine karsin, askin nesnesi olmaktan kurtulamaz.
Hikmet Beyin Dilevser’e 1lgisini goriince intihar ederek, yine sessizce hayata veda
eder.

Sonug olarak, Hediye, romandaki en mutsuz kadindir. Diger kadinlar,
ekonomik durumlari ve toplumsal statiilerinin kendilerine tanidigi olanaklarla
yasamda bireysel tavirlar sergileyebilirken, o yasami boyunca sessizlik, sadakat ve
itaatle sinirh bir kole olarak davranir ve Tiirk romaninda Tanzimat’tan beri sik¢a
rastlanan cariye tipinin bir Ornegidir, bu bakimdan Sergiizes’in Dilber’ne,
Intibah’n Dilasub’una benzer.

Bunlarin diginda romanda sozii edilebilecek iki kadin daha vardir.
Bunlardan biri $eyh Yusufun Mehpare’den olma kizi Rukiye’dir. Rukiye, anne
ve babasinin ayrilmasi nedeniyle mutsuz, bundan dolay1annesi Mehpare ve babasi
Seyh Yusuf’u suglayan, kalbi kirik bir geng kizdir. Bir siire Paris’te baba annesi
Mihrisah Sultanla kalir. Paris’te Profesor Kongarovla felsefe sohbetleri yapar.
Mihrigah Sultanla beraber Istanbul’a déndiigiinde Tevfik Beyle tanisip onu sever.
Politikadan uzak duran bu geng, ice kapanik kiz, daha sonra babasi Seyh Yusufla
barigir ve Tevfik Beyle evlenir.

Dilevser ise, Dilara Hanimin kizidir. Romanda “Hayatla iliskiye gegmemis
olanlarin ciiretine ve safligina sahip” (s. 260) sessiz ve etkileyici bir geng kiz
olarak okurun karsisina ¢tkan Dilevser, edebiyatla yakindan ilgili, kiiltiirlii bir
kizdir. Bu o6zelligiyle Hikmet Beyin ilgisini ¢eker; onunla edebiyat sohbetleri
yaparlar ve giderek aralarinda duygusal bir iliski baslar. Boylece romanda
Hediye’nin rakibesi olarak 6ne ¢ikar ve sonunda Hikmet Beyle evlenir.
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Sonug olarak Isyan Giinlerinde Ask’ta disindaki kadinlarin hemen hepsi
toplumun {ist kesimine mensuptur. Roman bir yonilyle Mesrutiyet dénemindeki
iktidar kavgasimi islemesine karsin, bu kadinlardan yalniz Mihrigah Sultan
siyasetle ilgilenir, digerleri ise ask Oykiilerinin kars1 cins kahramanlari olarak
dikkati ¢ekerler. Bunlardan Mehpare ve Binnaz cinsel agliklariyla 6ne ¢ikarken,
Dilara Hanim, agkinin 6znesi olan giiglii bir kadin olarak goze garpar. Hediye ise,
askinda da kole olan, ¢ogu zaman cinsel bir nesne olarak goriilen, sessiz ve
romantik. bir karakterdir. Yazar, genelde kisilerin cinsel ydnlerini
vurgular.Romanin diger kisileri ise, tematik yaptya uygun olarak, s6z konusu
dénemde iktidara sahip olmak amaciyla birbiriyle ¢atisan gruplari temsil ederler;
bu bakimdan romanda daha ¢ok toplumsal-siyasal kimlikleriyle one g¢ikarlar.
Ancak yazar bu Kkisilerin de i¢ diinyalarini, asklarini, hiiziinlerini, 6zlemlerini
vermekten geri kalmamistir. Boylece kisiler, yalnizca tarihsel-belgesel birer
sahsiyet olmaktan kurtulmus, birey olarak da, hem tensel hem de ruhsal yonleriyle
romanda yerlerini almiglardir. Bu durum, romani basarili kilan en Onemli
ozelliklerden biridir.

Romanda olaylar, agikca belirtildigi gibi Meclis-i Mebusan’in agilmasi (17
Aralik 1908)yla baslar (s. 13), Hikmet Bey, Selanik’te hastaneden ¢iktiginda
Aralik aymnin sonudur (s. 30), Istanbul’a geldiginde ise yeni yila girilmistir. V.
béliimde zamanin yeni yildan ii¢ giin sonra oldugu belirtilir (s.71), Cevat Beyin
Dervis Vahdeti tarafindan Ittihad-t Muhammedi Cemiyeti’nin kuruldugunu
bildiren ciimleleri VII. boliimde (s. 115) tarihin 6 Subat 1909 oldugunu da belirtir.
X. boliimde (s. 171) gazeteci Hasan Fehmi’nin Sldiiriildiigiinii ( 6 Nisan 1909)
ogrenir okuyucu, XI. béliimde 31 Mart Vakasi (13 Nisan 1909) patlak vermistir.
Gorildiigii gibi romanda olaylar 31 Mart Vakasi’ndan yaklasik 4 ay once
baglamistir. Yapitin sonuna yaklagildiginda (s. 430), gazeteci Ahmet Samim
Sldiriiliir (9 Haziran 1910), Hediye intihar edip roman sona erdiginde ise Eyliil
sonlaridir (s. 465).

Biitiin bunlar, Isyan Guinlerinde Agk’in zaman bakimindan 17 Arahk
1908°de baslayip, 1910 Eyliiliiniin sonlarinda biten olaylari konu edindigini
gostermektedir. Ancak romanin ilk (s.7-9) ve son béliimlerinden (s.467-468) de
agikca anlasildig1 iizere, anlatma zamani bu olaylardan ¢ok sonradir. Olaylarin
disinda yer alan ve dedesinden kalma koskte yalniz yasayan Osman, bu olaylar
yasandiktan yillar sonra, artik 6lmiis olan roman kahramanlariyla konusur ve
gecmiste yasananlar onun araciligtyla okuyucuya aktarilir.

Mekan olarak ise, romanda olaylar basta [stanbul olmak tizere Selanik,
Paris ve Berlin’de geger. Bunlardan Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul,
agirhkli olarak olaylarin gegtigi yerdir. Selanik ise, II. Mesrutiyet doneminde
ittihat ve Terakki’nin ileri gelenlerinin ve Hareket Ordusu’nun bulundugu kenttir.
Bu kent, o donemde ittihat ve Terakki’nin merkezi olmanin disinda, Hikmet Bey.
Mehpare ve Konstantin iligkisi baglaminda romanda yer alir. Paris ise, Osmanli
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aristokratlarinin gdzdesi, Mihrisah Sultan, Hikmet Bey, Mehpare, ¢ocuklari Nazim
ve Rukiye’nin bir ara yasadiklari Bati kiiltiiriinii simgeleyen bir kenttir. Romanda
cok kisa bir bslim de Berlin Kraliyet Sarayinda gegmektedir. Burada Alman
Prensesi ile Enver Pasa arasinda gecen bir olay aktartlir (s. 171-172). Olaylarmn
asil gectigi yer basta da belirtildigi gibi Istanbul’dur. Istanbul’da olaylar, iktidar
miicadelesinde ¢atisan kimi gruplarin kimliklerini de belirten birtakim toplumsal
kurumlarda geger. Kimi olaylar iktidarin merkezi sarayda, kimileri Ittihat ve
Terakki’nin odaklandigi askeri kisla olan Taskisla’da, kimileri de Seyh Yusuf
Efendinin Unkapani’ndaki tekkesinde gecer. Buna gore saray iktidari, Taskisla
orduyu, tekke ise ulemayi simgeleyen yerlerdir. Siyasal ¢atigmalarin yasandigi bu
yerlerin disinda asklarin yasandigi, tist kesim ailelerin oturdugu konaklar da
dikkati ¢ceken diger mekanlardir.

Sonug olarak Ahmet Altan, bu romaninda Osmanli tarihinin Ikinci
Mesrutiyet doneminde yasanan ve 31 Mart Vakasi diye bilinen siyasal bir olayi
farkli bir bakis agisiyla ele almis ve ileri siirdiigli tezlerle tartigmalara yol agmistir.
Bu tarihsel konunun yani sira bireysel iliskiler; asklar, ihanetler, ayriliklar ve
hiiziinler romanin bir diger temasini olusturur. Olay 6rgiisii bakimindan klasik bir
yaptya sahip olan Isyan Gunlerinde Ask’ta olaylarin bilyiik bir boliimii Ikinci
Mesrutiyet doneminde iktidar kavgasina giren saray-ordu ve ulema arasindaki
catismalardan olusmustur. Siyasal ¢atismalarin disinda kisiler arasinda yasanan
agklar ve ayriliklar da olay orgiisiinde 6nemli bir yer tutar. Yapitta kisiler1 de
siyasal ¢atismada yer alan gruplara gore saray mensuplari, askerler, din adamlari,
softalar ve halktan kisiler diye ayrabiliriz. Bu kisilerin ¢ogu siyasal kimlikleriyle
one ¢ikarlar; ancak bunlarin disinda romanda s6z konusu ¢atismanin diginda kalan
ask Oykiilerinin kahramanlari olan kadinlar vardir. Cogu Osmanli aristokrat
ailesine mensup bu kadinlarin biiyiik bir béliimii tutkulari ve cinsel gekicilikleriyle
goze carpar, aralarinda sadece Hediye, suskunlugu, i¢e kapanikhgi, hiiznii ve
itaatkar mizaciyla onlardan ayrilan bir koledir.

Biitiin olarak degerlendirildiginde Ahmet Altan, kisilere bireysel derinlikler
katarak, yapitini belgelerden olusan bir “tarih” olmaktan kurtarmis, yaraticthigini
ortaya koymustur. Kuskusuz tarih tartismali bir konudur, roman yazari olarak
tarihsel bir konuyu ele almak, ister istemez tartismalara neden olmustur. Kemal
Tahir’'in Yorgun Savaggr (1965), Deviet Ana (1967) ve Kurt Kanunu (1969) adli
romanlari, Tarik Bugra’nin Osmancik (1983)’1 ve son giinlerin ¢ok tartisilan bir
romant olan Yilmaz Karakoyunlu’nun Salkim Haninun Taneleri (1989) adli yapiti
tarth-roman iliskisiyle ilgili tartismalara konu olan en garpict 6rneklerdendir.
Ahmet Altan’in romani da bir anlamda gegmisle ve hatta giiniimiizle hesaplasma
ve sorgulama islevi yerine getirdiginden biitin tarih romanlari gibi tartisma
konusu olmaktan kurtulamamistir.



