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XIX. YOZYIL FRANSIZ VE TURK ROMANINDA KOTU YOLA DUSMUS
KADIN PORTRELERININ KARSILASTIRILMASI

Halil AYTEKIN®

Prostitude Portraits in 19th Century French Novels and Turkish Novels

Our aim is to make a comparaison between prostitude portraits in 19th
century French novels and Turkish novels; and to indicate how Turkish novel
reflected this change and how improved taking into consideration the difficult
conditions of that period which Turkish novel had begun to emerge.
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Giris

Herhangi bir sebeple kétii yola diismiis hayat kadinlart hem Fransiz romanla-
rinda hem de Tiirk romanlarinda ele alinmis ve bdylelikle bu kader kurbanlarinin
yasam bigimleri, kendilerini bu kétii yola iten sebepler, zevk ve eglence diinyasin-
da olup bitenler sebep-sonug iliskisi ¢ercevesinde anlatilmistir. Bizim burada yap-
mak istedigimiz bu kadinlarin yasam bicimlerinden ziyade onlarin romanlardaki
goriintimleri fiziki portrelerinin sunumudur. Bunu yaparken tiim romanlar incele-
memiz miimkiin olmadigindan; arastirmayr 19. yiizyil Fransiz Edebiyatinin belli
basli romancilarinin bazi eserleri ve Tiirk Edebiyatindan da Tanzimat donemininki-
lerle sinirlandirmak zorunda kaldik. K&tii yola diigmiis kadin portrelerine gegmeden
once Fransa'da ve Osmanli'da fahiseligin ortaya ¢ikigina kisaca deginmek istiyo-
ruz.

a-Fransa'da fahiseligin ortaya ¢ikisi: 19. yiizyil Fransa’sinda sanayi devri-
miyle birlikte zenginlesen yeni bir sinif ortaya ¢ikar. Bu sinifa mensup insanlarin
vasam tarzlarinda dikkate deger degisimler goriiliir. Burjuva sinifinin bu yeni géz-
deleri dzellikle zevk ve eglence diinyasinda kendilerini gosterirler. Sanayi devrimi
olmasma ragmen iiretmeden tiiketime kaptirirlar kendilerini. Bu tiiketim sahalari
arasinda en ¢ok giyim kusamda olusan moda firtinasi, tiyatro temsilleri ve para
karsiligi ask en goze ¢arpan degisimler arasinda yer alirlar. Cok gegmeden, bu de-
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gisimler Fransiz toplumunda oldukga taraftar bulur. Zira yaratilan atmosfer hig
kuskusuz zevk ve eglence diinyasinda kiskirtici bir rol oynar. Boylelikle yeni bir
sektor dogar ve bazi kadinlar zevk iginde liiks bir yasam siirdiirmek igin kendilerini
para karsilig1 erkeklere vermeye baslarlar. "Erkeklere 6zgii fahiseligin tersine, ka-
dim fahiseligi, ¢ok agik bir sekilde biiyiik sermayeli, alt yapisi ve hazirlanmis bir is
organizasyonuyla bir ticaret alani olusturabiliyordu. Bu durum, siiphesiz belli bir
maas karsiligi calistiklari, giyim beslenme ve barinma sorunlarinin karsilandig:
genelevlerinde ¢alisan kadinlara 6zgiiydii. Bunun aksine fahiselik 6zellikle kaldirim
orospulugu yapan, kiigiik meyhanelere sik sik gidip gelen veya tiyatrolarm etrafinda
dolasan kadinlar i¢in bagimsiz bir is kolu da sayilabiliyordu. 19. yiizyil boyunca,
seks ticareti masaj salonlarina banyolara (hamam vs), dans salonlarina, adeta canli
gibi resim tablolarma, sarki sdylenen kafelere ve gece kuliiplerine kadar yayildi.
Hatta bu zevk ve eglence diinyasini tanimak igin y6renin yabancisi bir kimse, ken-
disini bir fasikiil veya fiyatlari, eglence yerleri ve sehrin farkli mekanlarindaki eg-
lence diinyasina yonelik ortamlar konusunda bilgilenme amaciyla bir rehber

ml

kitapgik satin almaya zorunlu hissediyordu”".

Iste bu denli ciddi boyutlara ulasan fahiselik cok gegmeden yoneticilerin
dikkatini gekmis ve onlart bu konuda yeni yaptirimlar, gerekli yasal diizenlemeler
yapmaga itmistir. Sosyolojik bir olgu olarak ortaya ¢ikan fahiselige, 19.Ytizyilin ilk
yarisinda, belli bir diizenleme getirilmis ve bu alanda galisan kadinlara yonelik bir
siniflandirma yapilmistir. Bu siniflandirma igerisinde tanimlanan kizlar sunlardir:
Numarali kizlar (evlerde ¢alisan), karneli kizlar, metres kizlar, hafif mesrep kadin-
lar, parti kadinlari (bunlar nazik davetlere gétiiriilen cazibeli kadinlar olup eglence-
nin sekline, uzmanlik alanlarina, sartlara ve ayrintilara gére uyum gosterir ve kendi
aralarinda farkliliklar gosterebilirler).

Bu ortamlarin disinda basibos oynak diye tabir edebilecegimiz kizlara da
rastlanir; bunlar arasinda 6zgiir davranish is¢i kizlar da yer alirlar. Daha sonra
1840°tan itibaren, sokak kizina ¢ok yakin olan yosmalar ortaya g¢ikarlar. Bunlarin
en baginda ise kibar fahise diye adlandirilan kizlar yer alir. Kibarlik diiskiinii soylu-
lar, liiks ve sehvet diiskiinlerini ve zevk ve eglence diinyasinda sik stk boy gosteren
diisiiniir ve sanatgilar cezbeden kadmnlar bu smifta yer ahrlar.

Bu konularda 6zellikle kibar fahiseler konusunda ¢ok sayida ¢alisma yapil-
mistir. Ancak, en ciddi ve dikkate deger ¢aligma Parent-Duchatelet tarafindan orta-
ya konmustur. La Prostitution dans la ville de Paris-1836 ( Paris’te Fahiselik) ve
les vierges folles d’Esquiros - 1842 (Esquiros’un ¢ilgin bakireleri), adh ¢alismala-
rinda bu konulari tiim boyutlariyla ele almaktadir.

1 Duby. Georges-Michelle Perrot. Histoires des femmes le XIX Siécle —plon-1991.s. 392.
2 Honoré de Balzac. Splendeurs et muséres des courtisanes. onsdz : Gérard Gengembre, Pocket.
1991, s 11.
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Romancilara gelince, bu kadinlar nezdinde toplumu tehdit eder boyutlara u-
lasan ahlaksizliga dikkat ¢ekerek olayin insani boyutlarini ele alirlar. Toplumdaki
yozlasmanin ahlaki dejenerasyonun bir gostergesidir bu ortamlarda gegen olaylar.
[ste bu inceleme sirasinda ele alacagimiz Fransiz romancilar, fuhus batakligina
diismiis olan fahise kadin tipleri; Marguerite, Nana, Esther, Coralie araciligtyla
ahlaki bir gondermede bulunurlar.

b-Osmanli’da durum: XIX. Yiizyll Osmanli hayatinda da, Avrupa’daki kadar
olmasa da, 6nemli degisimler yasanmigtir. Tanzimat’la baslayan batililasma hareke-
ti yalmizca siyasal ve ekonomik alanda yenilikler getirmekle kalmamis, ayni za-
manda sosyal hayatta da etkili olmustur. Ozellikle 1850 sonrasi, toplumun sosyal
hayatinda 6nemli degisimler meydana gelmis; yasam tarzinda, giyim kusam ve
eglence konusunda bir modernlesme egilimine girildigi gozlenmistir. Bu degisimle-
re paralel olarak, tek basina disariya ¢ikamayan Osmanli kadimnt yavas yavas disari-
ya ¢ikmis, Bogazi¢i’nde mehtap gezileriyle Beyoglu’ndaki alisveris merkezlerinde
gorillmeye baslanmistir. Ortayli bu degisimi su sekilde ifade etmektedir: "Sanayi-
lesme ve kentlesmenin yavashligina ragmen, toplumda kadinmn 19. yiizyildan beri
ihmli bir sanayilesme siirecine girdigi goriilityor. Sanayilesen Avrupa’da kadin
dzgiirligiin bedelini ¢ok pahali 6demis, toplumsal hayatta yeni giicliiklerle karsi-
lasmistir. Benzer bir gelisme, tilkemiz kadint i¢in heniiz baglamaktadir, ama kosul-
larin farklihgindan dolay: Tiirkiye’de kadinin ozgiirliik igin o6dedigi bedelin,
Avrupalt kadiminki kadar agir oldugu soylenemez” Gergekten de degisim daha ¢ok
olumlu yonde gergeklesmis, bunun yaninda toplum hayatinda ahlak disr diyebilece-
gimiz olumsuz davranislar nadiren de olsa belirginlik gostermeye baslamistir. Bu
olumsuz davraniglardan birisi hi¢ stiphesiz fahiseliktir. Osmanli’da karsilagilan
ahlok dist iliskiler, higbir zaman Fransa 6rneginde oldugu gibi degildir. Toplumda
fuhug yapan kadinlara rastlanmakla birlikte Miisliimanlara 6zgii bir genelev gelene-
ginden bahsedemiyoruz. "Nitekim Namik Kemal, Osmanli’da “fisk ii fiicurun’ azh-
gindan 6vgilyle bahseder... D’ohsson’a gore gayrimiislim fahiseler sehrin en sapa
mabhallelerine yerlestirilmis ve zabita kontrolii altinda sadece kendi milletlerinden
miisteri kabul edebildikleri halde Miisliiman olanlar faaliyetlerinde serbest degildir-
ler”*. Bunun yaninda cariyelerin Osmanli toplum yapisindaki konumu da dikkatten
uzak tutulmamahdir. Onlarin haremlere kapatilmalarini mesru bir iliski olarak de-
gerlendirmek dogru olmayacaktir.  Zira adeta kurumsallagmis olan haremlere ali-
nan kadinlar kéle ve cariyelerden olugsmaktaydi. "Padisah sarayinda hareme mesru
eslerden baska sayisi sinirlandirilmamis esir cariyeler de alinmaktaydi. Devlet er-
kani saraydaki hareme 6zenerek, konaklarini harem ve selamlik diye ikiye bolmiis-

3 llber Ortayli, Osmanli Toplumunda Aile, Turkiye 'de Ailenin Degisuni, Ankara, 1974, s. 87.
4 Abdurrahman Kurt, “Osmanli’da Kadinin Sosyo-Ekonomik Konumu™, Osmanli Toplum, Yeni
Tirkiye Yaymnlari, Ankara 1999, s. 443.
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lerdi. Onlarda haremlerinde nikahli esler yaninda cariyeler bulundururlardi”® Bu
agiklamealardan anlasildigr gibi, 19. Yiizy1l Osmanh toplum hayatinda fahiselik ve
benzeri ahlak disi eylemler Fransa ile kiyaslanmayacak derecede farklilik goster-
mekted ir. Cariyeligin disinda fahiselik olarak nitelendirdigimiz iliskiler az sayida
da olsa., Osmanli toplumunun o giinkii yapist géz oniine alindiginda toplum ve aile
hayatin a yonelik ciddi bir tehdit olusturdugu gergektir. Bu yiizden olsa gerek o
ddnemi n yazarlari fahiselik konusunu da ele almiglar ve toplumun dikkatini ¢ekmek
istemis Rerdir.

Fransiz ve Tiirk Romaninda Kétii Yola Diismiis Kadin Portreleri

Fransiz yazininda diigmiis kadin tipinin en giizel 6rneklerinden birisi,
Alexandre Dumas Fils’in la Dume aux Camélias (Kamelyalt Kadin) adli romaninin
kadin kahramani Marguerite Gautier'dir. Dumas fils onu bir kibar fahise olarak
anlatmaktadir. Moralist bir yazar olarak taninan Dumas Fils, bu eserine iliskin
olarak su agtklamayi yapar: ” Margueritin olay istisnai bir olaydir. Eger bir
genelleme olsaydi yazma zahmetine degmezdi”® diyerek bu carpici hikayeyi
miikemmel bir iislupla okuyucusuna aktarir. Eser yayinlandiktan sonra ¢ok biiyiik
bir ilgiyle karsilasir. Eserin kadin kahramani Marguerite’e yazar sempatiyle
yaklagir. Fahise oldugu i¢in onu asla suglamaz. Onu bize sunarken ¢ok itina
gosterd igi ortadadir. Marguerite'i kusursuz betimler:

Fazla ince, fazla uzundu, ama tabiatin bu unutkanhgim sirf tizerine giydigi
seylerle diizeltip silme sanatinin zirvesine erigsmisti. Ucu yere degen salinin arasindan.
bir ipek elbisenin genis volanlar1 ¢ikardi, gogsiine dayadig1 ellerini saklayan genis
mansonun da dyle ustaca diizenlenmis kivrimlarla gevriliydi ki, en gii¢ begenir goz bile
hatlarina hi¢ diyecek bulamazdi.

Bag! bir harikayd, apayri bir siislenme konusuydu. Kugticiiktii Musset’in diyece-
gi gibi, annesi ¢ok 6zendigi igin boyle yapmisti.

Giizelligi tarifsiz uzun bir gehreye, elle yapilmis izlenimi birakacak kadar diizgiin
bir kivrim meydana getiren kaslar, altlarina da kara gozler koyun egildiklerinde yanakla-
rin pembesine golgeleri diisen, uzun kirpiklerle perdeleyin bu gozleri; delikleri bir zevk
istegiyle birazcik agilmis, ince, dik, ruhsal bir burun, dudaklar: siit gibi ak disler lizerine
bityiik bir incelikle agilan kusursuz bir agiz ¢izin; cildini de higbir elin dokunmadigi sef-
taliler iizerindeki su kadifemsilikle renklendirin, bu sevimli bagin biitiintinii elde etmis
olursunuz.”

Marguerite’in fiziki portresine baktigimizda kusursuz bir giizellikle karsi
karsiya kaliyoruz. Dumas Fils Marguerite’i betimlerken diger romancilarin yaptig

Leyla Kirkpinar, Turkiye 'de Toplumsal Degisme ve Kadin. KB Yayinlari, Ankara 2001. s. 83

6 Alexandre Dumas Fils, La Dame aux camélias (Kamelyali Kadin), ¢ev.: Tahsin Yucel, Varlik
Yaynevi. Istanbul. 1963, s. 211.

7 Ibid. s. 10.
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gibi basmakalip ifadeler kullanmigtir. Betimleme o denli canli ve basarihdir ki
okuyucu bu giizelligi goziinde rahat¢a canlandirabilir ve ona ister istemez bir
sempati duyabilir. Marguerite'in dlgiilerinde higbir asirthik higbir uyumsuzluk soz
konusu degildir. Tam tersine olaganiistiiliik s6z konudur. O adeta bir tanriga gibidir.
Hatta yazarin da dedigi gibi ressam Vincent Vidal'in fircasindan ¢ikmis essiz bir
portreyi andirmaktadir. Diger Fransiz romancilari da bu tiir bir kadin portresi
cizerken basmakalip ifadeler, renk ve birtakim imgeler kullanirlar. Bu yaklagimla,
Fransiz romancilari edebiyatla giizel sanatlarin iliskisine deginmek ister gibidirler.
Portreleri yaparken bir ressamim gosterdigi titizligi ve dikkati gostermektedirler.
Marguerite®in portresi daha ¢ok bir tabloya benzemektedir. Dumas Fils kibar bir
fahise olan Marguerite'i resim sanatina 6zgii teknik terimleri kullanarak betimliyor:
“perdeleyin™. “¢izin”, “renklendirin™ gibi. Ayrica yazar, kibar fahige tipine uygun
bu betimlemesinde cinselligi ve kadinin disiligini 6ne ¢ikaran belli bash noktalar
biiyiik bir ustalikla gozler 6niine seriyor.

Tirk romaninda buna benzer orneklere gelince; Tanzimat ile baslayan
batililasma hareketi bildigimiz gibi ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda kendisini
hissettirmis bir hareket olarak tarihe ge¢mistir. Bu dénemde edebiyatimizda da
belirgin bir sekilde degisim cabalari géze ¢arpmaktadir. Roman tiirii de gecikmis
olmakla beraber bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Kaplan'a gére; roman tiiriiniin
gecikmesinin sebebi, eski Tiirk edebiyatinda romanin anlatma vasitalari olan tasvir
ve tahlilin bulunmayisidir. Bati edebiyatinda tasvir, ¢ok gelismis olan resim sanati
ile - ki biraz 6nce Dumas Fils'in Marguerite tasvirinde degindik-; tahlil ise felsefe
ve ilimle ilgilidir. Bunlarin ikisi de diinyayi. hayati ve insani, gergekliklerini
bozmadan seyir ve tetkiki gerektirir ki, boyle bir davranis tarzi, ne aksiyonu esas
alan Tirk kiiltiiriinde, ne de hayati masallastiran iran kiiltiriinde vardi®. Ozellikle
19. Yiizyihn ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan eserlerde bu degisimin
orneklerini agik¢a gorebiliriz. Zira daha 6nceki gelenehsel anlatim tiirlerindeki beli
kildan ince, kilig kash, geyik gozlii, agzi zerreden ufak diye tamtilan kadin
kahramanlarmin yerini daha gergekgi, usa yatkin kadin tasvirleri almistir. Bunun ilk
ve en giizel 6rnegini modern anlamda ilk Tiirk roman: olarak degerlendirilen
Namik Kemal’in Intibah romaninda gdrilyoruz. Bu romanm kadin hahraman
Mehpeyker de Marguerite gibi kibar bir fahigedir.

Boyu bosu diizgiin, siyahimst samur sagh, incecik diiz kasli, noktali yesil
gozlii; siyah uzun kirpikli, hafif sar1 iizerine, dalgali koyu al yanakli, irice ¢ekine
burunlu, ufacik agizh, sehvet ifade eden kor dudakl bir afet ...

Periler kadar giizel, Haccac kadar dirayetli bir seytan yaratilmis olsaydu,
istedigi adam elde edip ona keyfinin istedigi sekilde tahakkiim etmekte ancak bu
yosma kadar maharet gosterebilir veya belki de gosteremezdi’.

8 Mehmet Kaplan. Namik Kemal, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yaymlari. Istanbul. 1988. s 4
9 Namuk Kemal. /ntibah. Inkilap Kitabevi, Istanbul. s. 38-39.
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Tiirk nesrinde kadinin bu tarz bir fiziki portresi hi¢ kuskusuz aligtimamis bir
ornegi teskil etmektedir. Namik Kemal Mehpeyker'in giizelligini, ¢ekiciligini be-
timlemekle kalmiyor ayni zamanda onun bakis, davranis ve yaptigi cilveli hareket-
lerini de goriilmedik bir bigimde yansitiyordu. Yani geleneksel deyim ve
terimlerden kaginiyor yeni ve canli bir tasvir sanati getiriyordu Tiirk romanina.
Ayrica Mehpeyker ilk olarak Tiirk edebiyatinda, kendine 6zgii sosyal durumu ve
duygularinin ifadesiyle bir kadmn tipi olarak ortaya ¢ikmistir. Yani Tiirh romaninda
ilk defa olarak bir kadinin sadece dis portresi dedil ayni zamanda i¢ diinyasi da
ortaya konulmustur. Namik Kemal tipki batili romanlarda oldugu gibi ruh ile beden
arasinda bir iliski kurmaya 6zen gostermistir. O dénemde Miisliiman kadinin sahip
oldugu sosyal hosullar goz dniine alinirsa Mehpeyker’in rolii daha da iyi anlasila-
caktir. Geng hadinm tasviri, geleneksel anlati tiirlerinde bulunan kadin portrelerine
nazaran daha dogal ve gergekei bir 6zellik arz etmektedir. 1884 te vazdigi Mukad-
dime-i Celal’de Namik Kemal klasik nesir’e 6zgii eski iislubu séyle agikhiyordu:
"Divanlarimizdan biri okunurken, insan, igindeki imgeleri zihninde canlandiracak
olsa etrafinda maden elli, deniz goniillli, ayagini Ziihal (Satiirn)’in tepesine basmis,
hangerini Merih (Mars)’in gogsiine saplamis kahramanlar, felegi tersine gevirmis
kadeh diye oniine koymus, cehennemi alevlendirmis ve dag diye gbgsiine yapistir-
mis. bagirdik¢a gokyiizii sarsilir, agladik¢a diinya kan tufanlarinda bogulur sevdali-
lar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kili¢ kasli kargi
kirpikler, geyik gozlii, yilan saglh sevdalilarla dopdolu goreceginden kendini devler,
korkung hayaller aleminde sanir”'. Bu tiir betimlemeleri siddetle elestiren yazar
her seyin gergege uygun olmasini ister. Geleneksel anlatr tiirlerini g6z 6niine alarak
Namih Kemal'in baslattigi bu yeniligi kiigiimsememehk gerekir. Zira Mehpeyker’in
portresi daha dnceki portrelere gore ¢ok daha dogal bir goriintiime sahiptir. Diismiis
kadina 6zgii bir ifade tarzi s6z konusudur bu tasvirde. Yazar, kadinin giizelligini
gozler Oniine sermeye calisirken ayni zamanda onun toplumdaki statiisiine uygun
cinsel cazibesini de ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Bu yaniyla da batt romaninda-
ki diigmiis kadmn portrelerini aratmaz. Bu benzerliklerin yaninda bir farkli tutum
vardir ki o da ; Namik Kemal'in, Dumas Fils"in fahise kadina gosterdigi toleransi
Mehpeyher'e gostermemesi ve onu her firsatta suglamasidir. Mehpeyker Dumas
Fils in Kamelyalt kadm adli eserindeki Marguerite, Flaubert’in Novembre adli ese-
rindeki diismiis kadin Marie'ye, Education Sentimentale’in  Rosanette’sine,
Balzac i Splendeurs et miséres des courtisanes’indaki Esther’e, veya Zola’nin
Nana’sina benzemektedir.

Ayni sekilde, Flaubert Novembre®da Marie’ye ¢ok canli goriiniim kazandirir.

Uzun boylu ve esmerdi. Omuzlarina drgii bigiminde diisen harika siyah sacla-
rt vardi; yunan tanrigalarininkini andiran mitkemmel burnu, insani yakan gozleri,
yiiksek ve hayran olunacak derecede yay bigiminde kaslar1 vardi. Cildi diri ve altin-

10 Mehmet Kaplan. Nanuk Kemal. Istanbul. 1988. s 4-5.
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dan kadife gibiydi. ince ve narin yapiliydi. Esmer ve 1l rénginde gerdani iizerinde yi-
lankavi bir sekilde akan g6k mavisi damarlari fark ediliyordu.' !

Diger bir eseri Education Sentimentale’de Rosanette benzer bigcimde betim-
lenir:

Kigiik ve beyaz burnuna, kalkik dudaklari ve piril piril gozlerine, kabarik
duran ortadan ayrilarak yanlara yatirilmis kestane rengi saglarina giizel oval yiiziine
hayran hayran bakiyordu. Agarmamis ince ipek elbisesi biraz diisitk omuzlarini iyice
sarlyordulz.

Fransiz romancisi Flaubert’in ¢izdigi diismiis kadina yonelik portre ¢cok ger-
cekei bir goriiniime sahiptir. Bilindigi gibi Flaubert’de tasvir ¢ok énemli bir yer
tutmaktadir. Her seyi ¢ok ince detaylarina kadar tasvir eden yazar, bu kadin kahra-
manlarmin tasvirlerinde de gereken titizligi gostermis ve boylece onlara biiyiileyici
bir hava vermistir. Bu betimlemeler sirasinda ele alinan her bir organ bir uzuv ka-
dmin cinselligini yansitacak bigimde ifade edilmistir. Gozler, dudaklar, burun ve
saclar mitkemmel bir sekilde tasvir edilerek diismiis kadinin cinselliginin one ¢ika-
rilmast amaglanmistir. Yazar, bu kisimlart diismiis kadinin karakterini yansitacak
sekilde diizenlemistir. "Flaubert’de tasvir, ¢ogu kez kahramanin ruh hali ile dogru-
dan bir iliski igerisindedir”". Yani Flaubert, insanin dis goriiniimii ile i¢ diinyas
arasindaki iliskiye dikkat cekmektedir.

Fransiz edebiyatinin diger bir 6nemli yazar1 Honoré de Balzac tiim eserlerin-
de Paris’in zevk ve eglence diinyasina sik stk temas etmekte ve bu ortamlarda yiki-
lan hayalleri s6nen ocaklari anlatmaktadir. Adeta yozlasan bozulmaya yiiz tutmus
ahlaki degerlere dikkat ¢ekmek istemektedir. Paris ve onun sundugu eglence
diinyas! soz konusu olunca dogal olarak fahise kadinlar da bu sahnede yerlerini
alacaklardir elbette. Balzac, [llusions Perdues’de dilimize Sonmiis Hayaller adiyla
cevrilmis eserinde Paris’in eglence hayatini biitiin ¢iplakligiyla gézler oniine serer.
Paris’in opera ve tiyatrolarinda sahneye ¢ikan aktristlerden bahsederek onlarin da
icine ¢ekildigi 6zellikle basin hayatina 6zgii ¢irkin iliskilere anlagsmalara deginir.
Bu aktristlerden birisi de Coralie adinda geng ve giizel bir kizdir. Bu kiz Théatre
Frangais’de sahneye ¢ikar ve herkesi kendisine hayran birakir. Daha sonradan
Lucien Chadron adli oldukga yakisikli bir gazeteciye asik olup onunla birlikte ya-
sayan bu geng kizi, Balzac essiz bir giizellikle resmeder:

Coralie, Yahudi yiiziiniin, nar gibi kirmizi agizli, bir kadehin kenar1 gibi in-
ce ceneli, sarimtirak fildisi rengindeki o uzun yiizlerin en miikemmel bir numune-
siydi. Kara kehribar gozbebeklerinin tutusturdugu g6z kapaklarinim, kivrik
kirpiklerinin iginde ¢6l atesinin pirildadigr baygin bakislar tahmin ediliyordu. Zey-

11 Gustave Flaubert. Mémoires d'un fou Novembre et autres textes de jeunesses, Flammarion, Paris, s.
289.

12 Gustave Flaubert, Education sentimentale, Flammarion, Paris, 1958, s. 400.

13 Michel Raimond, /e Roman, Armand Colin/Masson, Paris, 1989, s. 159.
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tuni bir halka ile ¢evrelenmis golgeli gozleri iistiinde giir keman kaglar goriiliiyor-
du. Isiklari cilall bir zemin gibi aksettiren iki abanoz sarginin taglandirdigt esmer
bir alnin iistiinde deha olduguna ihtimal verilebilecek muhtesem bir dimagi vardi.
... Hem o yuvarlak ve piiriizsiiz kollar1, ig gibi yontulmus parmaklari, yaldizh o-
muzlari, ezgiler ezgisinin terenniim ettigi bir g6giis, hareketli ve egik bir boyun,
kirmizi ipek goraplar giymis hayran olunacak zarafetteki bacaklariyla gozleri ka-
mastirirken insan manevi taraflarini diisiinebilir miydi?"*

Balzac da diger romancilar gibi Coralie’yi betimlerken alisilagelmis basma-

kalip ifadeler kullanmaktadir. Burada her bakimdan miikemmel diyebilecegimiz bir
giizellik s6z konusudur. Coralie nar rengini ¢agristiran kirmizi agzi, zeytuni bir
halka ile g¢evrelenmis golgeli gézleri ve baygin bakislari, piiriizsiiz teni ve harika
bacaklariyla kusursuz bir gériiniime sahiptir. Bize gore: Balzac bu betimlemesiyle
sadece geng aktristin seyredenlerini bilyiiledigini anlatmakla kalmiyor ayni zaman-
da boylesi canli bir anlatimla okurunda hayranligini kazaniyor.

Bir baska eseri [htisanm ve Sefulet’te (Splendeurs et miséres des courtisanes),

Balzac, Esther adinda kibar bir fahisenin yasantisindan kesitler vermektedir.
Esther’in fiziki goriiniimiinii bize anlatirken ¢ok dikkat g¢ekici ifadeler ve imgeler
kullanmaktadir.

Nasil oluyor da tek diistincesi zevk olan bir varlik bu kadar sihhatli kalabi-
liyor? Bu hayvanca mitkemmelligin sirrini fizyoloji bilginleri diisiinsiin. Ikinci ¢o-
cugunu dogurmus bir kadininkiler kadar yumusak, seffaf ve beyazdi Esther’in
kibar elleri. Geng kizlarda bulunmaz bu eller. Minnacik ayaklari, hi¢bir berberin
avuglamayacagi uzun ve giir saglari, Diises de Berri’ninkilere benziyordu. Orta
boyluydu Esther. Oyuncak gibidir boyleleri; alir, birakir. tekrar kucaklar ve yorul-
madan tasirsiniz. Cin kagidi kadar ince teni kirmizi damarlarla gélgelenmis bir
kehribarinki gibi sicak renkliydi: parlakti, yumusacik ve nemsiz. Bakinca nérin sa-
nirdiniz onu, nérin ama c¢elik gibi. Yahudi giizellerini en iyi inceleyen, en iyi can-
landiran ressam Rafael’in resimlerinde bir 6zellik vardir: Esther’de hemen dikkate
carpan bu ozellik gozlerin tistiindeki kavisin derinliginden geliyordu. Bu kavisin
altinda g6z, gergevesinden firlamis gibi oynuyordu. Bir kubbenin kenarina benzi-
yordu bu kavisin gevresi. Genglik, giir kaslarla taglanan o giizel kemeri saf ve sef-
faf renkleriyle bezeyip de, i1sik alttaki yuvarlak ¢izgiye kayarak orada agik
pembeye doniisiince, yiiz, bir ds131 ¢ildirtacak, bir ressamu {imitsizlige diisiirecek
giizelliklerle dolar. Sakin kalan goz ipek bir yuva i¢indeki biiyiilii yumurtaya ben-
zer; ama sonralarl, ihtiraslar o canim hatlari komiirlestirip, acilar bu lif agint burus-
turunca korkung bir hiizne biiriiniir o harikulade giizellik. Gozlerinin sarkvari
bigiminden belliydi Esther’in soyu.

Kirpikleri Tiirk kirpikleri, gozlerinin rengi 1sikta maviye calan arduaz gri-
siydi.... Paris’in en azgin hovardalarini saskina ¢eviren Esther’e, bu bakisi ve saha-
ne cildinin yumusakhg: Torpil lakabini kazandirmsti.Biitiin 6zellikleriyle bir

14 Honoré de Balzac, Sonmus Hayaller (Illusions Perdues). ¢ev. Yasar Nabi Nayir, MEB Yaynlari,

Istanbul. 1991, s. 240-241.
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kizgin kumlar perisiydi Esther. Alninda metin ve magrur bir eda vardi. Arap-
lar’inkine benzeyen burnu, narin ve inceydi. I¢ki alemlerinin hig iz birakmadig: ki-
zil ve taze dudaklari solmayan bir giildii. Asagi tabakadan bir orospu oldugunun
gostergesi yalniz tirnaklaryd.”.

Balzac, bu tasvirinde de benzer basmakalip ifadeleri kullanmistir. Edebiyat
ve giizel sanatlar arasinda yine bir baglant: kurulmus Esther bir heykeltiragin elin-
den ¢ikmis gibi betimlenmis Raphael’in bir tablosuyla 6zdeslestirilmistir.
Tanpmar’in da ifade ettigi gibi:” her medeniyette sanatlar birbirlerine tesir ederler.
Birinin kazanci obiiriiniin ufku olur ve boylece kiiltiir tamamlanir, insanin zihni
terbiyesi tesekkiil eder... XIX. asir romaninda Balzac’la beraber baslayan resim
tesirini gérmemek imkansizdir. Balzac biiyiik bir portrecidir... Balzac gordiigii sey-
ler i¢in depoya atalim! derken resmin terbiye ettigi bir hafizanin imkanlariyla konu-
suyordu. Kaldr ki dil buna hazirlanmisti; renkleri, etraftaki havayi, hacimleri,
Jestleri yakaliyor ve ifade ediyordu. Dil veya zihin miisahhasin terbiyesinden geg-
misti”'®. Esther'in agzi, burnu, gozleri, saglari ve teni onun disiliginin en belirgin
yanlari olarak tasvir edilmistir. Estherin giizel bedeni yazarin harika iislubuyla bir
kat daha giizellesmis ve canlilik kazanmistir. Ayrica dikkatimizi ¢eken Balzac’in
farkli irklara mensup insanlara yonelik benzetmelerde bulunmasidir. Esther’in teni-
nin inceligini ¢in kagidina benzetmesi, yahudi giizellerine 6zgii gozlerin tizerindeki
kavisin derinligi, kirpiklerin Tiirk kirpiklerini andirmasi, burnun ise Araplarinkine
benzemesi, yazarin kadinin portresine kattigi miikemmelligin evrensel gostergeleri-
dir.

Tiirk romaninda daha 6ncede degindigimiz gibi Fransiz romanindaki &rnek-
leri ¢agristiran fahise kadin portrelerine rastlamaktayiz. Burada oncelikle vurgu-
lanmasi gereken edebiyatimizda diismiis kadin temasinin ele alinmis olmasidir. Bu,
hem igerik olarak hem de tislup olarak o dénem Tiirk romaninda goriilen yeniligin
en agik orneklerinden birisidir. O dénemin Tanzimat edebiyati yazarlari yabanci
cagdaslarmin da tesiriyle modern roman karakteristiklerine uygun olarak eserler
vermeye c¢alisirlarken benzer konulari da ele almaya ve boylece toplumun
problemlerine 151k tutmaya ¢alismislardir. Zaten batililasma ile birlikte toplumun
belirli kesimlerinde gozle goriiniir bir yasam tarzi kendini gostermis nasil ki Fran-
sa’da moda, tiyatro temsilleri, zevk ve eglence diiskiinligii hizla yayilmis, ayni
sekilde bizde de "batililasmanin tiiketim ekonomisine kendini kaptiranlar batil
olmayi ¢ok sik giyinmek, Beyoglu’'nda eglenmek ve gosteris yapmak olarak
anlayan ftipler ortaya gikmustir”'’. Tanzimat romancisi yasanan bu degisimlere
kayitsiz kalmayarak onlari eserlerine konu eder. Iste bu degisimlere paralel olarak
Tiirk romaninda kadin kahramanin rolii ve islevi de sembolik olmaktan ¢tkmis

15 Honoré de Balzac, /htisam ve Sefalet (Splendeurs et muiséres des courtisanes), ¢ev. Tolga Saglam,
Timas Yayinlar, Istanbul, 2001, s. 52.

16 Ahmet H. Tanpmar, /9’ uncu Aswr Turk Edebiryati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1988, s.
296.

17 Berna Moran , Turk Romanina Elegtirel Bir Bakig 1. lletisim Yayinlari, Istanbul, 1983, s. 39.
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din kahramanin rolii ve islevi de sembolik olmaktan ¢ikmis kadinin gergek goriintii-
sii verilmeye baslanmistir. Ozellikle Osmanli doneminin kati sartlari igerisinde
diismiis kadin probleminin de ele alinmasi ayri1 bir deger tagimaktadir. Tanzimat
dénemi romancilarindan Ahmet Mithat Efendi de ¢agdasi Namik Kemal gibi eser-
lerinde diismiis kadin karakterine yer vermis, bdylece; sosyal bir probleme dikkat
cekmek istemistir. Miisahedat adli eserinde romanci iki fahise kadindan s6z eder.
Onlarin fiziki portrelerini uzun ve detayli bir sekilde verir. Bu tanitim geleneksel
anlati tiirlerinde rastladigimizin tersine daha gergekgidirler.

Bunlarin birisi esmer digeri sarisin ikisi de gergekten miistesna dilberdirler.
Esmerin geregi gibi iri yar! genis omuzlu o dar kollu elbisenin pek saklayamayacagi
derecelerde kalin pazulu fakat yasga yirmiden ya biraz fazla veyahut pek noksan
tahmin olunacak kadar geng bir kadindi. Gozleri normal 6lgtilerden hayli iri olmasa-
lar siyah Giziim gibi koyu kara olan gozbebekleri biitiin g6z ¢evresini kapladiginda
beyazina yer kalmazdi. Ama gozlerin bdyle normal 6lgiilerden harig goriilecek dere-
celerde biiylicek olmasini makyajla (stislenme sonucu) yapilmis oldugunu sodyleye-
mezsiniz ya? Ceylan goziine benzemiyor. Siyah akina yer birakmamis derseniz giizel
ne oldugunu bilmediginize sayariz. Gozlerin bdyle normalin tistiinde biiyiicek olmasi
nasil canlar yakar bir onurlu giizellik teskil eylediklerini takdir edebilmemiz igin o
gozleri gormeniz lazimdu.

Kaslar gozlere uygun. Ama nasil? Renkleri kara ise de boya degil! Catik da
degil. Fakat iki kasin baslangiglari bir digerine gayet yakin! Sairlerin “Samur-i” de-
dikleri tarzdaki ona biz halk lisaniyla “kivircik kas” deriz. Tiiyleri normalden uzun
ve adeta kivircik olarak kaslara mahsus olabilecek giizellik ve hoslukta emsalsiz sey-
lerdir. Burun geregi iri ! fakat burnun iriligi ¢ehre ziigiirdii olan bazi sansiz insanlar
da biyiik goriinebildigi halde ¢ehre sahibi olan vakurlar igin cémertlikle konmus
basli bagina bir siis oldugu fizyonomistler, yani ilm-i kiyafet erbabr nezdinde tasdik
olmustur...

Sarisin giizel ise, esmerin biisbiitiin zidd1 bir dilberdi. Lepiska saglar1 kadinla-
rin“tahrirli maf” dedikleri gozler ki maisinin etrafi koyu bir kalemle siyah hat ¢ekile-
rek siislenmis! Bu giizel g6zler kiigiik ve hatta pek kiigiik lakin, fazla zekdya ve ¢ok
neseli olmaya isaret etmek tizere mini mini yuvalarinda fir1l firil donerler.

Ten gayet beyaz. Hatta biraz solgunca bile. Burun kiigiiciik. Agiz daha kiigiik.
Cene yusyumru olmanin diginda, bir de gene ¢ukuru ile siislenmis haldedir. Yiiziiniin
tamaminda oyle bir hal var ki giilmedigi zaman dahi giiliiyor zannedilir. En biiyiik
hiiziin ve elem bu gehreyi degistiremez. Aglasa bile gozyaslari o ¢ehre {izerinde bir
siis gibi goriiliir. Siirekli bir tebesiimii ince ve solgun dudaklarini daima kiisade bu-
lundurdugundan, daneleri kiigiik ve biraz da seyrek olan disleri belki ressamlarin dile
yonelik tenkidini tahrik edebilirse de, eger tabir caizse tabiatin kaidesi boyle olmasi-
ni1 gerektirir.

Bu sarisin giizelin yasi otuzdan asag1 tahmin olunamaz..."®

18 Ahmed Mithat Efendi. Mugahedat, Ak¢ag Yaymlart, Ankara 1997, s.20-21-22.



FRANSIZ VE TURK ROMANINDA KOTU YOLA DUSMUS KADIN 29

Bilindigi gibi Ahmet Mithat Efendi eserlerinde kadina 6zgii problemlere e-
gilmis zoraki evlilik, goériicii usul evliligi, ¢ikar evliligi, cariyelerin durumu ve
diismiis kadin temalarina yer vermistir. Ele aldigi konularla Tiirk romanina yeni bir
boyut getirmekle kalmaz ayni zamanda anlatim, iislup, zaman ve mekan agisindan
da yenilikleri tatbik etmeye ¢alisir. Ahmet Mithat burada diismiis kadini betimler-
ken oldukga detayli ve uzunca bir tislup kullanir. Diismiis kadinin her tarafi hakkin-
da teferruatli bilgi verir. Bu tasviri kadinin ruh halini yansitacak derecede vermeye
calismistir. Madem ki, "tasvirin ve tahlilin gayesi, insan ve iginde yasadigi diinya
ve gevreyi anlatmak ve onlarin tasidigi gizli manayi ortaya koymaktir”'. iste yazar
da bu gayeye uygun olarak kadinin tasvirini detayh bir sekilde onun kisiligini yan-
sitacak bigimde vermistir. Bu iki diismiis kadinin birisinin ismi Agavni digeri ise
Siranugtur. Isimlerinde anlasilacag: gibi bu kadinlar gayri miisliim tebadandirlar.
Bu konuda Ahmet Mithat Heniiz On Yedi Yasinda adli eserinde fahiseligin bat
kaynakli oldugunu bize de oradan geldigini sGyleyerek biraz dnyargili bir degerlen-
dirmede bulunur. Boyle bir degerlendirme hi¢ de gergekgi degildir. Ayrica bu ro-
manlarimizda kadin geleneksel yasam tarzinin ve anlayisin bir yansimasi olarak
romanci tarafindan rollendirilir. Bu duruma yonelik olarak gesitli kadin tipleri orta-
ya ¢ikar. Ev kadini, ideolojik kadin, gelenek¢i veya modern kadin, yozlasan kadin
tiplerinin yaninda diismiis kadin da yerini alir. Kadinlar, dogu-bati karsithiginda ele
alinirlar ve bu dogrultuda rollerini oynarlar; oynarlar; ¢iinkii, kendi kisilikleri yok-
tur: yapaydirlar, siliktirler, romancimnin elinde ddeta birer kukla gibidirler. Kadinla-
rin fizyolojilerinde bile, romancinin etkisi vardir; bu etki, konumlariyla 6zdeslik
gosterir; ahlak ve insan olarak duruslarina yansir; kiiltiirleri, ekonomik statiileri,
buna gore sekil alir20. Ahmet Mithat"in yukarida verdigimiz her iki portresi de bu
aciklamaya uygun olarak resmedilmistir. Yazar her ne kadar batililagmadan yana
olsa da bu tiir konularda olduk¢a tutucudur. O batinin tekniginden, sanayisinden,
bilim-alanindaki tecriibesinden yararlanmaktan yanadir. Bunun digindaki batililas-
ma ¢abalarmim Osmanli toplumunun bozulmasina ve yozlagmasina sebep olacagina
ve ahlaki degerlerin alt tist edilecegine inanir. Bu yiizden diigmiis kadin tiplerini
gayri miislimlerden seger Osmanli kadinina boyle bir rol vermekten sakinir. Bunun-
la beraber diismiis kadina karsi acimasiz degildir. Namik Kemal gibi her firsatta
onu suglamaz olduk¢a duyarli davranir ve onu diistigii durumdan kurtarmaya ve
topluma kazandirmaya ¢alisir.

Tanzimat doneminin bir diger simasi Recaizade Ekrem"dir. Eserlerinde bati-
lilagmanin Tiirk toplumunda sebep oldugu tahribata dikkat ¢eker ve dogu bati ¢a-
tismasinin Srneklerini vermeye ¢ahisir. Araba Sevdast romaninda Bihruz Bey'in
goriip de asik oldugu Perives Hanim da diismiis bir kadindir. Bihruz Bey'in yakis-

19 Mchmet Kaplan. Namik Kemal. Istanbul. 1988. s 4
20 Hayatr Baki. “Tanzimat Edebiyatinda Roman™. Turh Yurdu. Exren Yaymethh,  Mayis-Haziran
2000. sayr 153-154. Ankara. s. 87.
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tirdig1 gibi oyle soylu serefli bir aileye mensup degildir. Ama kendisini gorenleri
cezbedecek giizellikte alimli bir kadindir. Yazar onu soyle betimler:

Sarisin hanim, kisadan uzunca, uzundan kisaca, tamamen orta boylu, narin
yapth, yiiriirken defaten durur, dururken birdenbire hareket eder, doner doner arka-
sina bakar,... Meshur s6zle tarif olunan cazibeli bir nazenin idi. Saglari simdiki boya-
larin verdigi kizil renkte degil, gayet acik tabii sar1, gozleri ise tabiati siisleyenin bir
hatastyla daha giizel oldugunu gosterecek sekilde mavi degil de tahrirli koyu sart,
kaslart kumral, simas! viicudunun narinligine nisbeten dolgunca, burnu ise ¢ehrenin
dolgunluguna nisbeten incecik ( ¢ehre) tabir olunan bigimde, agzi sairlerin tasavvur
ettikleri nokta-i mevhume derecesinden bes on bin defa biiyiik, fakat gene alelade
kuiguk idi.

Su ozellikleri ile epeyce giizel denilen sarisin hanimin en bilytik en miiessir
giizelligi bakistyla dudaklarinda idi.... O dudaklarda bilmem ne kuvvet vardi ki ki-
barlikla konusmaya veya hos bir sekilde tebessiim ile hareket etmeye basladig1 za-

man iiziintiilii bakislar tiirlii tiirlii manalar arzeder ve bu manalarin havsalasiiz-i aram
ve tahammiil olurdu.

En ince nevinden yasmag! toz pembemsi rengindeki yanaklar tizerinde yeni
agmis bir giile pirdyebahs olan buhar-1 latif hitkmiinit verir ve yasmagin iki yanindan
haylazcasina disariya sarkmig olan ve hafif bir riizgar esintisi ile hemen oynamaya
baslayan sirma teller ise beyaz bir bulut pargasina temayiil eden ( initaf eden esra-1
afitab1 andirirdi. Eflatunun agi31 eldivenler iginde saklanmig ellerin ve tahminen otuz
dort numarada iskarpin iginde ipek corapla ortiilii ayaklarin uygunluk derecesi ve
nezaketleri bilinemezse de bakildiginda bunlar da pek sevimli, pek nazik idi.

Sarigin hanimin yasindan bahsetmedik, ¢iinkii bilmiyoruz. Dislerini anlatama-
dik. ¢iinkii géremedik. Fakat tahminimizce nazenin olsa olsa yirmi yasint heniiz bi-
tirmis olmali. Dislerde elbette iki dizi incidir*".

Recaizade Ekrem’in bu portresinde ilging ifadelerin yaninda yazarin kullan-
dig1 sairane iislup dikkat gekicidir. i1k bakista kadinin tiim giizellikleri en garpici
ve detayh bir sekilde yansitilmistir. Yapilan portre canli oldugu kadar dogaldir da.
Yazar'in kisadan uzunca, uzundan kisaca, deyip daha sonra tamam orta boylu de-
mesi sisirmecilik olarak degerlendirilebilir, tahminlere basvurmasi asirihk veya
miibalaga olarak gériilebilir. Kadin kahramanimin viicudunun her bir azasina uygun
olarak kullanilan her sifat kendi igerisinde baska seyle kiyaslanarak veriliyor. Kadi-
nin cinselligini vurgulamak adina biraz fazlaca kelime oyunlarina girildigi agiktir.
Hatta, Ahmet Mithat’in yaptig1 gibi, yer yer tahmini rakamlar ve degerlendirmeler-
de bulunuyor; yas tahmini, ayakkabisinin 34 numara olmast, dislerinin iki dizi inci
olmasi gerektigi gibi. Aslinda yazar birtakim gereksiz benzetmeler ve olasiliklarla
gercedi biraz golgelemis gibi goriinse de bunlari gergcege uygunluk adina yaptiginm
soyleyebiliriz. “Yasmdan bahsetmedik, ¢iinkii bilmiyoruz. Dislerini anlatamacdik,

21 Recaizade Mahmut Ekrem. . lraba Sevdast. Inkilap Kitabevi. Istanbul. s. 27-28-29.
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ciinkii goremedik” derken; yazar realist romanda oldugu gibi duydugunu, hayal
ettigini degil de gordiigiinii yazmaktan yana oldugunu géstermek ister gibidir.

Tabii bunlara bakarak romancilarimizin bu gayretini yaptiklar: isin ehemmi-
yetini kiigimsememek gerekir. Batili romana 6zgii unsurlarin yeni yeni Tiirk roma-
nina uygulama cabalaridir bunlar. Balzac, Flaubert, Zola gibi taninms Fransiz
romancilarmin basarilarini hemen ilk etapta yakalamalarini beklemek elbette dogru
olmayacaktir. Bu bir gecis donemidir. Ve 6yle de olmustur. Zira Tanzimat Edebiya-
t1 sonrast edebi akimlarda bu konularda daha giizel 6rnekler verilmistir.

Recaizade Ekrem’in Perives'in cinselligini 6n plana ¢ikarmak i¢in yaptigi
fiziki portre ornegi Zola'nin Nana romanindaki fahise tipiyle karsilastirildiginda
Tiirk romancisi yetersiz gibi algilanabilir. Burada goz ardi edilmemesi gereken bir
durum s6z konusudur; bir defa Tanzimat romancisi bu tip tasvirlerde ve kadin-
erkek iliskilerinde bati romancisi kadar rahat ve 6zgiir degildir. Romanci, yasam ve
davranis bigimleri konusunda dinin ve gelenegin, ahlak deger ve yargilarinin belir-
leyici rol oynadig bir toplumda bu gergekleri yok sayamazdi. Kendileri her ne ka-
dar yonlerini batiya donmiis olsalar da dogudan da tam anlamiyla kopmus
degillerdi. Iste bu gerekgelerden dolayr bu portreler batidaki rneklere bakilarak
kisir halmistir veya tam olarak yansitilamamigtir. Romancimizin karsilastigr bu
giigliik  bati romancisi tarafindan eksiklik veya zaaf olarak goriilebilir. Halbuki
Zola Nana'y1 betimlerken bdyle bir endise duymayacaktir. Variétés tiyatrosunda
sahnede Veniis roliinii oynayan eserin ismiyle ayni adi tastyan Nana herkesi biiyii-
leyen sehvetli bir kadin olarak sunulmaktadir.

Nana viicudunun miikemmelliginden emin olmanin verdiZi bir rahatlik iginde
sahneye girer. Cirilgiplak bir haldedir. Biitiin salon iirperir. Veniis’iin viicuduna sade
bir til sartlmstir. Yuvarlak omuzlari, bir amazon boynunu andiran gergin pembe
gerdani, sehvetli bir sallanti ile yuvarlanan genis kalgalari, tombul. sarisin butlari ile
butiin viicudu bir képiik beyazhigindaki tiiliin altindan gorinityordu. Simdi o. sagla-
rindan baska ortiisti olmayan yeni dogan Veniistii ve kollarmi havaya kaldirdig za-
man koltuklarinm altindaki tiiyler goriiliiyordu. Hig alkis almadi. Kimse giilmiiyordu
artik. Ciddi erkeklerin burunlari inceliyor, dudaklari titriyor, agizlart kuruyordu.
Gizli tehlikelerle dolu, tatli, hafif bir riizgar esmisti sanki. Birden kadin cinsiyetinin
¢ilgmhgy iginde. isteklerinin gizliliklerini g6zlerin 6niine seriverdi. Nana hep giiliim-
stiyordu™.

Gittikge kabaran bir soluk gibi bir mirilti bastanbasa salonu dolasti. Birkag el
sakirtist duyuldu. Biitiin diirbiinler Veniis'e ¢evrilmisti. Nana yavas yavas biitiin se-
yircileri biiyiilemisti. Azgin bir disi hayvan gibi viicudundan yayilan sehvet havasi
seyircilerin basini dondiirmeye baslanusti. Simdi en kiigiik hareketiyle istekleri kam-
ciliyor, kiigiik parmagm hafifce kimildatsa kendisine bakanlarm kanlarini tutustu-
ruyordu. Sanki Kaslarmin {istiinde goriinmeyen yaylar dolagiyormus gibi sirtlar
egiliyor, enselerde tiiyler, bilinmez hangi kadinin ilik solugu ile iirperiyordu. $imdi

22 Emile Zola. Vana. ¢ev Adnan Cemegil. Engin Yay mcilik. Istanbul. 1998. s 36.
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biitiin seyirciler; gece yarisi giftlerin sevistigi yataklarda duyulan isteklerle igin igin
giciklanarak yorgun diismiuslerdi. Ve simdi Nana bu bitkin seyirci yigmini, bu bir
oyun sonunun yorgunlugu ve sinir gerginligi icindeki binbesyiiz insanin karsisinda o
mermer beyazligindaki viicudu ve kendisine el degdirtmeden biitiin bu kalabahig:
mahveden disiligi ile biyiik bir zafer mutlulugu i¢inde boy gosteriyordu™.

Bir ara 6zentisizce egilmisti. Onii agilan sabahligindan boynu goriindii, gergin
e was . . .. - ]
gogiisleri, tombul butlar1 ince kumasin altindan belirgin olarak goze garpryordu™

(...) Nana’nin viicudu tiiylerle, sarisin bir tily ortiistiyle kapliydi, kadife gibi.
Kalgalarinda, dolgun butlarinda disiligini goélgeleyen i¢ giciklayici bir ortii vard
sanki; hayvanca bir seydi. Altin viicutlu bir hayvan, bilingsiz bir giigtii bu. Kokusuy-
la diinyanin havasmi bozan bir seydi.”.

Zola’nin bu tasvirine bakinca bir an kalem degil de bir firga tutuyormus sa-
misina kapilabilir. Zira Nana’nin ¢izgileri bir ressamimn elinden ¢ikmis gibi canli
ve biiyiileyicidir. Oyle ki Nana adeta karsimizda sahnede boy gosteriyor gibidir.
Nana kadin viicudunun 6n plana g¢ikarildig sergilendigi bir romandir. Dikkati ce-
ken en 6nemli nokta; romanda siirekli kadina 6zgii cinselligin s6z konusu edilmesi-
dir. Nana giizellik ve ask tanricasi Veniis’ii sembolize eder. Onun viicudunun
glizelligi ve cinselligi romanin ana motifidir. Sehveti, cinsel hazzi, cinsel arzuyu
anlatmak igin Zola hayvani imgeleri kullanir. “Kirnnzi sag¢larimin bir hayvan yelesi
gibi sarkittigi ensesini gosterdi” (s.23). “Azgin bir disi hayvan gibi viicuduna yayi-
lan sehvet...”( s.36). = ¢ozuden sart saglari, bir disi aslamn yelesi gibi kaplansti
srtmi... Altm viicutlu bir hayvan™ (s.217-218). * Bir yilan gibi kivraklik veriyordu
vitcuduna... cins bir disi kedinin soylulugu akiyordu distiinden” (s. 308). Goruldugi
gibi, Nana’da ele aldigimiz diger eserlere gore farkli olarak siirekli olarak cinsellik
isleniyor ve her firsatta kadinin giplak portrelerine yer veriliyor. Ve bu portrelerde
sarisin viicudu, iri tombul kalgalari, taptaze ve diri bedeni, dimdik gégiisleri, sagla-
r1, biiyiileyen bakislari sehvet yayan disiligi ile miikemmel bir giizellik sergiliyor.

Ayni sekilde, Tiirk romaninda diismiis kadin portresine bir diger 6rnege
Nabizade Nazim'in Zehra romaninda rasthyoruz. Bu romanda kiskanglik ve onun
psikolojik boyutlar ele alinmistir. Kotii kadin roliinde gériinen Urani burada roma-
nin birinci derecedeki kahramani degildir. O daha ¢ok ahlaki ¢okiintiintin temsilci-
dir bu romanda. Yazarin ortaya koydugu betimlemeden Urani'nin son derece gekici
bir giizellige sahip oldugunu anliyoruz. iste ahlaksiz kadina 6zgii gizgiler:

Urani genci gayet giizel, etine dolgun bir nazenindi. Basina bir biiyiik tiiylu
kadife sapka koymus, sapkasina merbut olan beyaz tiilii genesine kadar indirmis-
lerdi. Siyah, diiz, sade bir zarif fistan giymis, eline yine o renkte bir semsiye almis.
mini mini ellerini siyah eldivenler iginde saklamisti. Iri. kara gozlerinden nur-i ze-
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ké sacilmakta, kiigiicik dudaklari iizerinde suhéne bir tebessiim gezinmekteydi.
Subhi; su levha-y1 sdiraneye bir miiddet bilazevk bakt1. .

Nabizdde Nazim’in bu romam kendisinden dnce yazilmig romanlara nazaran
modern roman anlayisina en uygun olanidir. Psikolojik bir roman olan Zehra’da;
bati romanlarina benzer bigimde insanla yasadigi ortam arasinda iligkinin kurulma-
sina biiyiik bir 6zen gosterilmis dolayistyla Urani'nin portresi bu diisiinceye uygun
olarak ¢izilmistir. Belki de bu y6niiyle modern roman anlayisinin 6rnegi olarak
gosterilebilir.

Urani’nin portresi ¢cok dogal bir sekilde yansitilmistir. Bu yilizden romancinin
karakterlerin tasvir ve tahlilinde oldukga basarili oldugunu soyleyebiliriz. Bati ro-
manlarinda gordiigiimiiz gibi kadina has bir takim noktalar basmakalip ifadelerle
verilmigtir. Urani, tipki Nana gibi etine dolgun, kara gozleri ve kiiciiciik dudaklariy-
la ¢ekici ve giizel bir kadindir.

Sonug:

Biitiin bu romanlarda dikkatimizi ¢geken en 6nemli husus bu tip kadinlarin or-
tak gizgilere benzer fiziki 6zelliklere sahip olmalaridir. Oyle ki; burnun sekli, agzmn
kirmizi olusu, gozlerin yakiciligi ve renklerinin ¢arpiciligi, saglarm parlakligi ve
g0z kamastiricihgi gibi ilk bakista goze carpan kadina 6zgii 6zelliklerin hepsinde de
mevcut olmasidir. Ele aldigimiz yazarlar fahise kadinlarin sahip oldugu gekicilige
isaret etmektedirler. Bu hayata isteyerek veya istemeyerek diigmiis bu kadinlar ca-
zibeleriyle etrafindaki insanlari kendilerine hayran birakirlar. Erkekler diinyasinda
normal bir kadinin biraktig1 etkiyi birakmazlar. Olaganiistii giizellikleriyle ve suh
goriiniimleriyle sehveti ¢agristirirlar. Bir kez onlarla karsilasan gordugii gizellik
karsisinda saskina doner ve kelimenin tam anlamiyla bastan ¢ikar. Biitiin bunlarin
disinda bu kadmlarin fiziki benzerliklerinin yaninda onlari bu yola iten sebeplerde
de biiyiik oranda benzerlikler bulunmaktadir. Bu konunun detayina girmek istemi-
yoruz zira ¢ok detayli bir arastirma konusudur, ama bildigimiz ortak sebep onlarin
benzer aile yapilarina sahip olduklaridir. Hemen hemen hepsinin de ailesi yoksul-
dur ve kiigiik yaslarda ailelerini kaybetmislerdir. Diger yandan; yakinlari tarafindan
kotii yola itilme, likks bir yasam siirme istegi gibi nedenler onlar1 bu hayata iten
sebepler arasinda gosterilebilir.

Tiirk romanlarindaki bu tarz fiziki portreler, Fransiz romanlarindaki portre-
lerle benzerlik gostermelerinin yaninda ¢ok da anlamlidirlar. Hele Miisliiman kadi-
nin Ortiistiz ve yalmz basina sokaga bile ¢ikamadigi bir donemde yapilan kadin
tasvirleri ve anlatilan agk sahneleri ve bu kadinlarin kati Osmanli toplumunda {ist-
lendikleri rol yapilan bu isin 6nemini daha belirgin olarak ortaya koymaktadir. Na-
mik Kemal ile baglayan siiregte ele aldigimiz ahlaksiz kadin portreleriyle

26 Nabizade Nazim, Zehra, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1997, s. 83.
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geleneksel kaliplarin terk edildigi daha somut, gercekgi ve canli portrelerin yapildi-
g1 goriilmektedir. Bu tip portreler sirasinda batili romanlarda oldugu gibi ruh ile
beden arasinda iliski kurmaya da 6zen gosterilmistir. Ayrica Tiirk edebiyatinda
kadin, kendine 6zgii sosyal durum ve duygularinin ifadesiyle yerini almigtir. Boyle-
likle, sozciik oyunlarina ve aklin ve mantigin.almayacagi anlatimlara son verilmis-
tir.
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