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Divan Siiri Gazellerinde
Tasvir ve Tahkiye

Saadet Karakose”

Divan Siiri Gazellerinde Tasvir ve Tahkiye

Gergekleri yansitmamakla elestirilen Divan siiri, aslinda devrinin biitlin yasantisini
yasam felsefesiyle birlikte yansitmaktadir. Konu biitiinliigii olan yek-ahenk gazeller,
biitin olarak bakildiginda tasvirler igine yerlestirilmis olaylarla, birer hikaye
anlatabilmektedir. Bugiin, hikdyeyi olusturan zaman, mekéan, sahis ve olay etmenleri,
tek bir olaya kadar indirgenmistir. “Kisa hikdye” denilen anlatim bigimi, bir beyit
veya bir misrada bile karsimiza ¢ikabilir. Divan siirine bakildiginda anlatilan hikaye,
klasik hikaye bi¢imindedir. Gazellerin ¢ogu, dramatik hikaye tiirtindedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, gazel, drama, tasvir, tahkiye

The Description and Narration in the Gazels

Classic Turkish Poetry, called “gazelle”, has been critized to be having some
imaginary and also not showing realities which connect its social groups. We have
seen them to be an ordinary poets for hundreds of years. We didn’t noticed them
whether to make an allusion to our minds. But, we havs seen some social realities at
gazelles if we notice them having respect of narration. Today story, especially short
story, has been a lot of many kinds of literature. Because, a story is chain of events
and it can be as short as a sentence. The gazelle tells us some descriptions in which
has events. Events have been related to each other and it ends an event which
involved interrogation. When events deal with for a story, not only a gazelle but also a
couplet of gazelle has included a short story. Story is classified two manner: A. As to
substance :1.story of fact, 2. story of fancy. B. As to form : 1.stories told historically,
2. stories told dramatically, 3. stories told didactically . According to this classify the
gazelle has stated story of fact and dramatic story. The gazelle include dramatic
events. So it can be examined to be a story as much as it examined an estetic poet.
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Eski siirin en fazla tenkide ugradigi nokta, tasvirlerle olusturulan muhayyel
tablolarla giinliik yasantinin realitesini g6z ardi etmesi goriisiidiir. Tanzimat’tan
bugiine kadar devam eden elestiriler sekil ve muhteva agisindan belli kaliplara
sikigip kalma ve ayni seyleri tekrar etme yoniindedir. Bu elestiri, bir sanat eserini
incelerken, onun viicuda geldigi devrin sartlar1 ve sanat anlayisini g6z Oniinde
bulundurulmayigindan, eski edebiyati bugiiniin sartlartyla degerlendirilisinden
kaynaklaniyor. Bugiiniin hayat sartlarini, realitesini, ge¢miste bulamiyorsak,
bugiiniin sanat anlayisini da ge¢miste arayamayiz. Ge¢misin kendi sartlari icinde,
kendini ifade etme tarzini, yakalamaliyiz. Klasik kiiltiiriin sanata yansimasi da
klasik formlar iginde olmustur. Ornegin, siir estetigi i¢inde ele aldigimiz gazellerin
tahkiye tslubu kullanarak devrini ifade ediyor olmasi, bugiiniin farkli tiirlerinin
eski edebiyatta birbiri iginde aranmasi geregini ortaya koyuyor. Tanzimat’la
birlikte edebiyatimiza girdigini kabul ettigimiz hikdye, roman ve tiyatro gibi
tahkiye tiirleri eski edebiyatimizda da mevcuttu. (Kavruk, 165,170) Klasik kiiltiiriin
bir tiirli olarak manzum, mensur, manzum-mensur hikayeleri, bat1 kiiltiirii tesiriyle
batil bir forma biiriinmiistiir. Edebiyat, sosyal yasantinin bir aynasi oldugu igin,
Tanzimat’tan bugiine edebiyat goriisiimiizii degistiren sey, aynt dénem iginde hayat
tarzimizi da degistirmis olmalidir. Kokleri Islamiyet oncesine dayanan hikaye tiirii,
Divan edebiyati icinde de varligini devam ettirmistir. Modern hikéye ile teknik
olarak farklilik gosteren klésik hikayeler, telif, terciime ve adapte olarak miistakil
eserlerde yer almistir. (Mazioglu, 1985,19,36)Miistakil eserlerden bagka tahkiye,
siir sanat1 icinde de mevcuttur. Divan siirinde gazelleri tahkiye agisindan
degerlendirdigimizde, devrin sart ve realitesi, giinliik hayattan anekdotlarin
yansimasini, tabii olarak gorebiliriz.

Bizim, gazele yaklasimimiz daha cok tasnif amagh ve yek-ahenk olup olmadigi
yoniindedir. Beyitler arasinda manaca miinasebet bulunan gazeller (yek-ahenk)
genelde Ustiin tutulan gazeller olmugtur. (Kiirkgiioglu, 180)Bu tiir gazeller tasvir
gazelleridir. Kasidelerin nesip bslimleri de tasvir ihtiva eder. Bahar, kis, meclis
tasvirleri, sevgilinin giizellik vasiflar1 edebiyatimizda ¢ok sik rastladigimiz tasvir
konularidir. Tasvir, herhangi bir seyin goriintigiinii, kokusunu, tadini hissettiklerini
anlatmaya ve canlandirmaya yarayan bir ifade tiiriidiir. Tasvir bir konuya dikkati
cekmek ve hissettirmek yoluyla vak’aya canlilik verir. (Tansel, 127-133) Klasik
siir, bu tasviri yaparken edebi sanatlar ve mazmunlardan istifade eder. Bu yiizden
kapali ifade veya dolayli anlatma gibi tenkitlere maruz kalir. Oysa tasviri anlatimin
iislip incelemesinde sadece anlatilan nesneler degil, sunus seklinde ikinci anlam
(van anlam) aranir. Serif Aktas tasviri tislubun zenginligini vurgularken birgok
olgtiden bahseder: “Tasviri iislip incelemesi...metnin veya ifadenin anlamn
sekillendiren duygusal, estetik, ogretici sekillerin aranmast ve gozler dniine
serilmesinden ibarettir...Bir ifadede veya metinde kullanilan dil, malzemesinin yan
anlami, ses, sekil, yapi gibi dilbilime ait formlarin mahiyetinden ileri gelebildigi
gibi bu malzemenin kullamildigi yer, durum ve yapilarin birlesmesinden de
kaynaklanir. Yan anlami, tabii ve ¢agrisima bagll olmak iizere kendi icerisinde
ikiye aywmak miimkiindiir.” (Aktas, 1986, 82-83) Edebi sanatlar ve ifade sekli
tasviri yorumlamada bize yeni ufuklar agiyor. Yan anlamin Kkiiltiirel ve tabii
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degerlendirmesi sairin dogrudan ifadesi ve niyetine gotiirebilir. Suni ve muhayyel
bir zemine g¢ekiliyormus gibi goriinen tasvirler, Tanpinar’a gore de sosyal sistemin
akisleridir:

“Gergegi su ki, her biyiik sanat gelenegi gibi eski siirimiz de ne kadar
dolayisiyla konusursa konugsun, evveld icinde dogdugu ve bagli bulundugu ictimdi
sistemi veriyordu.” (Tanpinar, 1976,10) Tasvirler, biitin edebi mahsullerde
sanatginin i¢ diinyasini ortaya koyar. Bilhassa tahkiyeye dayali eserlerde tasvir,
okuyucuyu anlatilacak olaya hazirlar. Gazel gelenegi de tasvirin bu 6zelliginden
yararlanmistir. Bundan baska vak’a igerse bile sirf tasvirden olugmus (vak’anin
tasvire yardimci oldugu) gazeller de mevcuttur. Tasvirle ¢izilen bir tabloda iglenen
bir kompozisyon, verilmek istenen bir mesaj vardir.

Gazel geleneginde tasvir, genellikle bir kompozisyon sirasi takip eder. Sair
genel anlamda bir girisle hangi konuyu isleyecegini belirtir. Ardindan, birbiriyle
alakasizmis gibi goériinen tasvirlere geger. Biz beyitler arasinda ilgi kuramadigimizt
diisiiniiriiz. Oysa sair, manzaray1 biitiinlemek i¢in konudan konuya gegerken bize
hangi konuyu isleyeceginin ipucunu da verir. Genelde, bir sonraki beyit, beyit
icerisinde gecen bir kelime veya mefhumun ac¢ilimidir. Bu kelime veya mefhum,
beyitten beyte geciste gosterge (anahtar) gorevini iistlenir. Asagidaki 6rneklerde bir
sonraki tasvir konusunun ipucu olan anahtar kelime veya ibareler alti cizilerek
belirtilmistir. Birden fazla olanlar ayni1 harfle gosterilmistir.

Seyhi’den

1. Devletiii isiginde kim kamuya feth-i bab (a)olur
Biz kula kism olan heman cevr i gam u ‘itab (b) olur

2. Céam-1 kerem (a)kim sendediir ‘4leme lutf-1 ‘4m iken
Bize sarab gozyas: (b) nice ciger kebéb (b) olur

3. Resk-i behist-i hiirisin rahmet irtir cAnuma
Firkattifi od1 tamudan dahi beter ‘azab olur

4. Bég-1sa‘adet isteyen eyliik ide k’eytileriifi
Hos kokust ebed kalur giil gibi kim gtil-ab olur

5. Seyhi beka diler isefi can haremin ‘imaret it
Kim bu cihdn meremmeti hey dimedin harab olur

1. Devletinin esiginde kapin herkese aciktir. Ama bizim gibi kullarin nasibi
ancak eziyet, keder ve azarlanmadir. Sair, sevgilinin kapisini “devlet” sifatiyla
yiiceltirken kendisinin o kapidaki nasibinden sikayetcidir. Bundan sonraki beyitte
feth-i bab ve cevr ii gam u ‘itdb islenmektedir: 2. Sendeki comertlik kadehi halka
lutuf olarak sunulurken bize sunulan sey, gézyasimizdan sarap ve cigerimizden
kebaptir. Sonraki beyitte cAm-1 kerem ve gbzyasi, sarab mefhumlar: agiklanacaktir:
3.Cennet hurisini kiskandiransin; merhametini canima ulastir. Ayriligin atesi
cehennemden daha beter azaptir. Rahmet kelimesi bundan sonraki beytin temasinin
gostergesidir. 4.Mutluluk bagini isteyenler, iyilik etsinler. (Ciinkii), giilsuyuna
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doniisen giiliin kokusu gibi, iyiligin hos kokusu da sonsuza dek kalir. Ebed
kelimesi de bir sonraki beytin temasini olusturuyor: 5. Seyhi, sonsuzluk istersen
can evini iyi yap. (Ciinkii), bu diinyanin tamiri “hay” demekten daha kisa bir
siirede yikilir. (Bu eski diinyay: tamir etme, géniil evini yap; diinya gegici goniil
kalicidir.)

Sair, sevgili yolunda ¢ektigi eziyetleri birtakim 6rnek ve sembollerle anlatirken
devlet-eziyet tezadindan baslatip kerem-g6zyasi, kebap; behist-tamu tezatlariyla
tamamlamustir. Asil amaci, g¢ektiklerinin 6diilii sayilacak bir sonuca varmak
oldugundan ilk ti¢ beyitteki zitliklar1 son iki beyitte miispet yonde tercih olarak
sunmaktadir. 4. beyit sevgiliye tavsiye; 5. beyit kendisine tavsiye niteligindedir.
Anahtar kelimelerle gegisin yapildifi gazelin anafikri son beyittir. Gosterge
kelimeleri bir araya getirdigimizde de bir anafikir olusturabiliriz: Feth-i bab, cevr i
gam u ‘itdb, cdm-1 kerem, gozyasi, sardb, rahmet, ebed. “Herkes agilan kapidan
comertce yararlanir. (Ben), eziyet cekerek, gdzyasi dokerek rahmete layik olur
ebediyete ulagirim.”

Fuzili’den

1. Ey sa¢in fikri kamu sevdalaruii ser-mayesi
Olmasun basumdan eksiik serv-kaddiifi sdyesi

2. Bas koyar her subh-dem hursid hak-i payiifie
Bu sa‘ddetden anufi geldiikce artar payesi

3.  Gormemis mehd-i zemin bir tifl sen tek ta felek
Dehr Zal’in kilmig etfal-i reyahin dayesi

4. Sen seldmet kisvetin ziver kil ey ehl-i saldh
Kim bafia bes mily-1 jalidem ciindn pirdyesi

5. Berk-i ahindan Fuzili’niifi gdyerdi bi-haber
Diinler efganiyla bi-dar olmasa hem-sayesi

1. Ey sacinin digiincesi biitiin sevdalarin sermayesi (olan sevgili), servi
boyunun golgesi basimdan eksik olmasin. Kamu sevdélarufi ser-mayesi: 2. Giines,
her sabah vakti senin ayaginin topragina bag koyar. Giinesin bu kutluluktan dolay:
gittikce yiiceligi artar. Paye: 3.Felek, zaman Zal’mm1 reyhan (kokulu) ¢ocuklarin
dadist yaptigindan beri, yeryiizii besigine senin gibi bir ¢gocuk konmamig. Dehr:
4.Ey rahatlik isteyen, sen selamet giysisini siisle. Benim icin delilik siisii olarak
darmadagin sacim yeterli. Ciinin: 5. (Fuzdli’nin) komsusu geceleri Fuzuli’nin
feryadiyla uyanmasa habersiz olarak dhmin simseginden yanardi.

Gosterge kelimeler: Kamu sevdalarin ser-mayesi, payesi, dehr, ciinin. Bu
kelimeler anlam bakimindan birbirini desteklemektedir. Bunlarla gazelin anafikrini
olusturabiliriz: Dehrin ciinun payesi, kamu sevdélarin ser-mayesidir.
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Nef’1’den

1. Degiil hatt-1 mu‘anber saye-i ziilf-i siydhidur
Degiil ebrii-y1 piir-¢in gamzeniifi per-i kiildhidur

2. Ne gamze Kahraman-1 kigver-ara-y1 meldhat kim
Dizilmis lesker-i miijgan anufi saf saf sipdhidur

3. Iki saf ‘asker-i hiin-hardur giiya ki mitjgani
Girigme afia saf-pird vii ser-‘asker nigdhidur

4. Girisme dil-firibane tegafiillerle ndzende
Nigéh-1 mesténe katl-i bi-gtindh ile miibahidiir

5. Nice héba varur ol gamze-i ‘ayyér kim gesmi
Hezaran fitne-i mestaneniifi ardm-gahidur

6. Hat-1 nev-hizi ancak bir bela old1 dile yoksa
Giizellik dil-riibalik thlik yine kemahidiir

7. Esir oldr goiitil ¢ah-1 zenehdaninda ey Nef’1
Degiildiir ztilfi anufi diid-1 pig-a-pi¢ dhidur
8. Halas olmak ne miimkindiir dime zinhar o mahbesden

AAAAAA

9. O sdhen-gah-1 zi-san u biilend-ikbal-i devran kim
Cenabi padisahan-1 cihanufi kible-gahidur

10. Seh-i meh-kevkebe Sultdn Murad-1 ma‘delet-giister
Ki diinyaya viiciidi rahmet-i mahz-1 [1ahidiir

1. (Beni etkileyen) koku sacan hatt1 degil, siyah sagiin golgesidir; kivrim
kivrim kaglart degil, yan bakigin kiilahinin kanadidir. Gamze: 2. Giizellik iilkesini
stisleyen Kahraman (gibi) ne bigim gamze! Kirpik askerleri (sanki) onun saf saf
dizilmis ordusudur. Saf saf sipah: 3. Sanki kirpigi iki sira halinde dizilmis kan igici
askerdir. Kas g6z mimikleri ona saf siisleyen ve komutan bakigidir. Girisme,nigéh:
4. Kas g6z mimikleri alimli tegafiillerle nazli (nazlanirken), sarhos bakis
gilinahsizlari katl etmekle 6viiniir. Nigdh-1 mesténe : 5. Onun gozii binlerce fitnenin
sigmag1 olmusken, o bastan ¢ikarici bakisi nasil uykuya dalar! Heziran fitne: 6.
Yalnizca yeni bitmis ayva tiiyleri goniil igin bir bela oldu. Yoksa, giizelligi, goniil
alicihigy, cekiciligi yine yerli yerinde. Bela oldi dile: 7. Ey Nef’1, goniil, onun ¢ene
cukurunda esir oldu. Kivrim kivrim duman onun (sevgilinin) sa¢1 degil; (Nef’i’nin)
ahidir. Esir oldi: 8.Sakin “o zindandan kurtulmak miimkiin degil!” deme. Ancak,
padigaha yaragir iltifatin giizel hiikmiiyle kurtulmak miimkiindiir. Iltifat-1 pAdisahi
9. O san sahibi sahlar sahi, zamann yiice devletlisinin huzuru cihan padisahlarinin
kible yeridir. Biilend ikbal-i devran: 10. Ay gosterisli sah, adalet yayan Sultan
Murad’n varlig1, diinyaya Allah’in katiksiz rahmetidir.

Gosterge kelimeler: Gamze, saf saf sipdh, girisme, nigéh, nigdh-1 mestane,
hezérén fitne, bela old dile, esir oldi, iltifat-1 padiséhi, biilend-ikbal-i devran. Bu
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kelimelerle Once sevgilinin giizellik unsurlar1 ve etkilerini islemekte, sonra
medhiye ile kurtulus umudu dile getirilmekte. Sevgilinin giizellik unsurlar1 da
savas tesbihleriyle anlatildigi i¢in, asil amaci 6vgii olan sair agki savasa benzetiyor
ve bu savagin zaferini de memduha malediyor. Buna gore gazelin anafikri su
sekilde ¢ikarilabilir: “Gamze, saf saf sipah ig¢inde heziran fitne ile goniile bela
oldu. Goniil esir oldu. Ama bu esaret biilend-ikbal-i devranin lutfuyla sona erecek.”

Sosyal sistemin yansimalarini hatta realitesini bulabilecegimiz eserlerin
mutlaka hiciv tiirlinden olmasi gerekmez. Giinliik hayat ve gelenegin izlerini her
eser, her manzume icinde bulabiliriz. Bir sanat¢iy1 kendi sosyal ¢evresinden ayri
diisinemedigimiz gibi, bir eseri de sosyal sartlardan ayri degerlendiremeyiz.
A.Atilla Sentiirk, eski edebiyatimizda gozlem ve realiteyi su gsekilde ortaya
koymaktadir: “Gergekten de bu devir eserlerinde biitiin realitesiyle ddet ve
gelenekler, giindelik hayatta kullanilan dlet ve edevat, inanglar, insanlarin sahip
oldugu batil itikatlar, tabiat yahut giinliik hayattan manzaralar, miisbet bilimler,
tiirlii ruh halleri v.b. pek ¢ok tezahiir; edebiyatin iginde en objektif bigimde
islenmekte ve edebiyat adetd o devri yasatmaktadir.” (Kalpakli, 1999, 431) Bize
tasannu gibi gelen tasvirler, aslinda giinlik hayati algilama ve yorumlama
kultiriidtir. Tasvirlerle ¢izilen tablolar, realiteden kagis degil, hayata bakis
felsefesidir. Selguk Aylar’in Divan siirinde sosyal hayatin izleri konusundaki
goriisii de soyledir: “Unutulmamalidr ki, Divan Siirinin etkiledigi ve etkilendigi
devir ve gevre bugiinkiinden oldukga farkliyydr. Duygularda, onlarin dile getirili-
sinde, diigiincede, diinya goriigiinde ve ozellikle hayat bi¢iminde bunu agik¢a
gormek miimkiindiir.” (Kalpakli, 1999, 459) Osmanli siiri konusunda ihtisas yapan
Victoria R. Horlbrook, Seyh Galib’in modern romana dogru gidis istidadi gormekte
ve Galib’in erken oliimiiyle ertelendigini diisiindiigii modern romanin geligim
cizgisinin Osmanl siirinde yakalanabilecegi umudundadir: “Postmodernizmin
metinsel nitelikleri (anlam iiretimine katilan okurun “sorgulanisi”) bir¢ok modern
oncesi uygulamada ve kesinlikle Osmanli giirinde de bulunabilir. Ama onun
tarihsel boyutu, modern uygulamalarin elestirisini gerektirmektedir. Yazarin ikili
alimlama yaklasimi Osmanli edebi kiiltiiriiniin konumuna tarihsel bir bakis agisi
saglamayr amaglamaktadir. Osmanly edebi kiiltiiriiyle bugiin karsilasan kiiltir
kuramcilarina en gekici gelen sey, belki de onun bastwrilmig bir Osmanli gegmisinin
gostereni olmasidir.” (Holbrook, 1998, 17) Gergekte, tahlil ¢alismalari, bir eser-
deki maddi-manevi kiiltiirii ortaya koymaktadir. Bu tahlil ¢aligsmalarindan istifade
ederek, eserin yazildig1 devrin sosyo-kiiltiirel degerlerini de g6z 6niinde bulundu-
rarak siire teksif edilmis sifreleri ¢6zebiliriz.

Her seyden once sanat eseri olarak gordiigimiiz edebiyatin kendine 6zgii este-
tik kurallar1 vardir. Gergeklik kaygisindan ¢ok, okuyucuya sunacagi masajlar 6nde
gelir. Edebiyatin 6zelligi su sekilde belirlenmektedir: “Edebiyat her zaman ilgi
cekici olmak zorundadir. Edebiyat her zaman bir yapiya, estetik amaca, bir biitiin
olarak tutarliliga ve tesire sahip olmalidir. Siiphesiz edebiyatin hayatla makul bir
sekilde bir iligkisi bulunacaktir. Fakat bu iliskiler cesitlidir: Hayat yiiceltilebilir,
hicvedjlebilir, antitezi anlatilabilir. Nasu olursa olsun edebiyat kendine has bir
amaca uygun sekilde hayattan yapimig bir se¢medir.” (Wellek-Varren, 1993,187)
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Edebiyatin hayatla i¢ ice olmasi, edebi eser tiirlerinin de i¢ ice olmasini miimkiin
kilmaktadir. Giinliik yasantimizda bile, sik sik tasvir ve tahkiye yoluna basvururuz.
Kendimizi ifade etmenin bir yoludur bu. Siirde de giinliikk hayatin izleri olduguna
gore, sairin de bilingli veya bilingsiz olarak bu yola bagvurmasi neden miimkiin
olmasin?

Sairin kendi i¢ dleminde karamsar olmasina, ¢ok acilar ¢ektigini iddia etmesine
ragmen, siirindeki giillik giilistanlik tablolar belki bir desarj olma veya topluma
iyimser diisiinceyi telkin etme mantigina dayanabilir. Belki de bizden daha ileri
boyutta bir diisiince yakalayan sairler, bizim abartmis oldugumuz meselelere,
bizden daha farkli bir boyuttan bakmaktadirlar. Beyte bazen bir misraa teksif edilen
anlam daha ¢ok toplum felsefesini yansitan diisiindiiriicii hayat goriisleridir. Bu
goriislerin tespiti, yorumlanmasi ve bugiine uyarlanmasi {izerinde ¢aligmalar
yapabiliriz. Tanpinar’in tavsiyesi de bu yondedir: “Eski sairlerin en biiyiik
meziyetleri siirin dilden ¢iktigini, onun mucizevi bir imkdm oldugunu bilmeleri,
heyecanlarini soziin manasina degil, misrain sesine ve bir misraa sikistirdiklary o
harikulade harekete emanet etmeleriydi....Bize diisen sey, umumi miildhazalar: bir
tarafa birakip, alti asiwr siiren bu tecriibenin bu asil mahsullerinden alabilecegimizi
almaktwr.” (Tanpinar, 1977, 177-178) Sairin ne sdyledigi kadar, nasil soyledigi de
onemlidir. Sairin wisliip ve anlatim teknigi de manay etkileyen unsurlardir.

Klasik hikdyede nazim ve nesirle birlikte miitalaa edilmesine ragmen,
“tahkiye”, Divan edebiyatindan sonra geligen edebiyatimizin yeni nesir tiirleri i¢in
kullanilan bir terminolojidir. Bu terminolojiye gore iki tiir birbirinden ayrilir: Siir
ve hikaye tiirleri arasinda farklar vardir. Bu farklar, iki ayr tiiriin gelisimini saglar.
Mehmet Kaplan, bu iki tiirii mukayese ederken muhteva iizerinde durur: “Her
edebi eser kendi icinde organik bir biitindiir. Onun giizelligi de buna dayanir.
Miikemmeliyet, eseri olusturan unsurlar arasinda kurulan ahenkten ibarettiv, onu
anlamak ve degerlendirmek igin eserin dikkatli bir sekilde incelenmesi gerekir.
...Hikdye sanati siirden farkhidw. Sairler eserlerinde genellikle kendi sahsi
duygularint ifade ederler. Bunu yaparken de vezin, kafiye, dil, misiki gibi teknik
denebilecek vasitalara bas vururlar. Hacim itibariyle kiigiik olan siirde her kelime
ve kelimenin yeri onemlidir. Sair tek bir misra ile bir atmosfer viicuda getirebilir...
Hikdyeciler de siirde kullamilan vasitalardan faydalamirlar, fakat hikdyenin yapisi
ve retorigi siirden farklidwr.” (Kaplan, 1979, 7-9)Buna gore siir tamamen hikaye
degildir. Fakat, siirin amaci tahkiye olmadig1 halde, hikdyenin siirden istifade ettigi
gibi, siir de tasvir ve vak’alarla, tahkiye iislubundan istifade edebilir. Aristo,
Poetika’sinda biitiin sanatlarin tabiatin taklidi oldugunu ileri siirmekte ve sanatlari
tasnif ve mukayese etmektedir. Siirde tahkiye sekilden once gelir ve siirle
olusturulan tahkiyede de giris, gelisme ve sonug béliimleri bulunur: “Oykiisii olan,
birlikli bir 6lgii (vezin) ile yazilan taklide gelince: Oykii burada da tragedyalarda
oldugu gibi dramatik olarak kurulmalidir; yani, dykiiniin birlikli ve tam bir canl
varlik gibi kendi éziine uygun zevk duygusu yaratabilmesi icin, birlikli bir biitiin
olusturan ve kendi iginde tamamlanmig bulunan bir basi, bir ortasi bir de sonu
olan eylem dolayinda gegmesi gerekir.” (Aristotales, 1983, 68-69)
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Servet-i Fiinlin miinekkitlerinden H.Nazim, “Mesélik-i Edebiyye” adli
makalesinde Eski Edebiyati, mazmunlar igine sikismis olmakla tenkit ederken,
mazmunlarin her birini birer “latife-i edebiyye” olarak nitelendirir. (Erbay, 1997,
377)Latife, “giildiirecek tuhaf, giizel s6z, hikaye, saka” anlamina gelmektedir. Bir
anekdot, fikra veya hatira biinyesinde vak’a ihtiva eder: “Hikdye, en basit
manaswyla, ‘“vak’a” demektir. Hikdye yoluyla anlatmada islenen fikir, vak’alar
vasitasyla anlatilir.” (Tansel, 1987, 52,53) Anlatma esasina bagl edebi eserlerde
vak’a hakimdir. Vak’anin anlatilmasi, gsterme ve tasvirle zenginlegerek karsimiza
cikar; vak’anm oldugu her yerde tahkiye vardir. “Anlatmada vak’a nakledilir,
gostermede ise okuyucunun gozleri oniinde tecessiim ettirilir: Tasvirden de mekdn
ve sahislarla ilgili hususiyetleri dikkatlere sunmada yararlamlr.” (Aktas, 1991,
11-12) “Hikaye, gergek veya gercege yakin olaylari, yer, zaman ve kisi géstermek
suretiyle, ayrintilara dalmadan anlatan yazi tiiriidiir. Giiniimiiz teorisyenlerinden
Randall Jarrel’e gore, bir hikaye, olaylar zinciridir. Bir hikdyenin uzunlugu bazen
bir ctimlenin uzunlugu kadardir. Bu bir vecize, tekerleme veya bir misra da olabilir.
R.J. yasadigimiz diinya ile ilgili gerekli bilgilerin bize hikdyeler yoluyla geldigini
ve bu hikdyelerin de bizzat hayatin bir parcasi oldugunu séylerken Sekspir’den
sanat hakkinda bir alinti yapar: “Bu sanat, dogay1 tamir eder, degistirir; ancak
Oykii sanati doganin ta kendisidir.” Hatta Geuthe’nin “Dag ne kadar doganin bir
pargasiysa, sanat da o kadar dogamin bir parcasidir.”, sbziiyle sanatin tabiiligini
vurgular. Hikaye ile siir arasinda miinasebet kuran yazar, Froud’un “Gergekleri
sairler kesfeder.”, sozityle siirin estetiginin bagli bagina bir hikdye ifade ettigini
savunur. (Jarrel, 1976, 32,36)

Gazellerde, beyti esas almamizin sebebi, bir beyit i¢ine teksif edilen mananin
bagli basina fikir ve olay biitlinligii tasimasidir. Bu durum, aslinda dil ve ifade
zenginligidir. Bu beyit zenginligini gazelin biitiiniinde inceledigimizde, teksif
edilmis bir hikdye veya bir romanin gekirdegini bulabiliriz. Walter Feldman,
“Osmanli Gazelinin Yapisi igin Miizikal Bir Model” adli makalesinde, 6zellikle
yek-ahenk gazellerde olusturulan ritim silsilesine dikkat ¢ekerken, beyitler arsinda
baglanti oldugunu ifade etmektedir. “..bazi gazellerin bazi beyitleri arasinda
asikdr baglantilar bulunmaktadwr. Bu baglantilar, ¢ogunlukla tekrar edilen
kelimeler ya da Osmanli elestirmenleri arasinda agik¢a kabul goren tiirden séz
oyunlari iken, bazen temalar arasinda derin bir baglantiya rastlamak da
miimkiindiir.” (Kalpakli, 1999, 349-350)

Gazellerdeki tahkiyeye dikkati c¢ekerken Andrews, onu “drama” olarak
nitelendirir ve klasik siniflamada tahkiyeli bir eserde yer alan dért unsur; zaman,
mekan, sahis ve olay acisindan inceler: “Bir hayat yorumunu temsil eden veya disa
vuran etkinlikler —ornegin dinsel ritiieller, formel hdle gelmis toplumsal
etkilesimler, gorsel ve isitsel sanatlar- arasinda, gazelin kendine 6zgii ¢ok boyutlu
bir nitelige sahip oldugu goriilecektir. Gazel hem tasvir edici bir isleve sahiptir,
diinyayt resmeder ve diinya iizerine konusur (diinyayr yorumlar), hem de dramatik
isleve sahiptir. Gergegin cesitli yonlerini dolaysiz bigimde canlandirir. Gazelin
dramatik islevini goz oniine alirken, ister istemez bir tevriye gikar karsimiza: Gazel
oyundur ve bir anlamda bir oyun metnidir... Gazel, belirli bir etkinlik igin bir
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senaryo islevi goriir...Gazel ile yakin ¢evre arasindaki iligkiyi incelemek icin
kullanilacak oyun nosyonu asagidaki unsurlardan olugur: 1.Etkinlik, performans
olarak oyun veya drama; 2. mekdn, etkinligin alanmi, yeri veya fiziksel baglami,
3.katilanlar, etkinlik i¢inde oyuncular veya izleyiciler; 4.kurallar, etkinligin
getirdigi diizenlemeler veya yorumlar. ” (Andrews, 2000, 177)

Ozellikle giiniimiiziin yeni bir tiirii olan “kisa kisa hikdye”, bir 6rnek olayla bir
hikayeyi 0zetleme teknigine dayanir. Yukarda belirttiimiz Jarrell’in, bir ciimleye
bir hikaye sigdirilabilecegi goriisii hesaba katilirsa, bir beyit; hatta bir misra bile bir
hikdye ihtiva edebilir: Buna goére, “Bir dokun bin ah dinle kdse-i fagfiir-
dan”“Miiheyyd oldi meclis sdkiyd peymdneler donsiin”,“Yine zevrak-1 deriinum
kirtlip kendre diisdi” misralar1 da birer hikdye ihtiva eder. Konumuz, gazel
beyitlerinin birbirine baglanmasi1 hélinde ortaya c¢ikan mana biitiinliigiinii
incelemek oldugu icin, misra ve beyitlerdeki tahkiyeyi baska bir ¢alisma konusu
olarak simdilik erteliyoruz. J.C.Lawrence, kisa hikdyeleri tasnif ederken iki 6lgii
kullanir: A. Muhtevayla ilgili smiflama: 1.Gercek hikdyeler: Yasanmis olaylarin
ibret veya Ornek olarak anlatilmasi. 2.Hayal triinii hikayeler: Sair, yazar veya
anlaticinin hayal giictiyle olusturdugu kurgulardir. B. Sekille ilgili smiflama:
1.Tarihi hikdyeler, 2.Dramatik hikdyeler, 3.Egitici hikdyeler. Yazar, bu tasnifin
biitiin diinya edebiyatlar i¢in gegerli oldugunu da su maddelerle savunur: “1.Her
milletin hikdye anlatma diirtiisii vardir. 2.Herkes, hikdyesini israrla en kisa
bicimde anlatma geregini gormiistiir. 3. Hikdye anlatma, evrensel niteliktedir. 4.En
giizel kisa hikdyeler, diinya antolojisinde bulunabilir; tek bir milletin mal
olamaz.” (Lawrence, 1976, 63,71) Yukaridaki tasniflerde yer alan her bir maddeyi
Divan siirinde bulabiliriz. Belki tahlil ve serh ¢alismalarinda tahkiye tislubundan da
istifade edebiliriz. Bu arada, eski siire mahsus bir islip teknigine de ihtiyacimiz
var. Diinya antolojisi, bizim siirlerimizin kisa hikayeleriyle dolabilir. Kendi tabii
sartlar1 icinde degerlendirdigimizde, Divan siirinin gergek hikéyelerini de
yakalayabilir; sanatin yaninda tarihe de 151k tutabiliriz. Asagida 6rnek aldigimiz ti¢
gazelin tahkiyesi, bu tasnifte A. Hayal iiriinii, B. Dramatik hikdye grubuna girmek-
tedir.

Divan siiri, tahkiye tiirii eserlerin her birine kaynaklik edebilir nitelikte zengin-
lige sahip olup, tiirlerin ¢ogu da (destan, kissa, latife, efsane, menkibe, masal...)
dogrudan tahkiyeye dayanir.(Kavruk, 7) Ornegin Hasibe Mazioglu, Nedim’in
siirlerinde sahneleme teknigine dikkat ¢ekmektedir. (Mazioglu, 1992, 84) Biz,
Divan siiri gazellerindeki tahkiyeyi, hikaye tiirii igerisinde ele alip incelemeyi
uygun bulduk.

Gazelin zenginligi, beyitlerin her biri kendi baglarina anlam ve fikir butiinluigi
ifade ettigi hélde, bu beyitler biitiin olarak alindiginda yeni anlam ve boyut
kazantyor olmasidir. Biitiin gazelleri tahkiye acisindan incelemek, zor oldugu
kadar, yersiz bir tutum da olabilir. Biitiin gazellerde tahkiye bulundugunu da iddia
edemeyiz; ancak, drneklerini sunacagimiz gazellerde, beyitlerin baglanti yerlerine
yerlestirebilecegimiz rabita kelimeleriyle, tasvir ve benzetmeleriyle biitiin bir
hikdye olusturabilir veya anlatilan hikdyeyi dinleyebilir, sahnelenen oyunu
izleyebiliriz. ‘
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Gazel 1:

1. Gonliim yine meyl eyledi bir rith-1 revane
Cénum dahi anuiila bile old1 revane

2. Bir gonca-1 nazik-dil i bir serv-i hirdman
Bir lale yafiaklu ki geliir 14lesitane

3.  Geh miisg-i teri hiige kilar sah-1 ¢cenére
Geh géliye giysil diizediir serv-i revane

4. Cén kumrusi bir serv hevasinda ugarken
Sayd old1 gofitil murgina uyup balabéne

5. Can sirridur Ahmed buni key sakla goiitilden
Divéane kagan mahrem ola rdz-1 nihdne / Ahmed Pasa

1. Gonliim yine akip giden bir cana yo6neldi. (Yalniz génliim mii?) Canim da
onunla birlikte akip gitti. (Aklim, bunda herhangi bir beis gérmedi.)

2. O lale bahgesine gelen ldle yanaklinin, gonca gibi narin gonlii ve servi gibi
salinarak yiriiyen boyu vardi. 3.Bazen, terinin kokusu ¢inarin dalinda salkimlar
olusturur, bazen de salinan servi buyunca uzanan saglarina misk kokusu siirer. 4.
Can kumrusu (boyle) bir servi boylunun arzusuyla ugarken, goniil kusuna uyup
dogana av oldu. (Canim, hayranlikla servi boyunu arzularken, génle uyup bastan
cikt1 ve birden bire bakiglari tarafindan avlandi.) 5. Ahmet, bu canin sirridir. Bunu
gonilden iyice sakla. Sakin ona soyleme. Bir deli, nasil senin gizli sirlarina
mahrem olabilir?

Tahkiye:

Giris bolimiinde(1.) can ve goéniill hem-fikir iki arkadastir. Her ikisi de
gordiikleri servi boyluyu begenmis ve pesine takilmistir.

Gelisme bolimii sevgilinin tasviriyle baglar(2.3.). Onunla birlikte léle
bahgesine giden iki kafadar orada begendikleri giizeli yakindan izleme firsati
bulurlar. Sonra, aralarinda fikir ayrilig1 olusur. Can, (4) daha makul disiinerek,
sevgilinin boyuna heves eder. Fakat, goniil kilavuzluk ederken, cani bastan ¢ikarip
canin hayatina mal olacak bir tehlikenin igine atar.

Sonug boliimiinde(5.) bir muhasebe vardir: Can, (akli temsil ediyor) arkadasi
gonliin deli olduguna hitkmeder. Nasil olup da ona uydugunu diisiinerek pisman
olur. Bundan sonra ona karst dikkatli olmaya ve bu diisiindiiklerini ona
sdylememeye karar verir. Bu gazeldeki konu, gonliin akilct olamayacag, deli
oldugu ve akilly birinin gonle uymamasi gerektigi; anafikir ise akil ve goniil
birbirine zittir.



DIVAN SiiRi GAZELLERINDE TASVIR ve TAHKIYE 55

Gazel 2:

1. Yér peymane be-kef mest bu seb geldi bafia
Nev-be-nev velvele-i sevk i tarab geldi bafia

2. Zulfi asuftesi divaneye dondiirdi beni
Cesm-i hamisini gorditkde edeb geldi baiia

3. Gitdi iman u kiifiir gamze-i yagmaégerine
Hasili garet-i bazar-1 taleb geldi bafia

4. Ben geda ol ise seh tlfete sdyan degiilliz
Bilmem eya ‘acaba nold1 sebeb geldi bafia

5. Hande-i ziri gibi sa‘sa‘a-1 subh-1 imid
Cesm-i habidesi siir-efgen-i hab geldi bafia

6. Kam-yab olmag da eylediim ikrar amma
Heves-i dil dahi gayetde ‘aceb geldi bafia

7. Nefes-i serdini giis itmedim amma gehimiifi
Getiir ol badeyi ¢iin ates-i teb geldi bafia

8. Yiiri ey hdce-i ‘alldme melamet eyle
Mey-i seb-hord bu seb de hep geldi bafia

9. Itme ta‘yib ki Esrar-1 elem-me’lifi
Hace billahi cihan zevki ta‘ab geldi bafia / Esrar Dede

1. Sevgili, elinde bir kadehle sarhos bir vaziyette, bu gece bana geldigi zaman,
beni bambaska bir nese ve heyecan sardi. 2.Dagmik saglari beni cildirtirken,
suskun gozleri edepli olmaya davet ediyordu beni. 3. Yagmaci bakiglari, iman ve
kufiir ne varsa hepsini yagmaladilar. Sonunda, bende de talep pazarini yagmalamak
istegi hakim oldu. 4. (Diistinmeye basladim:) “Ben dilenci, o sah olarak samimi
olmamiz olabilecek sey degil! Bilmem ki, acaba ne i¢in gelmis olabilir?” 5.Alttan
alta giiltislerini, umut sabahinmn 15181, uykulu goézlerini, karmasa ¢ikarmaya hazir
fitne gibi algiladim. 6.(Bunlart hige sayarak) amacima ulagmaya karar verdim ama,
gonliimdeki bu ciiretkdr hevesi de yadirgadim. 7.Sahimin nefesindeki asabiyetin
sesini duymadim ama, (korkudan) beni bir titreme tuttu. Sarabi getir! 8.Ey allame
hoca, hadi, durma ayipla. Gece sarabi bu gece de, hep benimleydi. 9.Ey hoca,
acilara aligmis Esrar’t ayiplama. Vallahi, benim i¢in diinyanin zevki cektigim
eziyettedir.

TahKiye:

Giris boliimiinde(1) vak’a serimi, sevgilinin gece vakti sarhos bir vaziyette
aniden gelisi ve bunun asikta uyandirdig: stirpriz duygularla yapiliyor.

Gelisme bolimiinde (2-8) &sigin heyecanlarina yer verilmis. Iginden kopup
gelen c¢ilginligt zorla zaptedebiliyor. Bakislar karsisinda benligini kaybettikten
sonra, yeniden diisiinmeye baslama. Durum muhasebesi, gelis sebebini 6grenme
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istegi, sevgilinin giliis be bakislari arasinda tezada diisme, kdm alma hevesindeki
coskunluk...Belki bir 1ahza iginde gidip gelen korku ve timit dalgalari... Sair burada
(7)siddetli bir hayal kiriklig1 yasamis olmali ki, olay1 bize dogrudan anlatmiyor.
Dolayli olarak algilamamiz: saghiyor. Bunu belki bizim hayal giiciimiize birakarak
olayin etkisini artirtyor; belki de, o ani hatirlamak istemedigini ifade ediyor.
Giristeki ani coskular gibi, ani korkular yasiyor. Bu arada sevgili, kapiy1 garpip
gitmis olmali. Derken, icmek geliyor aklina. Derhél saraba sarilirken, bu defa da
dile diisme, rezil olma korkusunu yasiyor. Bu korkuyla basa ¢ikmada, elindeki
sarap kadehinden gii¢ aliyor.

Sonu¢ bolimii (9) sofuya karst meydan okumaktan olusuyor. Meydan
okuyamadig1 duygularinin maglubiyetini, kendisini anlayamayanlara karst meydan
okuyarak gidermeye calisirken bir savunma i¢inde buluyor kendini. Diger taraftan
da, hi¢ degismeyecek olan kaderini ihsas ettiren bir kabullenmeyle kendini -
avutmaya calistyor. Osman Horata, Esrar Dede’nin siirlerindeki tahkiyeyi “Bir
vak’aya dayanmakla birlikte, daha ¢ok ¢evre tasvirlerinin on planda oldugu siirler
ve kendi icinde hikaye biitiinliigiine erisen siirler” olmak tizere iki grupta toplar.
(Horata, 424) Bu gazelde Esrar Dede, kendi iginde hikaye biitiinliigiine ulasmis bir
tablo ¢izmektedir.

Gazel 3:

1. Birsoz dedi canan ki keramet var iginde
Diin giceye d&’ir bir igaret var iginde

2. Mey-hane mukassi goriiniir tagradan amma
Bir bagka ferah bagka letafet var i¢inde

3. Eyvah o ti¢ ¢ifte kayik aldi kararim
Sarki okuyup gecdi bir afet var iginde

4. Olmakda derinunda heva 4tes-i siizan
Néyuii diyebilmem ki ne hélet var i¢inde

5. Ey sth Nedima ile bir seyrin isitdik
Tenhéca varip Goksu’ya ‘igret var i¢inde / Nedim

1. Sevgili, icinde keramet olan bir s6z sdyledi. O sz, diin gece olan olaylari
imé ediyordu: 2.(Diin gece meyhédneye ugradik.) Meyhane uzaktan sikici goriiniir
ama, i¢inde bambagska rahatlik ve tatlilik var. 3.(Sonra, kayikla gezintiye ¢iktik).
Eyvah! Aman aman! O ¢ biiylk kayik kararimi: aldi (Gonlimii pesinden
stiriikledi.). Iginde sarki s6yleyen bir afet vardi. 4. Hava, neyin iginde yakici bir
ates oluyor. I¢inin ne halde oldugunu ifade edemem! 5.Ey giizel, i¢inde Nedim’le
gizlice Goksu’ya gidip yeme igmeleriniz olan bir gezmenizi duyduk.



DIVAN $iiRi GAZELLERINDE TASVIR ve TAHKIYE 57

Tahkiye:

Girig bolimii (1) bir s6ziin nakliyle basliyor. Sanki bir cemiyet icerisinde iki
kisi, digerlerinden gizli olarak yasadiklar1 bir olay1 birbirlerine hatirlatiyorlar. Olay,
sevgilinin, 6nceki geceyi imé eden soziiyle basliyor.

Gelisme bolumiinde(2-4), s6ziin muhatab1 geceyi hatirlamaya bagliyor:
Gecmise doniip anlatma teknigi kullanilmig. Modern hikdye metotlarindan biri olan
bu teknige, dramatik metot ad1 veriliyor. Bu metot genelde bir diyalogla basliyor
(Tansel, 1978, 56,57) Diyalog, naklen verilmis ve geriye doniilerek anlatimla
merak unsuru saglanmis. Gidilen ilk yer meyhane. Meyhanedeki rahatlama ve
neselenmeden sonra, sandal sefisi bagliyor. Gidilen yerin Goéksu oldugunu son
beyitten Ogreniyoruz. Belki de sair, merakimizi celp etmek igin yer adimi son
beyitte acikladi. Seyir halindeyken sairin dikkatini, ii¢ biiyiik sandalla agilan bir
grup cekiyor. Iginde sarki sdyleyen bir giizel var. Heyecandan nutku duran sairin
nefesi yanik bir ney sesi gibi ¢ikiyor. Adeta, nefesini neye benzetmek siretiyle
sarkiya ney-zen olarak eslik ediyor. Boyle bir heyecana kapilmigken, bir de
dalgalarin tizerinde seyrediyorken nasil sakin olabilir ki!

Sonuc boliimiinde (5) sair, etkisi altinda kaldig1 bu inanilmaz maceray: hatir-
latmaktan kendini alamiyor. Belki , riiya sandig1 bir olayin gergekligini onaylatmak
istiyor; belki de dedikodu ¢ikmasi endisesini dile getiriyor. Bu kisim bizim hayal
giiciimiize birakilmig. Boylece istitham olusturarak olaymn etkisi artirilmug. i1k
beyitteki imd ve son beyitteki dedikodu iislibuyla sair, gerek devrin realitesini
vurgulayarak, gerekse insanlarin zaaflarini kullanarak okuyucuyu dogrudan olayin
icine ¢ekiyor. Hasibe Mazioglu, Nedim’in devrinin muhitinin 6zelliklerinin
eserlerinde yansitmasini, sairin realiteye baglilig1 ile izah ediyor. (Mazioglu,1992,
70) Kald:r ki burada modern bir hikaye teknigi kullanilmis. Hikdyenin stiresi,
karsilikli iki ciimle veya s6z s6yleme siiresi. Bu siire igerisinde sanki zaman
acilmig, icine bir gecelik macera yerlestirilmis. Nedim’in siirlerinde, hatta
kasidelerin nesip boliimlerinde yer alan tahkiye, bircok arastirmacinin dikkatini
cekmistir. “Nedim’in siirlerindeki bu tahkiye etme ve sahneleme ozelligine ilk
dikkatleri ¢ceken arastiricilar, Nedim’in siirlerinin bu cephesini ayrica ele almamus,
bazen sadece sOyle bir isaret edip gegmekle yetinmistir.” (Kortantamer, 338)

Sonug¢

Divan siiri gazelleri, tasvir ve tahkiye agisindan belli bir nizama sahiptir. Yek-
ahenk olmayan gazel beyitlerinde bile, kurgu itibartyla bir konudan bagka bir konu-
ya gecerken bile birtakim anahtar kelimelerle gecilecek konuya isaret edilir. Anah-
tar kelimeler bir araya toplandiginda gerek konu biitiinliigti, gerekse tasvir edilen
unsurlarin ¢ekirdegini olusturdugu goze carpar. Bu kelimelerle bir anafikir ctimlesi
kurulabilecegi gibi, sairin kafasindaki nizami da agiklamak miimkiin olabilir.

Secilen ti¢ 6rnek gazeldeki tahkiye, hikdye tiiriinii gelistirmemekle sugladi-

gimiz Divan Siirinin beyitlere yiikledigi mana kesafetinin yaninda, biitiiniinde tiir
kesafeti bulundugunu da géstermektedir. Divan Edebiyatinda hikaye tiiriinii gazel-
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ler, mesneviler, hatirat ve letaif tiirleri igine serpistirilmis olarak bulabiliriz. Bula-
bildigimiz hikayeler de bugiiniin okuruna Osmanli siiri kadar klasik gelebilir.
Tahkiye tislubuyla degerlendirdigimiz gazeller, i¢inde devrin realitesini aksettirdigi
gibi, tarihi gergeklere de 151k tutabilir. Genelde “hayal mahsulii ve dramatik hika-
ye” siniflamasina alabilecegimiz bu hikayelerin de kendi toplumunun veya devri-
nin degerlerine gore, kendi lisaninca bize anlatmak istedigi bir seyler mutlaka
vardir.

Sonug olarak, klasik siirimizin yek-ahenk gazelleri, tasvir agisindan incelendigi
zaman devrin realitesini ve bu realitenin algilanig kiiltiirtinii, yani hayat felsefesini
aksettirmektedir. Gazellerin bir bagka boyutu da, tasvirler arasindaki vak’alarla
tahkiyeye dayali bir metin olusturmasidir. Siiphesiz, biitin gazellerde tahkiye
oldugunu iddia edilemez. Ancak, sairin hayal giicii, birikimi ve realite sonucu
bilingli veya bilingsiz bir olay orgiisii olusturabilir. Bu olaylar(tahkiye) giinlitk
hayatin akisleri olabilecegi gibi, hayal tirlinii kurgular da olabilir. Hikdyenin tanimi
da, bu degil midir?
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