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Necip Fazil’in Can Sesi Siirine
Hermeneutik Bir Yaklasim

Cafer Gariper’

Necip Fazil’in Can Sesi Siirine Hermeneutik Bir Yaklasim

Modern Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden Necip Fazil Kisakiirek’in Can Sesi
siiri, dig diinya ile insanin i¢ diinyasi arasinda kurdugu bag ve buna bagl olarak
korkuyu, vehmi dile getirmesi yontiyle ilgi gekici bir siirdir. Ani bir tehlike karsi-
sinda insanin algi mekanizmasinin ¢alisis seklini ve siralamay1 kaybetmeden be-
lirli bir diizen fikri etrafinda ortaya koymast ve bunu daha ¢ok ses kompozisyonu-
na bagli olarak verir. Can Sesi siiri, i¢ insan ile dis diinya arasindaki gegiskenligi
basartyla sergiler. Siirin giiciinii esya ile insan psikolojisini birlestirme ve kaynas-
tirmada sesi kullanis tekniginde aramalidir.
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An Hermeneutics Approach to the Poem Can Sesi by Necip Fazil

The poem Can Sesi by Necip Fazil Kisakiirek, one of important representatives of
the modern Turkish poetry, is an interesting poem as it describes the connection
he makes between man’s inner and outer world, fear and obsession. He keeps a
certain order and sound composition without losing the working way of man’s
perception under a sudden danger. The poem Can Sesi shows the property of
influencing between the inner and outer world successfully. The power of the
poem lies in the technique of using sound while joining together the object and
man’s psychology.
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Can Sesi

Odamda yanan mumu iifledi bir ¢an sesi.
Gozlerim halka halka gordii bu ugan sesi.
Oniimden bir iz gecti, akt1 atesten izler;
Acildi kivrim kivrim toprak alt1 dehlizler.
Simsekler yanip sondii, simsekler soniip yands;
Derindeki sarnigta durgun sular uyandi.

Saga sola sallanip, dan, dan, dan, ¢ald: ¢anlar;
Durmadan ¢ald1 ¢anlar, durmadan ¢ald1 ¢anlar,
Sular tirperdi, esya tirperdi, tung tirperdi;
Canlar, kocaman ¢anlar, korkung¢ korkung tirperdi.
Gordiim ki, adum adim, golge gélge kesisler,
Ebedi karanligin mahzenine inmisler ...

Necip Fazil Kisakiirek

XX. ylizy1l Tirk siirinin dikkatleri tizerinde toplayan sanatkérlarindan biri
olan Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), ilk siirlerinden itibaren genis bir ilgi
ile karsilanmigtir. Siir sanatina getirdigi yeni ses, dili kullanma giicti, metafizik
ve mistik yapida geligen siirinin i¢ kompozisyonuyla yeniligin temsilcilerinden
biri olmustur. Onun ilk siirlerinden itibaren korku, vehim, bosluk, yalnizlik,
hafakan, 6liim, stiphe, sebebi anlasilmayan istiraplar, kendini asma duygusu,
bilinmeyeni arastirma istiyaki gibi “dzne”nin i¢ diinyasiin ifadesi etrafinda
olugan ve ferdi planda gelisen metafizik karakterli duygu ve diisiinceler sanatini
kurar. Sairin bu donem siirinin sekil ve teknik ozellikleri de dikkati ¢eker. Halk
siirinin nazim sekillerinin ve tekniklerinin modern anlayisla birlestirildigi bu
dénem siirlerinde ses 6nemli bir ahenk ve ifade unsuru olarak belirir. Bu ¢alig-
mamizda Necip Fazil’in Can Sesi siirini hermenetik yaklasimla ¢oziimleme
cabasi i¢inde olacagiz.

Anlagilmaz olani anlama ya da “dogru anlama” demek olan hermenetik,
yalnizca yazili metinler i¢in degil, insanin dogrudan ve en basindan itibaren
cevresiyle ve tabiatla kurdugu iliskide “ifade” ve “anlam” ayrimina gittiginden
hayatin her alaninda, giindelik yasayis1 iginde ihtiya¢ duydugu bir olgudur.
Hermenetik, dogru anlamanin yaninda “anlasiimaya baglamis olani anlagilir
héle getirme ugraswnin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaya baslamigtir.” Ancak,
modern dénemde hermenetik, gesitli diistiniir, sanat ve edebiyat teorisyenlerince
farkli anlamlar yiiklenerek gelistirilmeye ¢alisilan bir metot olmustur.

Metin Toprak, Hermeneutik (Yorum Bilgisi) ve Edebiyat, Bulut Yayinlar, Istanbul 2003, s. 23.
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Schleiermacher’in anlama teorisinde “Yorumcu, kendi Ozgiin yaraticiligin
bu yeniden olusturma fenomeninin igine katmadan, yazarin ifade ettigiyle bire-
bir ortiisen bir anlama gergeklestirmeyi hedefler. Amag metnin yazarinin iiretim
stirecini kavrayarak, dilini, zamanini ve niyetini ortaya ¢ikararak, bir biitiin
olarak diisiincesinin ve yasamwmn icine giri, onlart icinde hissederek metin ve
kendisi arasinda zaman, mekan sosyal ve tarihsel art alan agisindan olugan
uzakligi ortadan kaldrp yazarmn ufkuna yonelmektir. Ancak bunu yaparken bir
yandan da yazarin oznel ufkunu simirlayici unsurlarimn her zaman olabilecegi-
nin farkinda oldugu icin, onu agsmaya ¢alisir, bu da yorumcunun kullandig
yonteme siki sikiya bagl kalmasiyla miimkiindiir.”* Hermenetigi alimlama_este-
tigi cercevesinde okur merkezli yorumlara agan, yazar-okur arasi metin merke-
zili bir anlam 6gesinin belirdigi yapida degerlendirenler de bulunmaktadir. Her
seyden Once edebi metin okunduk¢a “anlama her zaman farkly bir anlama”
olacaktir.’ Fakat bu, metnin estetik diinyasimn okur tarafindan olusturulan an-
lamlandirilmas1 edebi metinden kopuk, bagimsiz bir anlamlandirma degil, met-
nin yapisi tarafindan sinirlandirilan ve yonlendirilen bir anlamlandirmadir.*

Bir sanatkarin ilk dénem eserleri sanat giiciinii tam olarak gostermese bile,
biitiin aksamalara ve acemiliklere ragmen, ¢ogu kez onun sanatinin karakteristik
yanlarint yansitir. Taklit ve Ozentilerden belirli Olgiilerde de olsa kurtularak
kendisi olma yahut kendisini gergeklestirme sathasina girmis sanatkarin artistik
tavri kirmaya yoneldigi ilk kalem tecriibeleri onun suur altini ve i¢ diinyasindaki
siir cevherini iyi bir sekilde gostermeye miisaittir. Bu fikirden hareketle Necip
Fazil’m 1924°te, heniiz yirmi yasinda iken kaleme almis oldugu Can Sesi siirini
tahlil etmeye calisacagiz.

Can Sesi, Necip Fazil’mn ilk dénem siirleri arasinda yer alir. Bu siir, onun gi-
ir kurma teknigini, dili kullanma tarzini, imge yaratma giiciinii, kisacasi siir
sanatin1 iyi bir sekilde yansitan kalem tecriibeleri arasindadir. Burada siirin
1924’te Milli Mecmua’da’ yayimlandiktan sonra bazi degisiklik ve ayiklamalar-
la siir kitab1 Cile’ye® alinan son seklini degerlendirmek istiyoruz. Bunu yapar-
ken de siiri, dis tesirlerin diginda, kendi igerisinde tamamlanmis edebi bir biitiin
olarak ele almaya ¢alisacagiz.

Sanatinin birinci halkasi olarak degerlendirebilecegimiz ilk donem kalem
faaliyetinde saf siir anlayis1 ¢ergevesinde eser veren Necip Fazil, siirde sekille
muhtevay1 birbirini tamamlayan, birbirinden ayrilmaz unsurlar olarak degerlen-
diren sanatkarlardandir. Daha ¢ok muhtevaya dayanan bir siir kurma g¢abasi

2 Age,s. 146.
3 Age,s. 148.
4 Age,s. 153.
2 Milli Mecmua, C. 111, nr. 27, 15 Kanunuevvel 1340, s. 431.

Istanbul 1993, s. 119.
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i¢inde goriindiigii ikinci donem siirlerinin aksine ilk dénem tirtinlerinde sese ve
sekle ait unsurlarin edebi eser iizerindeki belirleyiciligine daha fazla dikkat et-
mis, seklin ve teknik unsurlarin sagladigi imkanlardan genis olarak yararlanma
yoluna gitmistir. Hatta, onun s6z konusu ettigimiz ilk dénem siirlerinde sekil ve
dilin imkanlar1 muhtevay1 belirleyen, ona onciilikk eden yapida gelisir. Esasen o,
eserinde muhteva ile sekil ayrimima giden sanatkarlardan degildir. Muhtevayla
sekil unsurunu birlikte degerlendirir ve isledigi temaya uygun sekli kurmanin
yollarini aragtirir.

Can Sesi, saf siir vadisinde degerlendirebilecegimiz bir siirdir. Sair, saf siire
has tislip ve tavirla siirini teksif esasi {izerine kurar. Gereksiz yere lafi uzatma,
fazla soz, aciklayict ve yorumlayici bilgi, hikdye etme, espriye bagvurma, zeka
oyununa gitme gibi saf siirin blinyesine pek uymayan, onu zedeleyen unsurlar-
dan siyrilmig bir yapida sanatin1 gergeklestirir. Siirin tamami dikkatle incelen-
diginde gereksiz kullanilmig musrain, ibarenin, hatta herhangi bir kelimenin
mevcut olmadig1 goriiliir.

Her edebi metnin bir anlam diinyasi vardir. Sonugta onun iletmek istedigi
bir mesaja sahip oldugunu belirtmeliyiz. Bu anlam veya mesaj agik ya da ortiik
yapida karsimiza c¢ikabilir. Cogu kez, “Metnin niyeti metnin yiizeyince
sergilenmez.”” Onu, edebi metnin derin yapisinda aramak gerekir. Ciinkii bir
edebi metin kendi iginde gizli ve ortilk gondermeler sistemi durumundadir. Ya-
pilacak is bu sistemi gormeye ¢aligmak ve ortaya ¢ikarmaktir.

Can Sesi siiri okuyucuyu daha isminden baglayarak ilgi uyandiran bir alana ce-
ker. Siirin biitiiniinii kusatan ve derin yapisina sinen “can” ve “can sesi”’, medeniye-
timize ait unsurlar degildir. Yabanci bir medeniyetin ve inang kategorisinin ses
planinda gelen, fakat pesinde stiriikledigi sembol degerler, imgeler ve ¢agrisimlarla
onu da asan ifadesidir. insanhigin “en eski mirasni” olusturan arketipler herkeste
goriilen “Ozdes psisik yapilardir.” Kisinin kolektif bilingdigim biitiiniiyle arketipik
donanimi olusturur.® Can sesinin insana tirperti veren ¢ikardig1 “korkung” sesiyle
yabancihi@ kolektif suuraltiyla birleserek sairin ruhunun derinliklerindeki sular
uyandirir. Siir, daha ilk misraindan itibaren bu “korkun¢u hazirlayarak sairde ol-
dugu gibi okuyucu iizerinde de derin bir etki alan: kurar:

Odamda yanan mumu iifledi bir ¢an sesi.

musral, dilin imkanlarinin siire has ifade vasitasi kazanmasi yaninda, sezdiril-
mek istenen bu iyi taninmayan ve tarif edilemeyen diinyanin iklimini de kurma-
ya yarar. Siir, bilinmeyen bir seylerin pesindedir. Bilinmeyenin bilinmezliginin
belirlilik kazanmasindaki temel izlek ise sestir. Bu, madde planinda baslayan ve
duyularla algilanan ses, 6nce esya iizerinde tesirini gerceklestirecek, sonra dik-

" Umberto Eco, Yorum ve Asir Yorum, (Cev. Kemal Atakay), Can Yayinlari, Istanbul 1997, s. 74.

Anthony Stevens, Jung, (Cev. Ayda Cayir), Kakniis Yayinlari, Istanbul 1999, s. 49.
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kati gevresine yonelen sairin lizerinde toplanacaktir. Ilk misrada isitme duyu-
suyla birlikte harekete gecen goérme duyusu mekanizmasi bir birini tamamlar.
Hangisinin daha 6nce harekete gectigini belirlemek biraz giic gériinmektedir.
Fakat, isitme duyusuna hitap eden sesin algilanmasinin arkasindan yanmakta
olan mum alevinin titremesi fikri, misrada daha Oncelikli olarak ifade imkam
kazanmis, vurgu “gan sesi’nin lizerinde toplanmistir. Bu da igitme duyusunun
oncelikli olarak harekete gegisini gosterir. Ciinkii, anlamdan 6nce ses gelir.

“Eksiksiz, iyi yapilanmig bir siir” ortaya koyabilmek i¢in sairin hayal ve zi-
hin diinyasinda bu siiri 6nceden tasarimlar halinde biitiiniiyle duymasi ve kura-
bilmesi gerekir. $iir dili, daha sonra sanat eserinin sekillenmesinde devreye
girer. Fakat yalin bir siir imgesi “i¢in tasarim soz konusu degildir, bir ruh atili-
mu yeterlidir.”® Can Sesi siirinde de durum bdyledir. Birden bire ortaya ¢ikan
¢an sesinin yarattigl ruh atilimiyla biitiin bir suur altt mekanizmasi1 harekete
gecer. Nitekim, giirde imgeden 6nce nesne vardir. Siirin nesnesi durumundaki
dis diinyaya ait ¢an ve ¢an sesi sairin i¢ diinyasinda akisler yaratarak biitiin bir
imge agimin kurulmasina zemin hazirlar.

Bize her seyden 6nce karanlik bir oda ortami hazirlayan bu siir, kisa bir a-
nin, birka¢ dakikanin, belki ondan da kisa otuz kirk saniyenin ruh halini verir.
Siire yaklasirken bu zaman fikri daima goz 6niinde bulundurulmasi gereken bir
unsurdur. H. L. Bergson, insanin yasadig1 an iginde biitiin hatiralarinin yer aldi-
gini, gelecege ait biitiin arzu ve hayallerinin ¢inladigimi sdyler. “Canlt suurumu-
zun her aminda ge¢misimizin biitiin suur halleri ¢inlar, gelecegin sesleri duyu-
Iur.”'° Bu da insam yasadig “simdi”nin dar simirlan disina dogru genisletir ve
ona yeni boyutlar kazandirir. Boylece gegmis ile gelecek arasinda “an™ yagayan
insan, zamanin bu iki ucunu halde toplar ve simdiki zamana bagli olarak hayati-
na anlam verir yahut hayat1 anlam kazanir. Can Sesi’nde bu anlam gegmis hayat
tecriibelerinin ¢agrisim yoluyla deger kazanmasi seklinde ortaya ¢ikar. Gelece-
ge ait tasavvur ise korku unsurunda varligini bulur.

Iyi bir sair, dilin, kurmak istedigi siire has ifade imkanlarin1 ve tarzini ara-
yan insandir. Necip Fazil da bu ozellige dikkat eden sairlerdendir. Nitekim, ¢an
sesinin mum alevini iiflemesi orijinal imgesi bunun bir sonucudur. “Maurice
Blanchot'nun da belirttigi gibi, ‘Nesneden sonra imge gelir’ ”'' Ancak siirde
ses, anlamdan 6nce vardir.'? Sesle anlamm ontolojik varlik tabakalari birbirinden
ayr1 olmakla birlikte anlam sesten ayn diisiiniilemez. Seslerin kelime seviyesinde
yliklendigi anlam 6gesinin yaninda vurgu ve tonlamalarla da sesin anlam 6gesine

Gaston Bachelard, Mekdmn Poetikasi, (Cev. Aykut Derman), Kesit Yayncilik, Istanbul
1996, s. 13.

H. Bergson, Yaratict Tekdmiil, (Cev. Mustafa Sekip Tung), MEB Yaynlari, Istanbul 1947, s. XV.
deemir Ince, Siir ve Ger;eklik,.(;an Yayinlar, Istanbul 1996, s. 46.

Ismail Tunah, Sanat Ontolojisi, 1U Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, istanbul 1984, s. 107.
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doéniismesi s6z konusudur. Siirin en alt varlik tabakasini kuran seslerin olusturdugu
armoni, yaliniz anlami kuran unsurlardan biri olmakla kalmaz, ayn1 zamanda estetik
fonksiyonu olan bir tabaka durumundadir."

Ses, bir fizik hadisedir. Isitme duyusuna seslendigi gibi esya {lizerinde de et-
ki yaratir. Kuvvetli bir ses camlari, kapilar1 sarsabilir. Siddetli sesler camlarin
kirilmasina, kiiciik, hatta biiylik nesnelerin titremesine, hareket etmesine yol
acgabilir. Béyle bir durumda 6znenin bulundugu sessiz ve kapali ortama kuvvetle
hiicum eden ¢an sesinin mumun alevini titretmesi gayet tabii karsilanmalidir.
Ciinki, sesin etkisi her tiirlii maddi tesire agik olan mum alevini titretecek glic-
tedir. “Ufle”me insana has bir harekettir. Siirde bu ifade, siddetli olmayan, insan
tiflemesine benzer bir titremenin mum {izerindeki etkisini gdstermeye yonelik-
tir. Ayn1 zamanda insana ait bir hareketin 6zelligi bir nesneye, ¢an sesine yiik-
lenmis olur. Sesin bu fizik tesirinin yaninda birdenbire ¢an sesi ile karsilasan
insanin kapildigi korku ve tirpermeye bagli olarak kan dolasiminin artmasi ve
cevredeki varliklar1 algilamanin degismesini de hesaba katmak gerekir. Zira,
siddetli hareket, korku, iirperme, heyecan insanin fizyolojisi tizerinde etki yara-
tir. Etkiye bagl olarak ani degisim alginin farklilagmasina yol acar. Cevremiz-
deki varliklarin hareket ettigi, titredigi vehmine kapiliriz. Nitekim,

Gozlerim halka halka gordii bu ugan sesi.

musrai, bu ¢ercevede anlam kazanan bir ifade ve sinestetik imge olarak deger-
lendirilmelidir. Ciinkii “ses”, gorme duyumuza degil, isitme duyumuza seslenir.
Sair, alg1 degistirimi yaparak dilin alisilmishigmi yikar, yeni ve farkli yapilar
kurar. Bu da siire varmada bir yoldur. Sinestetik imgeler bir duyumu bagka bir
duyuma, mesela sesi renge ¢evirir.'* Sair, isitmeye dayali fenomenolojik alan,
gormeye dayali fenomenolojik alana doniistiiriir. Zira, isitme ve onun derin
benlikte uyandirdig1 ¢agrisimlar diinyasi, gérmeye dayanan fenomenolojik alana
nazaran daha miicerrettir. Isitme melekesine seslenen nesneler gormeye déniis-
tiirtilerek daha miisahhas héle getirilir. Boylece goze hitap eden imgeler diizeni
kurulur. Siir, yapisi1 geregi, miicerrede yoneldigi ifade alaninda bile miisahhas
olani kurarak ¢ikar.

Bunun ayrica insan fizyolojisi ile de ilgili oldugu pekald sdylenebilir. Can
sesinin duyulmaya baglanmasindan itibaren artik, her korkuya kapilan insan
gibi, sairin dikkati esyaya ve ¢evresine yonelir. Ses ile ilk temasta ani bir tesirle
disa yonelmeyi saglayan esya ve gevre, sairin i¢ diinyasina dogru bir yolculugu
hazirlar. Bu yolculuk 6nce “ben”in bulundugu odadan, ortamdan baglayarak
hayat tecriibesinin kurdugu alt katmanlardaki korku unsuru uzak mekéanlara, yer
alt1 sularina, manastira kadar genisler. Sonra sairin i¢ diinyasina dogru yonelir.

P Age,s. 106-107. )
" A. Waren-R. Wellek, Edebiyat Teorisi, (Cev. O. Faruk Huyugiizel), Akademi Kitabevi, izmir
1994, s. 161.
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Aslinda bu yoneliste ve genislemede dis ile i¢ ¢ok az farkla i¢ ige ve birlikte
geligir. Siirin kompozisyonundan biz 6nce disa dogru bir agilmanin oldugunu
anlariz. Fakat bununla birlikte i¢ diinyada da bir derinlesme ve duyulara bagh
endise ve tirpertinin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Oyleyse fizik alaninda olu-
san bir hadisenin fizik 6tesi bir diinyanin, yani i¢ insanin harekete ge¢mesini
hazirladigin1 sdyleyebiliriz. Bu da Necip Fazil’in siir sanat1 ve eser ortaya koy-
ma teknigi ile uygunluk tagir.

Oniimden bir hiz gecti, akti ategten izler;
Agildr krvrim kwrim toprak alti dehlizler.

musralar1 s6ylediklerimizi gosterir mahiyettedir. Bu misralarda da siir diline ait
ifade imkanlar ve teknikleri sdylenmek istenenin daha iyi belirmesine zemin
hazirlar. Unutmayalim ki, sair, sirf farkli olmak igin dil {izerinde tasarrufta bu-
lunmaz; egyanin yahut psikolojik diinyaya ait ger¢ekligin veya yapinin daha iyi
ifadesi i¢in dilin kurallarin1 yikar, mantigin ve aklin hakimiyetini kirar. Béylece
soziin imkanlarini genigsleterek daha iyi ifade alanm1 kurmanin pesinde olur. Bu
da ¢ogunlukla mecaz, istiare ve benzetmeyi pesinden getirir. Necip Fazil da,

Oniimden bir hiz gecti, akti ategten izler,

derken “hiz” kelimesiyle, o, tam belirlenemeyen ve nitelenemeyen seyi, sesi,
sesin hizla dalgalanarak gegisini, hasili sesin iirperti ve korku vererek gegisi
esnasinda etrafinda olusan biitiin ¢cagrisim ve sezgi diinyasini ifade etmis olur.
Burada metafor yoluyla “ses” kelimesinin yerini “hz” kelimesinin almasiyla
siire has anlamin, buna bagl olarak ¢agrisim diinyasinin genisletilmis oldugunu
soylemeliyiz. Ses, boylece akis ve zaman fikriyle de birlesir. Ciinkii o da zaman
gibi akig halindedir. Sesin, ¢an sesinin uyandirdig1 unsurlar simsek gibi parilda-
y1s, kayis ve dalgali akig halindedir. Canin sallanarak iki yanina vuran dili, tun-
cun bu carpis esnasindaki titresimli yapisi ve nihayet simsegin gokyiiziinde
dalgalanisin1 andiran dalgali bir sesin etrafi kaplamasi, fizik diinyada ve i¢ in-
sandaki biitlin bir ¢an sesini vermeye yoneliktir.

[k misradaki “mum” ve ona bagl alev (ates) fikriyle siirin diger musralari
da irtibatlidir:

Simsekler yanp sondii, simsekler soniip yandi,

Derindeki sarnigta durgun sular uyandi.
musralari, “simgek”in davet ettigi 151k figiiriine bagh olarak uyanma fikrini geti-
rir. Ates (simsek) burada korkuncu hazirlamanin yaninda bir halden bagka hale
gegmeyi ve hizla degismeyi' ifade eden unsur durumundadir. Birinci misrada,

klasik edebiyatin akis sanati diye isimlendirdigi, misrain yarisinin diger yarisin-
da tekrarlanmasi kuvvetli bir ahenk kurmaya yarar. Fakat, yalnizca bununla

'3 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, (Cev. Aytag Yigit), Baglam Yayincilik, Istanbul 1995, s. 13.
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kalmaz. Kuvvetli bir korkunun refakat ettigi duyguyla muhayyilede simsegin
hizla yanip sénmesi imgesini de kurar. Siirde ritmin ve hizin en iist seviyeye
¢ikt1g1 misralardan biri bu misradir. Ayrica sairin akis sanatiyla verdigi “Sim-
sekler yanip sondii, simsekler soniip yandi,” seklindeki ikili yap1 gokyiiziinde
simgegin ikili, ii¢lii katmanlar halinde ¢izgiler olusturarak ¢akisinin goriintiisii-
niin sezgisini verecek mahiyettedir. Buradaki “uyan”ma fiili sesin siddetiyle
kuyu diplerindeki durgun sularin harekete gegcmesi seklindeki fizik hadisenin
ifadesidir. Ses, bir fizik hidise olarak mum alevini titrettigi gibi kuyu diplerin-
deki yer alt1 sularinin da harekete gegmesine, dalgalanmasina yol agar. Asil
itibariyle bu fizik hadise, sairin i¢ diinyasinin ifadesine yarayan bir anlatim tek-
nigi olarak degerlendirilmeye miisaittir. Zira sair, digtan ice dogru genisleyen ve
gelisen, sonunda tirperme aninin vehmini yasayan insani veren bir kompozisyo-
nun pesindedir. Nasil ki, fizik bir hadise olarak ses “derindeki sarnigta durgun
sulart uyandr’riyorsa, benzer sekilde sairin suur altmin derinliklerinde uyuyan
korkularini da uyandirir ve harekete gegirir. Boylece “uzak gegcmis bir imgenin
parlamasiyla, yankilanmalarla titregir ve bu yankilanmalarin hangi derinliklere
yansyacag, nerede sonecegi hi¢ kestirilemez.”'® Sair, miisahhastan baslayarak
miicerrede yonelir, insanm etrafim1 saran dis diinyadan hareketle i¢ diinyann
ifade edilmesi yoluna gider.

Once gevresini saran oda atmosferinden baslayarak tabiat varliklarna, ora-
dan da kendi i¢ diinyasina yonelen sairin dikkati, tekrar can sesi {izerinde topla-
nir. Artik baglangicindan daha kuvvetli bir ¢imnlamaya ulagmis olan ¢an sesini o,
adeta siirin diinyasinin i¢inden duyurmak ister. Kalin {inliilere katilan'¢, n, sesle-
rine d sesi de eklenince sik ve kuvvetli tekrarlarla “¢can sesi”, siirin dokusunda
verilmeye ¢aligilir. Sesle anlamin ontolojik olarak varlik tabakalari birbirjnden ayri
olmakla birlikte anlam sesten ayri degerlendirilemez. Seslerin kelime‘:‘sé‘viyesinde
yiiklendigi anlam 6gesinin yaninda vurgu ve tonlamalarla da sesin anlam 6gesine
doniismesi soz konusudur. Can Sesi’nde de boyle bir durumla karsilasiriz.

Siirin estetik unsurlarindan biri tekrar tizerine kurulmugtur. Belirli veya be-
lirsiz araliklarla yapilan ses ve kelime tekrarlar1 ahengi saglamada 6nemli rol
tistlenir. Siirde tekrarlar arasinda kurulan simetri ahengi ve bu ahengin yarattig:
tesiri daha da artirir. Bu kuvvetli ¢inlamayi, yani siirin dokusuna yerlesmis ¢can
sesini, adeta duyar gibi oluruz:

Saga sola sallanip, dan, dan, dan, ¢ald: ¢anlar;
Durmadan ¢ald: ¢anlar, durmadan ¢aldi ¢canlar,

muisralar1 bunu gosterecek mahiyettedir. Olumsuzlanan ‘¢an sesi’ dznenin iize-
rinde adeta bitmeyecekmis hissi uyandirir.

6 Gaston Bachelard, Mekdmn Poetikasi, (Cev. Aykut Derman), Kesit Yayincilik, istanbul

1996, s. 8.
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Yukaridaki misralarda artik siirin nispeten yumusak s6yleyisle baglayan ses
kompozisyonu degismis, sert ve kalin tinliilerin hakim oldugu bir yapiya ka-
vusmugtur. Bu iki misrada ince iinlii tek ses bile yoktur. Sair, zangocun caldig:
canin ¢ikardigt ses kompozisyonunu yakalar ve siirinde bunu kurmaya ¢alisir.
Can sesi, ilk ¢inlamaya baslamasinda fazla yiiksek bir ses degeri tasimaz. Zan-
gocun ¢ektigi ipin hiz1 artik¢a ¢anin igindeki metalin ¢anin kenarlarina ¢arpma
hiz1 ve siddeti de artar. Ses gittikge doruga tirmanir. Daha sonra yiikseldigi gibi
git gide ses tonu yavas yavas diiser ve kaybolur. Iste buna uygun olarak siirin
tamamina nispeten yumusak ve diisiik bir sesle baglayan soyleyisi ortadaki mis-
ralarda iyice yiikselir. Son misralarda ise baslangigtakinden daha pes ve yumu-
sak bir finalle neticelenir. Bunu, bir ¢an egrisini de veren sdyle bir sema ile
gosterebiliriz:

A

N N

Burada A ¢an sesinin baglama noktasmi, C sesin en iist seviyeye ulastig a-
ni1, B de sesin alt seviyeye inerek tamamlanigini gostersin.

Siirde kuvvetli ses tekrarlarinin kuruldugunu ve buna bagh olarak sert {in-
stizlerle saglanan ahengin yakalandigimi ifade etmeliyiz. Alliterasyon ve
assonans kuvvetli kafiyelerle birlesince yiiksek bir ahenk ve ses kompozisyonu
kurar. Bu ahenk fikrini siirin biinyesinde dikkatle kurulmus olan duraklar ve
hece sayisinin denkliginden dogan ritim tamamlar. Biitiin bu s6ylediklerimizden
sonra sairin kisa bir zaman diliminde cereyan eden bir yasantiy1 bize anlamla
vermekten ziyade, tekrarlanan seslerle, biitiin bir ses kompozisyonuyla sezdir-
menin pesinde oldugunu ifade etmeliyiz. Bu da siiri, biitiin bir ses siiri yapar.

Ustte isaret ettigimiz bu atmosferde su misralar da tabiatin aldig1 yeni hali
ve korkuyu vermede anlam kazanir:

Sular iirperdi, esya iirperdi, tung iirperdi;
Canlar, kocaman ¢anlar, korkung korkuncg iirperdi.

Sair, korkunun ve heyecanin yiikselmesine bagli olarak bu beytin birinci misra-
inda “sular iirperdi”, “esya iirperdi”, “tung irperdi” seklinde kesik kesik ti¢
kisa ciimle kurarak bunlar1 pes pese siralar. Boylece anlam birlikleri igerisinde
de sOylenmek isteneni en iyi sekilde ifade etmenin imkénlarini arar. Vurgu,
korkuya bagli olarak “sular”, “esya” ve “tung” lizerinde toplanir. Korkuya bagh
dikkat yogunlagmasmin getirdigi zaman geniglemesi, anin varlik tizerindeki

derinlesmesiyle insan psikolojisini ayni ¢izgide birlestirir. Bilhassa yukaridaki
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ikinci misra heyecanin, korkunun ve gerilimin zirvede oldugu yapiy1 yansitmasi
bakimindan deger kazinir. Ug defa tekrarlanan “irperdi” kelimesi dikkatleri ¢an
sesinin yaratti1 dirpermenin ve buna bagli olarak korkunun iizerinde toplar.
Urperme ve korku bu tekrarlarla siireklilik ve yaygmlik kazanir. Korkunun ve
irperigin yayilma alani gevreye, tabiat varliklarina dogrudur. Ancak, ¢evrenin
icinde varlik kazanan insani1 da igine alir. Bunlar, korku atmosferinin nesnesi
durumundaki sairin psikolojisine paralel sekilde okuyucu lizerinde de kuvvetli
bir tesir yaratmaya ve Urpertiye kapilmasini saglamaya yonelik ifade alani ku-
rar. Ayrica s6z konusu bu misralar arasinda paralelizm de saglanmaigtir:

Sular iirperdi, esya iirperdi, tuncg iirperdi;

Canlar kocaman canlar, korkung korkunc iirperdi.

Virgiillerle ayrilmis olan altim ¢izerek isaretledigimiz kelime gruplarindan kurulu
musralar arasi paralel yapi, her bir kelime grubunda temponun ahenkli yiikseligine
bagli olarak korkunun yaratti§1 heyecan hélini yansitan unsur durumundadir.

Siirde zit imgeler sonunda ayni duygu hélinin ifadesine zemin hazirlar.
“Bazan birbirine aykiri, diisman, gecimsiz sanmilan, sahiden degigik imgeler
nefis bir imgede kaynagiverir.”'’ Ates-su zithgmm yaninda; ates, alev, simsek
gibi aydinlik bildiren kelimelerden sonra zit renklerin, siyahin gelmesi bu ¢er-
cevede dilgiinmemize yol agar.

Siirde 6nemli bir yer tutan renk motifine bagli olarak siyak ve karanlik izle-
gi dikkate deger bir fonksiyona sahiptir. Siyah renk, vehmi, korkuyu ve her seyi
karmakarigik hale doniistiirerek yutan kaosu sembolize eder.'® Can Sesi’nde
sairin icinde bulundugu oda karanliktir. Yine suur altindan hareketle
muhayyilenin hazirladig: dehlizler ve kuyu dipleri karanliktir. Karanlik manas-
tirlarda hayatlarini stirdiiren siyah elbiseli kesisler yer alt1 dehlizlerinin karanli-
gna inmiglerdir. Son beyitte ¢an figiirii ile kesis imgesi birlesir ve bu iki unsur
“mahzen”in, “karanilik’1n ifadesinde biitiinlesen bir anlam kazanir. Zira kesisler,
siyah elbiseler giyerler ve manastirda karanlik ortamda yasarlar. Bu yap1 sairin
iginde bulundugu karanlik oda imgesini vermenin yaninda korkuyu ve tirperisi
tamamlayan suur altinin hazirladig1 unsur olur:

Gordiim ki, adim adim, golge golge kegisler,

Ebedi karanligin mahzenine inmisler ...

kel %

misralarinda goruldiigii gibi “adim adim [kesisler]”, “gdlge golge kegsisler”,

“ebedi karanligin mahzeni” kelime gruplar1 olagan {istii b1r diinyay1 hazirlamak-
ta fonksiyon iistlenir. Bu olagan {iistii diinya, korkunun saltanatini kurdugu ¢o-
cuksu bir muhayyilenin Uriintidiir. Sanatkr olarak insanin hayat tecriibesinin

17

. Gaston Bachelard, Ategin Psikanalizi, (Cev. Aytag Yigit), Baglam Yayincihik, Istanbul 1995, s. 99.
1

Ramazan Korkmaz, fkaros 'un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranct, Akgag Yayinlari, Ankara 2002,
s. 280.
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daha ¢ocukluk yillarinin dis diinya ile ilk temasindan baslayarak i¢ diinyada
gelistirdigi tecriibe, bilgi ve kurgu katmaninin eseridir. Bu beyit, ayn1 zamanda
siirin finalini hazirlayan bir deger tasir. Ozellikle ikinci misrada kesislerin orta-
liktan ¢ekilip “ebedi karanligin mahzenine in”mesi imgesi, dis diinyadaki ¢an
sesinin ve o sesin sairin i¢ diinyasinda yarattig1 korkunun, iirpertinin yavas ya-
vas gegmekte oldugunun sezgisini verir. Bunu, kuyu fikrini de getiren sdyle bir
sema lizerinde tasarlayarak diisiince yiiriitebiliriz:

dis diinya
(tist benligin tesekkiil ettigi alan)

i¢ diinya
(derin benligin tesekkiil ettigi alan)

Ust benligin tesekkiil ettigi alan durumundaki dis diinya ¢an sesinin duyuldugu
gercek diinyayi, yani duyular diinyasim ifade eder. Derin benligin tesekkiil ettigi
alan durumundaki i¢ diinya ise ¢an sesine baglh korkunun yarattigi kurgulanmis,
vehmedilmis algilar diinyasini gosterir. Algilar diinyasinin, ¢an sesine bagl olarak
kurgulanmis, vehmedilmig diinyanin varlik kazanmasi duyular diinyasma ve duyu-
lar diinyasindaki ¢an sesine baghdir. Can sesinin ortadan kalkmasiyla i¢ benligin
kurguladig1 diinya da igreti gergekligini yitirir. Ama bu, sairin derin benliginde var
olan ve boyle bir kurguyu hazirlayan mekanizmanmin ve tecriibe alaninin ortadan
kalkmasimi getirmez. Artik bu yasanmiglik da sairin derin benliginin tecriibe alani-
nin karanlik ve durgun sularmnin igerisindeki yerini almigtir.

Biitiin bunlardan sonra Can Sesi’nde vehmi ve onun bir neticesi olarak kor-
kuyu getiren iki unsur oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlardan birincisi sinesise ait
olan, yani suur iistiine seslenen ve madde planinda kalan, dig diinyaya ait
duyular ile algilanan “can sesi”dir. Ikincisi ise bunun kadar belirlilik kazanma-
yan, fakat manastir fikri etrafinda “kegis™, “dehliz” “karanhik” figiirleriyle birle-
sen suur alt1 diinyasma ait “yabanct” fenomenidir. Denebilir ki, siiri bastan sona
idare eden mekanizma bu iki unsurdur.

Bu modern siirde, klasik kiitiiriin anasir-1 erba (toprak, hava, su ve ates)
seklinde ifadelendirdigi, hayatin kaynagi sayilan, klasik siirin diinyasinda da
genis yer tutan tabiattaki dort unsurun bulunmasi hayli ilgi ¢ekicidir. Sair, dog-
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rudan ve suurlu olarak degilse bile dolayli yolla insanligin bu ortak tecriibesinin
tabiattaki dort temel unsuru siirinin diinyasina tasir ve bunlardan imge kurmaya
girisir. “Psikolojik egilimleri yonlendiren sey ilkel imgelerdir, cekiciligi olma-
yan ansizin ¢ekicilik veren, nesneye ¢ekicilik veren goriiniimler ve izlenimler-
dir.”"® Hayatin kaynag1 durumundaki fizik dleme ait bu temel unsurlar, siirin
yapisina bagli olarak korku atmosferinin kurulmasinda rol tistlenerek fizik otesi
bir lemin kurgusunu ve sezgisini hazirlayan temel unsurlara doniigiir.

Biitiin bu degerlendirmelerden sonra denebilir ki, Can Sesi, tam bir alg1 miihen-
disliginin {irtiniidiir. Ani bir tehlike kargisinda algi mekanizmasinin ¢aligig seklini ve
siralamay1 kaybetmeden belirli bir diizen fikri etrafinda ortaya koyar. Sair adeta, siir
boyunca ustalikla idare ettigi bir orkestra kurar. Bu orkestranin galgilarinin ses tonu
heyecana ve duyguya bagl olarak sert seslerde yiikselirken yumusak seslerde diiser.
Necip Fazil’'m Can Sesi’ndeki asil sanat giiciinii i¢ insan ile dis diinya arasindaki
geciskenlikte, egya ile insan psikolojisini birlestirme ve kaynastirmasinda sesi kul-
lanig tekniginde aramalidir. Can Sesi, Tiirk siirinin klasik ve halk edebiyati gelenek-
lerinden itibaren imkanlarini iyi yokladig: Tiirkgenin modern bir ses siiridir.
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