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Haldun Taner’in Kesanl Ali Destam
Uzerinde Bir Inceleme

Cafer Gariper”

Haldun Taner’in Kesanl Ali Destant Uzerinde Bir inceleme

Haldun Taner, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna yeni yonelisler, anlayislar ve
tarzlar getirmis bir tiyatro yazaridir. Kesanli Ali Destam ile epik tiyatro tliriinde
basarili bir eser ortaya koymustur. Devlet giictiniin ve kanunlarin degil de zorbali-
gin hakim oldugu gecekondu insaninin hayatini konu aldig1 bu eserle yerli tipler
yaratmig, onlarin konusma, davranig ve hayat anlayislarini iyi bir sekilde sergile-
mesini bilmistir.

Anahtar Kelimeler. Haldun Taner, Kesanli Al Destani, epik tiyatro, Tiirk tiyatrosu.

A study on the Epic of Kesanli Ali by Haldun Taner

Haldun Taner is a playwright who introduced new directions, approaches and
thematic views to Turkish theather. With his work Kesanli Ali Destani, he brought
in a new successful example of epic theatre. In this work, he describes skillfully
the lives of people living in shanty houses and creates new characters. He aslo
displays beautifully their wayé in daily conversations, behaviour, and their
philosophy of life in general.
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Haldun Taner (1915-1986), Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosuna yeni yo-
nelisler ve anlayislar getirerek ufkunun genislemesini saglamaya galisan bir
tiyatro adami olmustur. Bunda uzun yillar Almanya’da 6grenim gérmesinin ve
Viyana’da tiyatro faaliyetinde bulunmasinin énemli payr vardir. Onun tiyatro
caligmasina yoneldigi yillarda Avrupa’da tiyatro hem ragbet goriiyor, hem de
yeni gelismelere sahne oluyordu. Bertolt Brecht’in bir metot olarak gelistirdigi
epik tiyatro, Avrupa’da ragbet gdrmeye baslamisti. Iste bu tiyatro anlayisini
kaynagindan gorerek 6grenen Haldun Taner, epik tiyatroyu Tiirk tiyatrosunun
gelenege bagh koluyla birlestirerek yeni bir tiyatro tarzim Tiirkiye’ye getirmek
istemistir. Onun, i¢cinde inceleme konumuz olan, “oyun yazarligimiz igin onemli
bir atnlim”" sayilabilecek Keganli Ali Destanr’nin da bulundugu, bir grup tiyatro
eseri bu ¢abanin trtintidiir.

Daha ilk oyunlarindan itibaren yerli tipler ¢izmenin ve bize has bir atmosfer
kurmanin pesinde olan Haldun Taner, birbiri pesi sira yayimlanan oyunlarinin ko-
nusunu genellikle hikayelerinden alir® Yazar, bir bakima hikayelerinde isledigi
konulari tiyatro tiiriiniin imkénlar igerisinde yeniden yazarak sahneye koyma ugra-
sina girisir. Haldun Taner’in tiyatro eserlerinin ilk @iriinlerinden itibaren gelenege
bagh oyunlarimizla ve Tiirk halkinin siirdiiregeldigi yasama bigimiyle siki baglar
kurma yoluna gittigini belirtmemiz gerekir.

Haldun Taner Tiyatrosu® bashg altinda yazarm tiyatro eserlerini inceleyen
Aysegiil Yiiksel, onun tiyatro eserlerini “yanilsamaci tiirde oyunlar”, “goster-
meci tiirde oyunlar” ve “kabare oyunlarr” olmak iizere li¢ gruba ayirarak genis

bir degerlendirmesini yapar:

1. Yamilsamaci tiyatro: Yanilsamaci tiyatro, izleyicinin sahnedeki olaylari o
anda yastyormus yanilsamasini uyandirmaya ¢alisan tiyatrodur. Sahnede ger-
cekligin bir yanilsamasinin yaratilabilecegi ve yanilsamanin (sahne faktorleriyle
vb.) araya katistirilmasiyla diiz gercekligin degistirilebilecegi anlayigsina daya-
nir. Mimesis esasina bagl bu tiyatro, Aristotelesgi ve benzetmeci tiyatro ile es
anlamlidir. Bu manada Brechtgi epik tiyatro, yanilsamaci tiyatronun tam kargi-
sinda yer alir. Haldun Taner’in bu gruba giren oyunlar1 Giiniin Adami (1961),
Disardakiler (1959), Ve Degirmen Donerdi (1959), Fazilet Eczanesi (1960),
Liitfen Dokunmayin (1960), Huzur Ctkmazi (1961)’dr.

2. Gostermeci tiirde oyunlari: G6stermeci tiyatro, sahnede hayatin benzeti-
lerek verilmesi veya hayatin bir yanilsamasinin kurulmasi yerine, hayatin goste-
rilmesine dayanir. Birtakim yabancilastirma 6geleri kullanilarak seyirciyle oyun

Ozdemir Nutku, “Kesanli Al Destan”, Tiirk Dili, C. 13, nr. 155, Agustos 1964, s. 860.
Mustafa Miyasoglu, Haldun Taner, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 1988, s. 27.
Aysegiil Yuksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 25-141.
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arasinda belirli uzaklik yaratilir. Hayat ile oyun arasinda ozdeslik kaldirtlir.
Gostermeci tiyatroyu belirleyen temel ozellik, dramatik olmayan, acik oyun
bigimi tiyatro olmasidir. Dogu tiyatrosu ve gelenekli Tiirk tiyatrosu gostermeci
tiyatro ozelligi tasir. Brecht, gostermeci tiyatrodan hareketle dramatik tiyatroya
karsi epik tiyatroyu kurmustur. Haldun Taner’in epik tiyatrolar: arasinda Kesan-
It Ali Destanmi (1964), Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1964), Esegin Gol-
gesi (1965), Zilli Zarife (1966), Sersem Kocamin Kurnaz Karisi (1971) ve
Ayisiginda Samata (1977)’y1 sayabiliriz. Bunlardan Sersem Kocanin Kurnaz Ka-
rist ve Ayisiginda Samata gibi bir kisim oyunlari bazi degisikliklerle kabare tiyat-
rosunda da sahnelenir.

3. Kabare oyunlari (Fr. Cabaret: ickili lokal): Kabare tiyatrosu daha ¢ok giin-
lik siyasi konulari, sosyal ve Kkiiltiirel alandaki yozluklari, sakayla karisik aci,
igneleyici bir dille, sivri bir bigimde taslayan, toplum elestirisi yapan sarki, paro-
di, skeg, soylev, sozsiiz oyun, siir ve karikatiirden vb. kurulu, dogaglamaya agik
gosteri ve oyunlarin sahnelendigi, oyuncularla izleyenlerin i¢li dish olduklari,
yazar ve izleyicinin de katilabilecegi (daha ¢ok biiyiik kentlere has) kiigiik tiyatro
tirtidiir. Kokii oldukga eski donemlere giden bu tiyatro, Paris’te 1881°den itibaren
ressam R. Salis tarafindan Le Chat Noir adli kahvehanesinde gergeklestirilmis ve
20. ylizyilda diger iilkelere de yayilmistir. Tiirkiye’de 1906-1910 yillari arasinda
Henry Yan, yabanci oyunculardan kurulu Catocloum tiyatrosunda bu tiirde oyun-
lar sahnelemigse de siyasi taglama ve toplum elestirisi i¢cinde Haldun Taner, kaba-
re oyunlarinin iilkemizdeki 1967-1968 doneminde asil taniticis1 ve uygulayicisi
olmustur.* O, 1955’te felsefe ve tiyatro tarihi 6grenimi igin gittigi Viyana’da izle-
yip begendigi kabare oyunlarindan hareketle bu tiirii uygulama alanina koymus-
tur. “Olaylara ve insanlara yonelttigi bakisi, parodiler, skegler ve sarkilarla bile-
yen, etkili hdle getiren Haldun Taner, epik tiirden sonra bunun da onciisii olmusg-
tur.”” Dort arkadastyla birlikte Ekim 1967°de Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu kuran
yazarin bu sahnede Vatan Kurtaran Saban (1967), Bu Sehr-i Stanbul ki, Astronot
Niyazi (1970), Ha Bu Diyar, Diin-Bugiin (1971), Ask u Sevda (1972), Yar Bana
Bir Eglence (1974), Sersem Kocanin Kurnaz Karisi (1971), Ayisiginda Samata
(1977) Haywdwr Insallah (1980), Dev Aynasi, Ciktik Actk Alimla (1977), Yalan
Diinya adli oyunlan sahneye konmustur. Bu oyunlardan son birkaginin yazimi,
diizenlenmesi ve sahneye konmasi iginde kabare tiyatrosundan bagka tiyatro a-
damlarinin da katkis1 olmustur.®

Bu siniflandirmadan sonra inceleme konumuz olan Kesanli Ali Destani’nin
icinde yer aldig1 yukarida temas ettigimiz epik tiyatro tiirii iizerinde kisaca dur-

Aziz Calslar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1995, s. 348-349.
Mustafa Miyasoglu, Haldun Taner, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1988, s. 33.
Aysegtil Yiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 121-141.
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mamiz gerekecektir. Epik tiyatro, Bertolt Brecht’in Aristoteles¢i anlayisa ve
dramatik tiyatroya karsi, diyalektik materyalizmin tiyatrosu olmak iizere bir
metot haline getirdigi tiyatro anlayisi ve tarzidir. Epik tiyatro, Brecht tarafindan
kokenleri Cin tiyatrosuna uzanan gostermeci tiyatro 6zelliklerinden, Piscator’un
politika tiyatrosundan ve Meyerhold’un tekniklerinden yararlanilarak ortaya
konmustur. Nitekim Brecht de, “Uslup agisindan Epik Tiyatro pek de yeni degil-
dir. Sergileme karakteri ve artistige verdigi énem bakimindan, eski Asya tiyatro-
suyla akrabalig vardr.””" diyecektir. Brecht’e gore, “Dramin malzemesini tarihin
kendisi saglar, birey tarihin akisi i¢inden gelir ve ancak tarihin icinde gercekle-
sir. Tarihin akis1 siiveci, art arda siireklilik ve karsuliklar seklinde, evrim ve dev-
rim ugraklariyla goriindiigii icin, dramatik goriintiniin biitiin bunlar: géstermesi
gerekir. Yalmizca yapiyla yetinemez, onun igin epik bigim gereklidir.”

Bu tiyatroda seyirci gozlemci kilinip etkin bir duruma sokulur. Yarg: verdir-
meye gotiiriiliir. Bir olay karsisinda birakilarak o olay1 incelemesine ¢aligilir. O-
yun tartismalarla siirdiiriiliir. Insan bir arastirma konusu haline getirilerek olusu-
mu iginde ele alinir. Her sahne kendisi igin var olur. Diinya ne olmaya basladiysa
o degisimi i¢inde kavranir ve mantiki olarak 6ne ¢ikarilir. Diinya olabilirligi i¢in-
de yorumlanir. Varolusun gergeklik bakimindan belirlenisi sergilenir. Burada en
6nemli unsur yabancilastirma 6gesidir. Seyirciyle sahne, sahne ile oyuncu, oyun-
cu ile rol, rol ile mekan arasinda belli bir uzaklik yaratilmasi sonucunda, sahnede
tarihilestirmenin gerceklestirilmesine ¢ahisilir. Denebilir ki, “epik tiyatro, kendisi-
nin tiyatro olusunun canli ve iiretken bir bilincine sahiptir siirekli olarak. Sahip
oldugu bu biling, gercekligin égelerini deney dletleriymiscesine kullanmasina”
imkan tamir.’

Bu degerlendirmelerden sonra yazarin asil konumuz olan Keganli Ali Des-
tan: lizerinde yapacagimiz incelemeye gegebiliriz. Haldun Taner’in Kesanli Ali
Destani'® 1962°de yazilir, 6nce Istanbul Operasi’na, sonra Devlet Tiyatrosu’na
sahnelenmek iizere verilir. Eserin miiziginde degisiklik yapilmasi teklifi tizerine
yazar, piyesin miiziginin oyuna ve epik tiyatroya uygun oldugunu ileri siirerek
her iki tiyatrodan da oyununu geri ¢eker. Haldun Taner’in miizik-sahne yazisi
konusunda taviz kabul etmemesi oyunun sahnelenmesini iki y1l geciktirir.

Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, (Cev. KAmuran Sipal), Cem Yayinevi, Istanbul 1997, s. 36.
Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlhig1 Yaynlari, Ankara 1995, s. 197.

Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, (Cev. Haluk Barigcan-Giiven Isisag), Metis Yayinlari,
2. Basim, Istanbul 2000, s. 18.

Haldun Taner, Keganli Ali Destani, 1zlem Yayinlari, (baski yeri ve tarih kaydi yok. Aysegiil
Yiiksel, eserin yayimlanis tarihini 1964 olarak gésterir, bkz. Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner
Twatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 19). Iktibaslar ve metin igindeki sayfa numaralari
bu ilk baskidan yapilmigtir.
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Haldun Taner, ilk epik Tiirk tiyatrosu olarak nitelendirilen Kesanli Ali Desta-
n’nt konu, dil ve iislip bakimindan biitiintiyle yerli 6zellikleri yansitict sekilde
olusturmak istemistir. Gostermeci tiirde bir tiyatro eseri seklinde kaleme almak
diisiincesinde oldugu Kesanli Ali Destan’n1 gozlemlerine dayanarak yazmustir.
Oyununu yazmak igin drnekledigi yer, Ankara’nin gecekondu semtlerinden Altin-
dag’dir. Bu konuda o, eserin 4. baskist igin yazdigi 4 Temmuz 1983 tarihli 6n sdzde
Kesanli Ali Destany’min kaleme alinigi hakkinda su bilgileri vermektedir:

“1960’larda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin ¢agrilis1 olarak, Tiyatro
Enstitiisti’nde konuk hoca saniyla dersler verirdim. Bunun i¢in her ayin son haf-
tas1 gider, Ankara’da kalir, sonra Istanbul’daki fakiilteme donerdim. Altindag’la
ahbaphgim o tarihte bagladi. Cogu aksamlarim ve gecelerim orada gecti. Giin
gectikce onlarla dviir oldum. Gecekondu diinyasinda gegecek bir oyun tasarla-
maya da iste, o tarihte bagladim. Konu ne kadar bizdense, oyunun iislubu da o
kadar bizden olsun istiyordum. 1960°da Lutfen Dokunmayin’da kismen ilk de-
nemesini yaptigim epik unsuru, bu oyunda tiim dramatik dokuya yaymay1, bunun
icin de geleneksel tiyatromuzun anti-illizyonist ve gstermeci 6gelerinden azami
surette yararlanmay1 kurdum.”"!

Kesanli Ali Destami, Karagdz, meddah, gélge oyunu ve orta oyunu gibi “a-
¢tk bigcimli” bir tiyatro teknigine sahiptir. A¢ik bigimli eserlerde seyircinin bigim
vericiligi, yonelticiligi one ¢ikar.'” Haldun Taner, Kesanli Ali Destani’nda mo-
dern epik tiyatroyla halk tiyatrosunu birlestirerek yeni bir {isliip kurmak istemis-
tir. Konur Ertop’a verdigi miildkatta bu sozlerine benzer sekilde:

“Kesanlt Ali Destanr’nda ise, bildiginiz gibi bizim halk gosteri bigimlerimiz-
le modern epik tiyatronun akrabaligindan faydalanip epik bir Tiirk halk tiyatrosu
tislibuna yoneldim. Kendi kisiligi ile ¢gevrenin onda kurdugu kisilik arasinda bo-
calayan Ali’nin i¢ ¢atigmasi renkli bir gecekondu ortamina oturtulmustu. Bu ya-
bancilastirma efekti ile biiyiik kentin giiliing diizeninin parodisi yapiliyordu. O-
yunun yapisinda meddah, ortaoyunu, tulGiat gibi halk gosterilerimizin anti-
illiizyonist ogelerini, dil ve diyalog ozelliklerini, soz kaliplarini, tekerlemelerini
bol bol kullandim. Cok modern bir 6zle hi¢ yeni olmayan bizim, igten, sicak bi-
¢imlerimizin kaynasmasi, ortaya yepyeni bir oyun, belki de bir iisltip ¢ikardi.”"

demektedir.

Yazildig tarihten iki yil sonra 31 Mart 1964°te Tuirk seyircisinin 6niine ¢1-
kan Kesanli Ali Destani, oldukca basarili bir temsil grafigi sergiler. Seyirciler

"' Haldun Taner, Keganl: Ali Destar, Bilgi Yaymevi, 8. Baski, Ankara 2000, s. 5.

Metin And, “Twatroda ‘A¢ik Bigim’ ve Turk Tiyatrosu Bakimindan Onem:”, Ankara Univer-
sites1 Dil ve Tarth Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalart Enstitiisti Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, nr. 1, Ankara 1970, s 30-31.

Mustafa Miyasoglu, Haldun Taner, Kultiir ve Turizm Bakanligt Yayinlari, Ankara 1988, s. 37.
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tarafindan ¢ok begenilen oyun, kapali gise olarak aylarca oynanir. Basinda uzun
siire tartigtlir. Alt1 yedi y1l icerisinde Tiirkiye’de 130 defa sahnelenir. Bu temsil
sayisinin, 1960’11 yillarin tiyatro hayati diisiiniildiigiinde, yiiksek bir say1 olarak
degerlendirilmesi gerekir. 1964’te Istanbul’da sahnelenmeye baglanan eser,
1965°te Ankara’da, 1966’da izmir’de, Adana’da, Konya’da, Izmit’te, Mersin’de
ve 1967°de de Balikesir’de temsiller verir. Ilk sahnelenisinden bu yana hemen
hemen her on yilda bir (1973, 1984-1985) sahneye yeniden konan oyun, yurt
icinde binin tizerinde temsil verir.'* Piyesin Tiirk seyirci arasinda genis ilgi ile
karsilanmasi oyunun basarisinin yaninda seyircinin de artik tiyatro sanati baki-
mindan belirli bir noktaya geldigini gosterir.

Miikemmel bir ekip ¢alismasi sonucu ortaya ¢ikan ve seyirci tarafindan cogkuy-
la karsilanan Keganli Ali Destan, yalnizca yurtiginde basarili bir sekilde sahnelen-
mekle kalmaz. Bati dillerine gevrilerek yurt disinda da sahnelenir ve begeniyle sey-
redilir. Degisik Avrupa iilkelerinde (Ingiltere, Almanya, Cekoslavakya, Macaristan,
Yugoslavya) 342 defa sahneye konmasi bunu gosterir'. Kesanli Ali Destani’nin
sahnelendigi sehirler Bonn (1966), Koln (1966), Frankfurt (1966), Stuttgart (1966),
Miinih (1966), Niirnberg (1966), Erlangen (1967), Londra (1968), Beyrut (1974),
Briinn (Cekoslavakya, 1974), Budapeste (1978), Priens (Yugoslavya, 1979), Berlin
(1980), Hamburg (1981), Bochum (1982) gibi 6nemli merkezlerdir. Oyunun ya-
banci iilkelerde basari kazanmis olmasim Tahir Ozcelik, eserin dokuz yil sonra
tekrar sahneye konmasi iizerine yazdig1 yazida, “o iilkenin yerel kosullarina gore
yorumlandiginda, icerigindeki evrensel dziin zedelenmemesiyle” agiklar'®.

Burada Kesanli Ali Destani’nin sinema ve televizyon alanindaki basarisina
da dikkat cekmek gerekir. Atif Yilmaz tarafindan 1965°te filme de alinan Ke-
sanlt Ali Destan, ayrica 1988°de dizi film halinde ¢ekilmis ve birkag defa tele-
vizyonda gosterilmistir.

Kesanli Ali Destant, iki perde, on bes tabloluk bir miizikli komedidir. Miizigini
Yalgin Tura hazirlamistir. Sef, Carlo d’Alpino Capocelli’dir. Sahne amiri ise Ay-
demir Akbag’tir. Piyes, ilk defa 31 Mart 1964°te sahnelenmis ve olaganiistii bir ilgi
gormiistiir. Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu’nun sahneye koydugu bu ilk
temsilin sahne diizenini Genco Erkal, sahne tasarimini Duygu Sagiroglu, kostiimii-
nii Nil Gerede gergeklestirmistir. Zilha’yt Giilriz Sururi, Ali’yi Engin Cezzar, Serif
Abla’y1 opera sanatgisi Semiha Berksoy, [zmarit Nuri ve Politikac1’yr Genco Erkal

Zeki Giirel, 1991 tarihli bir yazisinda “Bu eser Turkiye'de 1425 kere oynanmig (...)” demek-
tedir. Bkz “Haldun Taner’in Kesanli Ali Destam Uzerine”, Hacettepe Universitesi Egitim
Fakultesi Dergisi, nr 6, Ankara 1991, s. 307.

Haldun Taner. Kesanli Ali Destani, Bilg1 Yaynevi, 8. Baski, Ankara 2000, s. 6.

Tahir Ozgelik. “Kesanli Ali Destani™, Yeditepe, nr. 202, May1s 1973, s 5.
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oynamustir. Sayisi elliye yaklasan (47) oyuncu kadrosuyla piyes, oldukga genis
kisiler diinyasina sahiptir.

Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Tiirk edebiyatinda epik-géstermeci
tarzda yazilmis ilk yerli miizikli oyundur. “Brecht ‘epik’ tiyatrosunu bigcimlen-
dirirken ozgun buluslara yonelmek yerine, tiyatro tarihi boyunca degisik yapi-
lar iginde yer almis cesitli 6gelerden, soz gelimi antik Yunan korolarimdan,
Uzakdogu tiyatrosunun ‘Anlatici’sindan, Shakespeare oyunlarinin ¢ok tablolu
(episodik) anlatimindan, sessiz sinemamn olaylari agiklayict yazilarindan,
Ortacag tiyatrosunun ‘ibret’ kotarma yaklasimindan kendi tiyatrosunun amact
dogrultusunda yararlanarak ozgiin bir biresim olusturmustur. Taner ise Tiirk
‘epik’ tiyatro bigemini belirlerken, hem Brecht’in biresiminden yararlanmis,
hem de Tiirk seyircisinin ¢ok yakindan bildigi bir kaynaga, geleneksel tiyatro-
muzun verilerine yonelmistir. Acik bicim tasiyan geleneksel ‘gostermeci ogele-
rini Brecht'in ‘epik’ tiyatro anlayisiyla kaynastirarak yeni bir bigimsel deneme
gerwkle;tirmiﬁir.”” Ancak onun epik oyunlart bu tarzin kurucusu durumunda-
ki Bertolt Brecht’in anlayisindan ve tiyatrosundan bazi farklarla ayrilir. Her
seyden 6nce Haldun Taner tiyatrosu yerli ve milli 6geler tasir. Kendi toplumu-
nun problemlerinin ayrintilarini daha somut bir sekilde gosterir. Brecht tiyatrosu
sosyal gercekei yapr sergilerken, Haldun Taner tiyatrosu elestirel gergekgi bir
ifadeye yonelir.'®

Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner’in Kesanli Ali Destanr’ndan itibaren yazdig:
oyunlarda kullandigi geleneksel gostermeci unsurlar hakkinda su tespitlerde
bulunur:

“Karagdz ve ortaoyununda seyircinin yanilsamaya sokulmayisi ve seyirciye
bir ‘oyun’ izlediginin animsatilmasi; 6ndeyis, sondeyis kullanimi; oyunun so-
nunda ‘ibret’ ¢ikarma; oyunun dokusunun gevsekligi; oyunun akiginin tiirkiilerle
kesilmesi; gerilimli ve duygulandirici sahnelerden kaginma; oyuncularin siirekli
olarak rollerine girip ¢tkmalari; kisilerin tip boyutunda abartmali olarak ¢izilisi,
s0z oyunlari, tekerlemeler, bol “niikte” kullanimi. Taner, Tiirk seyircisinin sey-
retme aliskanligr iginde yer alan bu tanidik, gostermeci ‘bigim’leri, geleneksel ti-
yatromuzda agirlikli olarak yer almayan bir ‘icerik’le, baska bir deyisle, toplum-
sal-politik elestiriye yonelen akilcy, ilerici, uyarici bir ‘icerik’le kaynastirarak 6z-
giin bir Tirk ‘epik-gostermeci’ tiyatrosu biresimi olusturmustur. Brecht’in, ‘e-
pik’ tiyatroyu gerek kendi iilkesinde gerekse Avrupa’da ve Amerika’da benimse-
tebilmede zorluk ¢ekmis olmasina kargin, Taner’in seyircisini ilk Tiirk ‘epik’ ti-
yatro drnegine kolayca isindirabilmesini bir yabanci arastirmaci séyle agikliyor:

T Aysegul Yuksel, Haldun Taner Tryatrosu, Bilgi Yaynevi, Ankara 1986, s 67-68.

" Age.s 67



96 iLMT ARASTIRMALAR

‘Brecht, Ug Kurusluk Opera’si ile kusaklar boyu yanilsamac, Aristocu tiyatroya a-
lismis Avrupa seyircisini ¢ok yadirgatmugti. Taner ise Kesanli Ali Destan ile halkimin
hi¢ yabancisi olmayan ortaoyunu, meddah, Karagoz seyirlik oyunlari ve tuluattan al-
dig1 6geleri ¢agdas bir anlayis i¢inde kaynagtirarak Brecht’inkinden ¢ok farkli, hem
yerli, hem modern yepyeni bir epik iislup getirmis ve bundan &tiirii hemen benim-
senmistir.”’]9

Kesanli Ali Destant, ilk baskisinda yazarini, miizisyenini ve rol dagilimini
gosteren listenin lizerinde yer alan ibareyle “oyun, 2 bolim, 15 tablo” olarak
takdim edilmistir. Halbuki oyunun metni on dort tablo hdlinde numaralandiril-
migtir. Tablo olarak numaralandirilmayan bastaki “Takdim” kismi ayrica bir
tablo seklinde diisiiniilmiis olmalidir. Nitekim, manzum sozler {izerine kurulu
bu kisa meclis tablo 6zelligi gosterir. Yazarin tiyatro terimi “perde” yerine ede-
bi tiirler i¢inde hikaye ve romanda kullanilan “b6liim” kelimesini tercih etmesi
dikkat ¢ekicidir. Bu tutumu onun oyunun kurulusunda da yansitmaci tiyatrodan
farklt yap1 kurmak istemesiyle birlikte diisiiniilmeye miisaittir.

Keganli Ali Destani’nda, senelerdir agalarin hakim oldugu sémiirii diizenine
bas egmek zorunda kalan halk, kendi ¢ikarlarmi kollayacak bir kahraman ya-
ratmak zorundadir. Kahraman yaratma yoniiyle, bu eserle Tiirk destan gelenegi
(Koroglu)™, eskiya hikdye ve romanlari (Jnce Memed) arasinda benzerlik kuru-
labilir. Obiir taraftan kahramanin parodisini yapmasi bakimindan Omer Seyfet-
tin’in Yalmiz Efe adl eseriyle arasinda metinlerarasi iligkilerden soz edilebilir.
Diger yandan bu yapi, Bertolt Brecht’in Galile 'nin Hayati’nda Galile’ye sdylet-
tigi, “Yaziklar olsun kahramana gereksinim duyan iilkeye” sdzunii ister istemez
agristirir.”’ Aslinda Sinekli, Tiirkiye’nin bir kesiti olarak biitiin iilkeyi yansita-
cak durumdadir. Bir baxima iilkenin semboliidiir. Ulke insani, her bunalim or-
taminda kendine bir kahraman aramig, buldugu kahramanlarin devri kapandikg¢a
yenilerini arastirmig, bulmus ve iiretmis; ama, bir tiirlii problemleri bitmemistir.
Ulkenin temsil kabiliyeti olan bir kesiti goriinimiinde karsimiza g¢ikarilan
Sineklidag’daki basibozukluk,

1. Otorite boslugu ve kanunlarin olmayisinin,
2. Ekoriomik bakimdan zayifligin,
3. Cehaletin,

" Age,s. 68-69.

2 Kesanli Ali Destan’nin bir destan kahramam olarak ismiyle Koroglu Destani’nin kahrama-
ninin ismi arasinda bag kurulabilir Kéroglu’nun asil ad1 Rusen Ali’dir. Ayrica Tiirk-Islam
kiiltiirunde halk arasinda Hazreti Ali menkibeleri de 6nemli bir yer tutar. Kesanli Ali’nin is-
minin bu menkibelerle de irtibatinin kurulabilecegini belirtelim.

Aysegiil Yuksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 70.
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4. Ahléaki degerlerin asinmighigmin
bir irtintidiir. Boyle bir ortamda ancak kaba giiciin hitkmii gecerli olacaktir.

Sinekli’nin aradig1 ve irettigi kahraman Ali’dir. Kesan’dan gelme olan Ali,
sevgilisi Zilha’nin dayist Camur Thsan’1 6ldiirme sugundan dért yil hapis yatmis-
tir. Yoklugunda etrafinda olusan efsaneyle halk arasinda “serbetli”, “kursun
islemez” ozelligi kazanmig, adina “destan” yazilmis gulsuz, sahipsiz bir kisidir.
Onun halkin arasinda sohretinin yayilmasinda Camur [hsan’in kétiiciil bir karak-
ter olmasinin da rolii vardir. Aslinda Camur Ihsan’1 gergekten 6ldiiriip &ldiirmedi-
gi de oyunun baginda ve gelisme seyrinde pek belirlilik kazanmaz. Yazar, boyle
bir diigiim atar ve eserinin sonuna kadar bunu iyi bir sekilde idare etmesini bilir.
Fakat, biitiin umudunu ona baglayan Sinekli halkinin goziinde, “Kesanlt Ali biraz
da kimsesiz, terkedilmis halkin, diizen, giiven, korunma ihtiyacimn yarattigi bir
diis kahramamdir.”** Bu kimligi ile Ali, halk i¢in polisin, kanunun, politikacinin,
hukukun, kisacasi biitiin devlet otoritesinin yerini tutan bir destan kahramanina,
sembolik kisilige doniisiir. Sehrin uzaginda gecekondu yerlesiminde kaderine terk
edilmis insanlar, otorite boslugunun zeminini olusturdugu giivensizligi ve diizen-
sizligi umut bagladiklan ve diig giiciiyle yarattiklar1 iclerinden ¢ikan destanlagmis
Kesanli Ali’de ararlar. Boylece eser, hukuk yoluyla diizenlenemeyen otorite ala-
ninin hukuk dis1 yollarla doldurulacag: fikrini verir.

Kesanli Ali Destam, giris miizigi ile baslar, “Kissadan Hisse” baslhigini tasi-
yan manzum sOzlerle sonuglanir. Eserin “Birinci Boliim” bashgmin altinda yer
alan “Takdim”de sahnede goriinen Hidayet, makamsiz sesiyle sarki soyleyerek
bir kdgida basilmis resimli sarki sozlerini epik tiyatroya has teknikle seyircilere
uzatir, bir ara durur, “Sinekli Dagin Efesi Kesanli Ali Destan”nin Ali’nin fizik
ozelliklerini veren ilk dortliklerini okumaya baslar:

“Morgol gomlek giyerdi”
Gumusg kostek takard:
Hafif sehla bakard:

Yakti mi kalpten yakard.

Kasta bigak yarasi
Yizde Halep ¢ibani
Kursun yemis ayagi
Belli belirsiz aksardr ”

2 Sevda Sener, Cagdas Turk Tiyatrosunda Ahldk, Ekonomi, Kultur Sorunlari, Ankara Lniversitesi

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1971, s. 112.
Kesanlt Ali Destani’ndan yapilan iktibaslarda eserin Izlem Yayinlar tarafindan yapilan ilk
baskisindaki imlaya aynen bagli kalinmgtir.
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Boyle bir girisle oyun kisisi Hidayet, sahnelenecek oyunu seyircilere takdim
isini yerine getirir. Hidayet’ten sonra sz alan Serif, Karagoz oyunu ve meddah
hikayesinin “Hak dostum hak!” diye baslayan s6zlerini hatirlatan,

“Hos dostum diye baglayim soze
Hos olsun beyler kissamiz size

Su suret Kesanli Ali’yi gosterir
Destani var iste her yerde soylenir”

sOyleyisiyle dikkatleri oyunun bas kisisi Ali tizerinde toplar. Bu arada dev-
reye giren koro, Karagdz oyunu ile meddah hikayesinden gelme,

“Edelim meclise bir kissa beyan
Kissadan hisse ala arif olan”

beytiyle seyircilere bir hikdye takdim edilecegini haber verir. Serif’in ve ko-
ronun tiyatro yahut oyun yerine hikdye manasina gelen “kussa” demesi de gele-
neksel tiyatro-ile kurulmak istenen irtibatla ilgilidir. -

Oyun kigileri bozuk diizen manzum sozlerle kendilerini tanitmaya devam

ederler. Yazar, oyun kisilerinin gecekondulu kimliklerini 6ne ¢ikarmaya ve agiz
6zelliklerini vermeye 6zen gosterir:

“Hafize: (iri memelerinden birini kavrar)
Kirim ineginden giirdiir siitiim
Sehre iner siit satarim
Adim Hafize
Ben siitneyim
Temel: Cesme bagt dalasi
Kari kizan dalgasi
Arsa duvar kavgasi
Eeeyi bigaak bileriiim.”

Miizikli komedi olan Kesanli Ali Destani’nda bu tanitim ve takdim, gece-
kondu insaninin ekonomik kaynagin1 da gosterecek mahiyettedir. Ancak, yaza-
rin kelimeler tizerindeki oyunu cesitli cagrisimlara zemin hazirlayacak sekilde-
dir. Hafize’nin kendini takdim ederken sdyledigi “Ben siitneyim” sozii, her ne
kadar dilimizde yaygin bir kelime olan “siimmine”yi hatirlatiyorsa da, belki ku-
lakta daha ¢ok “siit inegi” ¢agrisimi birakir. Bu da siiphesiz kent insaninin eko-
nomik giicli zayif gecekondu insanina bakis agisint gosterir bir ifade olarak
deger kazinir.

Orta oyununda oldugu gibi oyunun basinda kendilerini miizik egliginde se-
yircilere tanitan oyun kisileri, karikatiirlestirilmis, kurmaca figiir durumundadir-
lar. “Degisik sosyal kesimlerden gelen kisilerin aralarmdaki iletisim kopuklugu
gene ortaoyunundan alinmus tiirlii tekerlemeler ve soz oyunlariyla verilir. Halk
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tiyatrosuna 6zgii olan bu ozellikler ¢agdas tiyatroyu belirleyen tiirlii yabanci-
lagtirma etkileriyle, ornegin bir sonraki sahnenin oOzetini veren ve yazarin bu
sahneye iliskin yorumunu iceren projeksiyonlar, kisilerin kendi diinya goriisle-
rini ve diisuncelerini igeren koro ve oyun oynama olgusunu vurgulayan bir de-
korla butimlestirebilmistir.”*

Oyunun konusu, ad1 verilmeyen biiyiik bir kentin biiyiik bir gecekondu sem-
tinde gecer. Gecekondu olgusu Tiirkiye’de 1950°lerde baslayan ve gittikge bii-
yiiyen sosyal bir problemdir. 1950’lerde kdylere tarim makinelerinin girmeye
baslamastyla topraksiz koyliiler igsiz kalir. Ayni dénemde kentlerde yasanan
endiistrilesme siireci iginde yeni is alanlari, fabrikalar agilmaktadir. KSyde igsiz
kalan topraksiz koyliiler, is bulabilmek timidiyle sehre akin eder. Gerekli hazir-
l1gin ve alt yapmin icinden gelmeyen koyliiler, gecekondululagsmay1 ortaya ¢ika-
rir.> Bu gog sirasinda devlet tarafindan gerekli planlama yapiimadigindan daha
once koydeki toprak sahipleri i¢in ¢alisan insanlar, bu sefer de gecekondu agala-
rinin eline diismiis, baslarini sokabilecekleri bir gecekonduyu yasa dis1 yollarla
elde edebilmek i¢in gecekondu agalarinin sémiiriisiine boyun egmek zorunda
kalmistir.

Koyden gelerek gecekondulari kuran insanlar bu ¢arpik yapilanma iginde ne
koylu kimliklerini koruyabilmisler, ne de fabrika is¢isi olarak kentlilesebilmis-
lerdir. Kisa siirede ¢arpik ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapi igine siiriiklenmis-
lerdir. Artik gecekonducular ne kdyliidiir, ne de kentli. Planlamadan uzak, ¢ar-
ptk ve yanlis sosyal yapilanmanin miisahhas 6rnegi durumundadirlar. Onlar,
koy-kent zithgini ve geliskisini sosyolojik bir olgu olarak yasamak zorundadir-
lar. Ciinkii kdy toplumundan gelmenin aligkanliklari, yasama bicimi, kiiltiir
Ogeleri ile kent hayati arasinda kalmislardir. BSyle olunca da basta ekonomik
yetersizlikler ve sosyal statiiniin getirdigi olumsuzluklarla mekan olarak kdyden
uzak, sehre yakin; kiiltiirel olarak kentten uzak kdye yakin yeni bir hayat tarzi
gelistirmeye baslamislardir. Bu durum, mesafenin yakinlig: ve iliskilerin sikhig
cergevesinde, tiglincii kiiltiir cevresi olarak beliren gecekondu ile kent arasinda
belirli bir ¢atismayr ve zithg gerekli kilmistir. S6z konusu gecekondu-kent
celiskisi, Taner-Tura ikilisinin trajikomik giris tiirkiisiinde s6yle vurgulanir:

“Sineklidag burasi
Sehre tepeden bakar
Ama sehir irakta
Masallardaki kadar”

24

s Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, Cagdas Yayinlari, Istanbul 1988, s. 152.
2

Karpat, Kemal H, Turkiye'de Toplumsal Donusum, (Cev. Abdiilkerim S6énmez), Imge
Kitabevi, Ankara 2003 , s 103-114.
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Goriildiigi gibi, sehre tepeden bakan Sineklidag’a sehir, masallardaki kadar
uzak olarak nitelendirilir. Bu uzaklik, birinci pldnda mekéana ait mesafe olarak
diistiniilmeye miisait olmakla birlikte, daha ¢ok onu da asan ikinci anlam diiz-
leminde kent-gecekondu arasindaki sosyal statii farkini isaret etmeye yarar.

Hukuk sisteminin hakim olmadig1 gecekondu mabhallesi Sineklidag’de “a-
ga’lar vardir ve “hara¢ alma” prensibine dayanan zorba bir diizen hakimdir.
Cinayet, yol kesme, kabadayilik halki gii¢ duruma diigiirmiistiir. Sosyal hayatin
bozukluguna ek olarak yerlesim yerinin fiziki sartlart da hi¢ iyi degildir. Ciinkii,
gecekondu bolgesi belediye hizmetleri gétiiriilmeyen bir yerdir. “Takdim™ kismi
oyunun olay Orgiistiniin gegecegi mekani, sosyal ¢evreyi ve oyun Kkisilerinin
kendi agzindan karakteristik yanlarini gostermeye yarayacak sekilde diizenlen-
mistir. Cogu kez koro, bazen oyun kisileri, kendilerini tanitmanin yaninda,
Sineklidag’1 ve orada yasayan insanlari genel 6zellikleriyle sergiler. Epik tiyatro
teknigi ile oyunun olaylar dizisinin takip edecegi istikamet'n ipuclar1 da bu ki-
simda seyircilere verilir.

Eserin birinci tablosu Kesanli Ali’nin etrafinda olusaa s6ylentiler ve onun
hapishaneden ¢ikis haberi iizerine kurulmustur. “Takdim”de Ali ismi etrafinda
yaratilan merak unsuru, bu tabloda piyes kisileri arasinda gecen konusmalarla
daha da genisler ve Camur Ihsan’1 éldiirenin Ali degil bir baskasi oldugu gorii-
stiyle farkl bir istikamet kazanir. Umumi helada gegen tabloda, Ali’nin adini ilk
defa duyan Zayif Polis’in Kesanli Ali’nin destanlasan hikayesini merak etmesi
ve Sipsi’nin Camur Ihsan’1 6ldiirenin Ali degil Manyak Cafer oldugunu ileri
siirmesi ile bir ¢atigma alani da yaratilir. Kesanlh Ali’nin efsanelesen kahraman
kisiligine inanis1 bir kahramanlik 6gesi olarak yillar yili i¢lerinde biiyiiten diger
“kondulular” ile Sipsi arasinda baslayan sozlii satagma, itisip kakismaya hatta
bigak ¢ekmeye kadar varir. Bunu Ali’nin hapishaneden ¢ikip gelmesi iizerine
diizenlenen kargilama gosterisi ve halkin kalabalik bir topluluk olusturmasi
takip eder. Ali, Sinekli’de krallar gibi karsilanir. Muhtarlik se¢imleri yaklas-
maktadir. Ali gibi yiirekli bir kabadayidan bagka kim aday olarak diistiniilebilir?
Ali de muhtar olmaya goniilliidiir. Gecekondu ve hapishane yasayisi iginde
sekillenen hayat felsefesine gore, “Hayatta ya siinepe olup okkanin altina gide-
ceksin. Ya da iiste ¢ikip ezeceksin. Ikisinin ortast yoktur®®. Siirdiiriilen bu hayat
tarzi iginde Ali, dersini iyi 6grenmistir: “Bozuk ekonomik diizenle birlikte tiim
ahldk degerleri de altust olan toplumsal diizende ‘kim giichi ise’ onun yasast
gecerli, onun buyrugu egemen olur.”’

26

Keganit Ali Destani, 1zlem Yaynlari, (baski yeri ve tarih kaydi yok), s. 27.
27

Sevda Sener, Cagdas Turk Tivatrosunda Ahldk, Ekonomi, Kultur Sorunlari, Ankara Univer-
sitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1971, s. 112,
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Tirkiye’de gegmiste yapilan genel se¢imlerin parodisi olan iigiincii tabloda,
gecekondu agalarinin engelleme ¢abalarina ragmen Ali ve ekibi, hilenin de yar-
dimiyla muhtar seciminden basartyla ¢ikar. Diger muhtar adaylarindan Riistem
ve adamlart Ali’ye hazirladiklan tuzaga kendileri diigerler. Ali’nin kahvehane-
sine once esrar koyar, sonra sikdyette bulunurlar. Fakat aranan esrar, Nuri’nin
uyaniklig1 ile, Riistem’in kusaginin arasindan ¢ikar. Riistem, boylece se¢im disi
kalir. Se¢imde propaganda unsuru olarak dinin kullanilis1 da dikkat ¢eker. Ali,
secimden hemen 6nce halkla konusurken cuma namazina gittigi i¢in ge¢ kaldi-
gin1, onlart bu sebeple beklettigini bildirerek 6ziir yollu sdzler sdylemis olur (s.
32). Taraftarlari ise bu din nosyonunu biiyiiterek propaganda araci haline doniis-
tiriir.

Yukari mahallenin kiitiiklerinde Ali’nin talimat1 iizerine yapilan “tahrifat”la
muhtar adaylarindan Kazim da saf dis1 kalinca Kesanli Ali, rahathkla muhtar
secilir. Nuri, se¢imin hile ile kazanilisini: “Elim Gstlinde oynadik biz kazandik.
Ne yaparsin? Kargindaki dinsiz olursa sen de imansiz olacaksin.” (s. 35) seklin-
de dile getirir.

Mahalleli, bir 6ndere kavusmus olmanin ¢ilginca sevinci igindedir. Artik bir
“sef’leri vardir. Kafalari rahat bir sekilde, yan gelip yatacaklardir. Ciinkii “sef”,
onlarin yerine olmazi olur kilacak giice sahiptir. Eserin bu tablosunda boylece
halkin her seyi baskalarindan bekleme, birini 6nce kahramanlastirma, sonra da
yliceltme duygusuyla hareket edisi sergilenir. Toplum igerisinde daha 6nce kisi-
likten mahrum kalmis, kendine yer edinememis Ali de herkesin kolaylikla elde
edemeyecegi bir konuma yiikselmistir. Boylece toplumun Ali’nin kisiliginde bir
kahraman ve kurtarict yaratmasi eserde yerini bulur. Bu durum, Nuri’nin

Insanin eski huyu

Kendine hep bir put yapar
Oldum bitt1 boyle bu

Kendi yapar kendi tapar.” (s. 37)

sOzleriyle anlamini bulur.

Uglincii tabloda gerilim ve heyecan unsurlari, iyi bir sekilde tabloya yayil-
mustir. Bunlardan ilki propaganda yasagina ragmen Nuri’nin sandalyenin iizeri-
ne ¢ikarak konusmaya kalkismasi ve polise ihbar edilmesi, ikincisi halkin teza-
hiirat1 arasinda sandalyeye ¢ikarak konusan Ali’ye Zilha’nin, dayisinin katili
sifatiyla karsi ¢ikmasi, tigiinciisii yapilan ihbar iizerine polisler tarafindan A-
li’nin kahvehanesinde esrar aranmasidir.

Dordiincti tabloda muhtar segilen Ali’nin ¢alisma metotlar1 sergilenir.
Sineklidag halki haraggilarin, g¢ikarcilarin, agalarin baskisindan kurtulmustur.
Ancak, kahramanin etrafinda yeni bir somiirii diizeni kurulmustur. Bu sefer
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zorbaliga bagvuran Ali’dir. Ali, tuvalet kdgidi rulosunun iizerine yazil ¢alisma
prensiplerini mahalleliye okur, silah zoru ve oybirligi ile bu prensipleri kabul
ettirir. Hukukun brrakt1g1 boslugu Kesanlt Ali kendince kurallar koyarak dol-
durmustur. Boylece halk yeni bir diizenle karsilasmistir. Bu durum gecekondu-
lular arasinda sdyle degerlendirilir:

“1. Kondulu : Harag 61dii, yasasin harag. Bunun eskiden farki ne?
Koro : Olacak artik o kadar.

Temel : Eskiden ii¢ kisi alirdi, simdi bir elde toplandi.

Nuri : Eskiden basibozuk harag vardi, simdi organize harag...” (s. 39)

Besinci tabloda piyeste ilk kez diyaloga giren Zilha ile Ali’nin agk hikayesi
dile getirilir. Zilha, dayisim oldiirdiigii i¢in Ali’ye kiiskiindiir. Shakspeare’in
Romeo ile Jiilyet piyesinin ask sahnesinin parodisi olan gecekondu dili ve tavriyla
kurulmus bu tabloda Ali, Zilha’ya Camur Thsan’1 6ldiirenin kendisi olmadigimni
sdyler. Sugsuz yere tutuklandig igin hapishanede durmadan agladigini, adinin
“gozii yash Ali”ye, “ana kuzusu’na ¢iktigini anlatir. Tavla oynadigt kogus arkada-
sinin hile yaptiktan sonra Ali’nin buna miidahale etmesi tizerine adamin tavlay:
kafasina gecirisini, baytlisini, iki saat sonra kendine gelince herkese meydan oku-
yarak bu adamu elinde makasla kovalayisini nakleder. Camur I[hsan’1 dldiirdiigiinti
de bu esnada ilan etmis ve sugu iistlenmistir. Artik bu hadiseden sonra herkesin
itip kaktigi Ali, kogusta bas taci edilmeye baslanmistir. Kéroglu Destani’nda
Rusen Ali, herkesten korkan ve kagan kisiliksiz bir geng iken iizerine saldiran ¢ok
sayida kipege karsi koymaya galisan ciliz kdpegin basarisindan, saldirgan kopek-
leri geriletmesinden ders ¢ikarip kendini korumaya calisarak ve miicadelelere
giriserek zamanla Kéroglu adiyla destan kahramani olur.”® Keganli Ali Destam ile
Koroglu Destan: arasinda bu diizlemde metinlerarasi iligki kurulabilir. Ali’nin bu
hareketiyle kahramanin dogusu gerceklesmistir. Ali bunu, ayni zamanda hayat
felsefisini de yansitan, su sozlerle dile getirir:

“Demem su ki, bu diinyada namuslu insaniyetli oldun mu alaya alintyorsun.
Zorba, katil oldun mu saygi itibar goriiyorsun. Efsanemiz de bu yalandan g¢ikt.
Hepsi bu kadar...” (s. 45)

Fakat, Zilha’y1 inandirmak hi¢ de kolay degildir. Mahalleliden birinin yan-
larina yaklastigini géren Ali, asagidan almayi kesip tekrar kabaday: kimligine
biiriiniir. Zilha’yla barisma cabasi boylece sonugsuz kalir. Ustelik Zilha’nin
oradan ayrilmasiyla Ali’nin, yanina yaklasan Temel’e onun uzaklasip gittigini
diisiinerek Camur Ihsan’1 6ldiirdiigiinii agiga vuran sozler sdylemesi, Zilha’y
kiigiiltiicti sekilde konusmasi, Zilha’nin geri donerek gizlice konusmalart dinle-
mesi, sonra Ali ile tartismasi lizerine is ¢ikmaza girer. Bdylece Ali’nin Camur

8 Zekeriya Karadavut, Koroglu'nun Ortaya Cikisi, Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi

Yayinlari, Biskek 2002, 146.
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Thsan’1 6ldiirenin kendisi olmadigini sdylemesiyle ¢oziimiin basladig1 diisiinii-
lirken gerilim ve merak Ali’nin Temel’e sdyledikleriyle ve Zilha’nin Ali ile
tartismasi lizerine daha da yiikselir.

Altinci tablo Zilha iizerine kurulmustur. Zilha, gonliinde ¢esitli duygularla,
basinda hayallerle dolasan ezik bir gecekondu kizi olarak sergilenir. Oyunun
basindan itibaren Zilha, yasadigi yoksul hayata karsi tepki gosteren, dilinde
Kralice Siireyya’nin gazetede okudugu ask hikayeleri, diislerinde kendisini atina
alip uzaklara gotiirecek “sehzade”, yiiregi sevdigi Ali’nin dayisint Sldiirmiis
olmasi ile aralarina giren kirginhigin acistyla doludur. O, istek ve arzulari ile akli
ve kendisini kusatan dis gerceklik arasinda sikisip kalmistir. Yasadig i¢ catigsma
da buna dayanir. Zilha’nin dilinde duygulari su sekilde ifadesini bulur:

“Boyle mi gegcecek omriim Neyim eksik sizlerden
Yetti be kaderin cevri Kel miyim ¢opur mu ben
Bana giinah degil mi Cogunuzdan ince belim
Batakta solan bir giilim Hepinizden ategliyim

Pek kuguktir benim yasim
Yasamaya aska agim
N’olur gelin beni alin
Kurtarim bu mezbeleden
Kurtarin” (s. 19)

Haldun Taner’in 1962’de Gen-Ar Tiyatrosu’nda ilk kabare tiyatrosu dene-
mesini yaptigi Bu Sehr-i Stanbul ki piyesinde yer alan “Giiltepe No. 8” baslikli
tablonun kahramani gecekondulu kizin daha gelistirilmis bir ¢esitlemesi olan
Zilha, garpik gecekondu sartlarinda yetismis giizel geng kiz tipini biitiin boyut-
lartyla sergiler. Zilha, bir yandan kendi sosyal sinifindan segtigi sevgilisinin
verdigi diis kinkhigi, diger yandan saygin bir sosyal sinifa atlayarak ferdi kurtu-
lusunu gergeklestirme arzusuyla gazete ve dergilerde maceralarini okudugu yiiksek
tabakadan kadinlara duydugu hayranlik i¢inde gergekle gergekdisin ig ige yasar.
Zilha, toplum yapimizda yiikselis ya da diigiis hikdyelerini basinda ¢ok¢a gordii-
gimiz, “diisleri resimli dergi ve fotoroman tiiriinde yaywmlarla beslenmis, kur-
tulusu sarkicu, film yildizi olmakta ya da kentli bir ‘bey’in korumasmna girmekte
arayan, ‘arabesklesmis’ gecekondu kizinn basarily bir ilk ornegidir.”>

Bu tabloda Zilha’nin bekledigi “sehzade” ortaya ¢ikar. Baraj yapimi i¢in ge-
rekli isgileri bulmak maksadiyla gecekondu mahallesi Sinekli’ye miiteahhit ihya
Onaran ile oglu Biilent Bey gelir. Kiz1 Filiz’in arkasindan Serif Ablanin islettigi
umumi heldya girerken Zilha’yr goren Biilent, yildirim ¢arpmiscasina yere yiki-

» Aysegul Yiksel. Haldun Taner Tiatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 73.
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1ir*°. Bunun iizerine helada tesadiifen bulunan Onaranlarin dostu Profesdriin
istegi ile Zilha, Onaranlar tarafindan hemen sehre gotiiriiliir.

“Sinekli’de Devri Saadet” baghg, ile takdim edilen yedinci tabloda Ali’nin
muhtar olarak icraati sergilenir. Bu tablo, dordiincii tablonun devami durumun-
dadir. Dordiincii tabloda, muhtar segildikten sonra yapacag: isleri tuvalet kagidi
rulosundan okuyarak Sineklidag halkina deklare eden Ali’nin yedinci tabloda
ilan ettigi program cergevesinde uygulamalarini ve politik davranis sekillerini
buluruz. Bunu, oyun kisilerinden Nuri seyircilere dénerek soyle anlatir:

“(...) Ali abi iki ay iginde muma dondurdu Sinekli’yi. Bir kerem kondular1
yiktirma takririni geri aldirdi. lyi mi? Diislinmiig, oniimiizde se¢imler var. Gelsin
de kilimiza dokunsunlar bakalim. Hangi parti iki yiiz bin kondulunun oyunu ki-
climseyebilir? Sizin anliyacaginiz simdilik bu is yatti. Santralmi isletiyor adam.
Buranin ilge olmast igin bir de teklif yapacak diyorlar. lyi mi? Insaat seslerini
duyuyor musunuz? Yardim fonu parasi ile evsizlere dort yil vadeli maliyet
fiatina kuliibeler insa ediliyor. Kan davasi giidenlerden tglinii (haritay1 gosterir)
sehrin en islek yerlerine taksi kahyasi nasbetti. O is de boylece yatti. Iyi mi?
Mano, harag, sus parasi almasina aliyor. Ama insafla. Vergi alamadan biitge aci-
&1 nasil kapanir. Partilerden para sizdirtyormus diye homurdananlar oluyor. Siz-
dirir sizdirir. Bugiine bugiin hokumat bilem dis yardimsiz yapamiyor. Biz nasil
yapariz. Hastli erkani harp gibi adam. Tanri nazardan saklasin.” (s. 52-53)

Devlet biirokrasisinin parodisinin yapildig: tabloda Ali, islettigi kahvehane-
yi muhtarhiginin y6netim merkezine doniistiirmiis, segimde kendisi i¢in ¢alisan-
lart gesitli is takip masalart kurarak gorevlendirmis, devletin ithmal ettigi Sinek-
1i’yi, gecekondu yasayisinin getirdigi metotlarla da olsa, kendince kurallar ihdas
ederek sahiplenmistir. Ali, 4deta bir devlet orgam gibi yonetimini sistemlestir-
mistir. Kentte gecekondu halki arasindaki iliskiler agini Ali tayin eder. Disart isi
yapan is¢i, hizmetci vs. hepsi Ali’nin denetimine girmistir. Onlardan vergi, pay,
harag alir. Ali, kentten hizmetgi, irgat, ve diger islerde calistirilmak igin isci
istemek tizere gelenlere biirokrasi metotlarini uygulamaktadir. Meseld, hizmet-
ciye ihtiyag duyan bir kadin alti yedi masa dolastiktan, bir y1gin kagit imzala-
diktan, noterden evrak, hastaneden saglik raporu getirdikten ve Temel’e riisvet
verdikten sonra istedigini elde edebilir.

Bu sahneden sonra oyun alanina politikaci tipi girer. Ittihat ve Terakki do-
neminde politikaya gbziinii agan ve Damat Ferit Hitkiimeti’nden itibaren iilke-
nin basina ge¢mis biitiin yonetimler iginde kendine yer edinmesini bilmis, sekiz

3 Aysegiil Yuksel. bu sahneyi “Baray yapimu icin gereken ig¢ilert bulmak amaciyla Ali’nin

kahvesine girip ¢ikan Thya Onaran’in oglu Bulent, Zilha'yr gorur gormez yildurim ¢arpms-
casina yere yikilir ™ seklinde belirlemektedir. Fakat, s6z konusu sahne Ali’nin kahvesinde
degil, Serif Ablanin islettigi umumi helada gecer. Bkz. age, s. 73-74.
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defa milletvekili segilmis kurt politikaci, 1960 ihtilaline ve arkasindan gelen
1961 segimlerine kadar politika macerasint manzum sozlerle seyircilere sunar.
Bu, her durumda kendisini kurtarmasini bilmis, ¢ikar ar1 dogrultusunda hareket
etmis, her devrin adami durumundaki Politikaci’dai se¢im yatirimi olarak bu
defa mahalleye su, elektrik ve havagazi getirilmesin. isteyen Ali, yiiklii bir de
cek alir. Yani oyun, “kuralinca” oynanmaktadir. Béylece oyunda Tiirk demok-
rasisinin politikaci tipinin de parodisi yapilmis olur.

Tabloyla birlikte birinci bdliim, Ali’nin Politikaci’dan aldigi ¢ekteki paray1
hesaplamaya baslamasi, igeri giren Hafize’nin de kendi hesabini ¢ikarmaya
calismasi gosterildikten sonra herkesin hesap pesinde oldugu yolunda manzum
sOzlerin sdylenmesiyle tamamlanir.

ITkinci Bolim’iin girisini Zilha yapar. Bolim epik, agik, gdstermeci tiyatroya
uygun diisen su sozlerle baslar:

“Z ilh a: (Paravan aralayip bagini uzatarak) siz perde arasinda sigara iger-
ken burda neler oldu neler... iki buguk aydir miiteahhit Ihya Basaranlarin evinde
caligtyorum. Buras1 Kaf daginin ardindaki fil disinden saray gibi bir yer. (Geriye
bakar) Dekor tamamlansin, siz de goreceksiniz birazdan.” (s. 63)

Sekizinci tablo 6nce Zilha’nin Madam Olga’dan aldig1 adabimuaseret ders-
leriyle baslar. Bernard Shaw’un Pygmalion piyesinin parodisinin yapildigi bu
tabloda Onaranlarin Zilha’ya gosterdikleri ilginin sebebi anlasilir. Thya Ona-
ran’in oglu Biilent, Zilha’ya tipatip benzeyen karisi Nevvare tarafindan terk
edilince bunalima girmistir. Onu gordiigiinde de sevdigi karisina benzeterek
diistip baytlmistir. Zilha’nin kentli bir “hanimefendi” olmak igin egitimden gegi-
rilmesi ve Biilent Bey ile evlendirilmesi planlanmaktadir.’'

Dokuzuncu tabloda belirli bir egitimden gecirilen Zilha’nin kentli modern
bir kadin kihiginda Ali’ye gosteris yapmak i¢in mahalleye gelisi sergilenir.
Kentli kiyafeti ve kiritkan yiiriiyiisii ile mahallelinin dikkatlerini {izerine ¢eken
Zilha hakkinda 6nce mahallenin kadinlari aralarinda konusur ve onu ayiplar:

“Lutfiye: Bana baksana Hafize hanim huu.

Ha fizc: (Sagdan birinci ¢erceve belirir) Ne var kardesim?
Lutfiye:Duydun mu, duydun mu?

Hafize: Hayrola.

Lutfiye: Zilha gelmis mahleye.

Hafize: Sen gordiin mii?

Lutfiye: Bir olmus ki sorma. Kalgalarini helmeleye helmeleye bir ytirii-
ylsii var.

Hafize: Neis yaptyormus seherde?

3V Aysegiil Yuksel, Haldun Taner Tryatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s 75.
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Lutfi y € : Maskot oldum ben diyormus. Maskot ne demek acep?
Hafize: Onu bilmeyecek ne var. Kokotun tohuma kagmisi.
Lutfiye:Olan olmus desene.
Zilha ayni sekilde sahneyi bir bastan bir basa yiiriir.
Hafize : Raziye hanim huu. Baksana biraz.
Raziye: (Sag ¢cergevenin iginde belirir) Ne var kardesim?
Hafize: Duydun mu, duydun mu?
Raziye: Hayrola?
Hafize: Zilha gelmis mahleye.
Raziye: Sen gordiin mii?
Hafize: Bir olmus ki sorma. Gogstinii cambaz gibi hoplatiyor. Kalga-
larini degirmen tasi gibi calkaliyor.
Raziye: Ne yapryormus seherde
Hafize: Ben kokot oldum diyesiymis.
‘Raziye: Onu bilmeyecek ne var diipediiz o adamin metresi.

" Hafize: Olan olmus desene.” (s. 72-73)

Kadinlarm aralarindaki bu haberlesme, bilgilendirme ve ayiplama zinciri devam
eder gider. Sonra erkekler Zilha’yr ayiplayici sekilde konusur. Daha sonra ise Ali ile
Zilha karst karstya gelir. Bu arada Zilha’nin yaninda gezdirdigi disi siis kopegi Sa-
mama’ya Ali’nin kuyrugu kesik pis erkek kopegi Karabas musallat olur. Iki kopek
arasindaki sinif farki Zilha’nin agzindan bir sarkiyla (yazarin Sancho 'nun Sabah
Yiiriiyiigii hikayesindekine benzer sekilde) verilir. Bu konusma, ayni zamanda sem-
bolik anlam tastyan bir mahiyette, yeni imaji igindeki Zilha-Ali farkin1 da ortaya
koyacak ve aristokrat kesimle halk kesimi arasmdaki sinif farkim vurgulayacak
tarzda mesaj yiiklenir:

“Yavas gel yavas

Samama kim sen kimsin
Haddimi bil Karabas
Ulan kirlog pasakli
Ulan safi suratl

Sulu salyali ayyag

O hig senin kiffun mu
O bir kiigitk hamfendi
Trengkota birunmis
Benburi marka

Bruksel 'de bir diikten
Almig bunu Bulent Bey
Arap ati misali
Seceresi var bunun

Babasi Iran sahinda
Anast Ibnussut 'ta
Teyze oglu yengesi
Londra’da bir lortta

Talibi var kum gibi
Hani gu Foks Terriye
Ingiliz sefaretindeki
Bir de buciur Pekinuva
Isveg elgisininki
Samama’y1 goriince

Flort flort kiyamet” (s. 74-75)
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Ali, kisacik etekleri ve kiritkan kentli ytiriiyiisii ile ortalikta dolagan Zilha’nin
mahalleyi terk etmesini ister. Bir bas isaretiyle yanina cagirdig1 Izmarit’e:

Burasi Miisliiman mahallesi. Syle ¢ekip gitsin edebinlen. (s. 76)*

der. Fakat Zilha, eski mahallesini terk etmeye pek yanagmaz. Ali de onunla konus-
maya karar verir. Bu diyalogda Ali’nin kaba, argolu konusmasiyla Zilha’nin kentli
kiritkan-kondulu siritkan konusmasi s6yle geger:

“A 11 : (Kararini vermis) Bu bdyle olmayacak (Zilha’nin oldugu yere
ilerler). Bana baksana sen.

Z il ha: (Zilha sag elinin kii¢iik parmagi havada olarak) Bir sey mi
dediniz?

A 11i: (Hiddetli) Al kirisi burdan dedim. Anliyor musun?

Z ilha: (Kigiikseme ve acima ile) Bu ne bigim konusma. Hem siz
bana ne hakla sen diyebiliyorsunuz? Bir kerem ben size muhatap olamam.

A 1i:Bana bak. Bana sékmez boyle kibar agizlari. Simdi agzni yir-
tarum.

Z ilha: (Ali’nin sigrattig: tikriikleri cok zarif bir el hareketiyle si-
ler) Ustiime tiikriik sigratiyorsunuz. Bir kerem bir kadinlan nasil konusu-
lur habariniz yok. Sapkanizi ¢ikarin lutfen.

A l1i: (Dalgmhiga gelip sapkayi ¢ikaracakken inadina kulagina kadar
gecirir) Ulan alay sancagi misin sen be?

Z ilha: (Karabasa) Host kopek.

A 1i:Bana mi. Bana ha. (Déner. Dervis, Niyazi, Temel, Nuri ve Hi-
dayet’e bakar. Onlar hi¢ duymamis gibi baglarint 6biir yana gevirirler.)

Z ilha: Hayir kopege soyledim. Siz niye alintyorsunuz. insana ko-
pek muamelesi etmege terbiyem miisaade etmez bir kerem.

A 1i: (Ne karsilik verecegini bulamaz) Su surata bak. Bu ne bigim
kiyafet. Deli sarayl gibi.

Z i1 ha: (Edah bir yiiriiyiisle izmarit’in yanma gelir) Arkadaginiz
rahatsiz m1 Nuri Bey? Niye bir doktora gostermiyorsunuz? (Izmarit korku
ile arkadaglarinin arkasina saklanir.)” (s. 77-78)

Zilha bu konusmalar sirasinda Ali’ye tokat atar ve Biilent Beyin arabayla
gelmesiyle onun koluna girerek mahalleden ayrilir.

Onuncu tabloda Zilha ile Biilent’in diigiinlerine yer verilir. Gecekondulular-
la ayni kdkenden gelen, fakat kisa yoldan zengin olan agik goézler dikkatlere
sunularak taglanir. Zengin olma sanatinin da incelikleri ve sirlari sergilenir:

32 Burada destan kahramani kabaday1, haraget, sarhos Ali'nin dini bir deger olarak ileri siirmesi

hayli ilgi ¢ekidir. Bu, oyunun kurmaca diunyasinda insanlarin istismarct yapida pragmatik bir
mantikla dint istedigi gibi isine geldigi sekliyle nasil kullanmaya miusait oldugunu gosterme-
ye yonelik bir motif olarak deger kazanir.
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“Biz sifirdan basladik -Ben giraktim manavda
Almmuzin teriyle -Ben kdtiptim dvikkdnda
Hilemiz yok ¢ok sukir -Ben yamaktim bakkalda
Hesabimiz apagik -Ben komiydim buroda
Ilim kitap goz yorar Siz yan gelmis uyurken
Seref meref gegici Biz paraya yoneldik
Mevki mensip bog laflar Iste sizden farkimiz

Tek bir sey var kalict Kazanmayt becerdik” (s. 83)
Saadetin formulu

Ne sundadir ne bunda

Kesededir kasada

Paradadir parada.

On birinci tabloda diigiin siirmektedir. Diger yandan Nevvare’yi kagiran
Ahsen onunla bir siire yasadiktan sonra Onaranlarin evine geri getirir. Bu, “bir
natiir meselesidir.” Ciinkii Ahsen, ¢ocuklugundan beri annesinin biitiin 1srarla-
rina ragmen kendi evlerinde bir sey yememis, misafirlige gittigi komsu evlerin-
de yemekler ¢ekici geldigi icin tika basa yemeye alismistir. Evlerine gittigi
Nevvare de dostu Biilent’in hanimi olarak ona giizelligiyle cekici gelmistir.
Fakat beraber kagtiklarinda burun buruna yirmi dort saat gecirince, gocukluk
yillarinda kendi evlerindeki yiyecekler gibi, Nevvare gekici olmaktan uzaklas-
mustir. Ahsen, onu kagirdig1 yere iade edecek, sonra bu dost evine gelip gidecek,
Nevvare’ye de Onceki gibi baglanacaktir. Bu tabloda bir taraftan burjuva ve
sosyetedeki erkek-kadin iliskisinin parodisi yapilirken, diger yandan erkeklerin
mizaci bir tarafiyla sergilenmis olur.

Evin icinde Nevvare ile Zilha karsilasir. Zilha, Nevvare ile olan benzerli-
ginden hareketle durumu anlar. Nevvare’ye ¢ok benzedigi i¢cin Nevvare’nin
yedegi olarak Biilent’le evlendirilmek istenmektedir. Buna kadinlik gururuyla
karsi ¢gikar ve pencereden atlayarak evden kagar. Diger yandan diigiinii haber
alan Ali, Zilha’y1 kagirmak kararityla Onaranlarin evine gelir, yanhislikla Zilha
sandi1g1 Nevvare’yi yakaladigt gibi sirtina vurup kacirir. Bu arada Zilha da ge-
cekondu mahallesine gelmistir. Durum anlagilir. Polisle birlikte gelen Onaran-
lar, Serif Ablanin yaninda kalan ve kendisine dokunulmayan Nevvare’yi seving-
le kabullenerek evlerine donerler. Karigiklik i¢cinde Nevvare’nin Ahsen’le kag-
masi hadisesi bu son macera {izerine hatirlanmaz bile.

On ikinci tabloda mesele ¢oziimlenmistir. Ali ile Zilha basbasadir artik. Fa-
kat, onlar1 kutlamaya gelen konu komsu bir araya yeni gelen sevgililere rahat
vermez, onlar1 bir tiirlii bagbasa birakmazlar.
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On tigtincii tabloda epik unsur olarak oyunun bu mutlu sonla bitmesine karar
verilir. Fakat, perde tam kapanirken ihya Onaran’in kendisine is¢i vermeyen
Ali’yi 8ldiirmesi igin parayla tuttugu adami, Camur Thsan’in gergek katili Cafer
igeriye girer. Cafer’in ayni zamanda isledigi cinayetin sagladig: prestiji kullanan
Ali ile goriilecek hesabi vardir:

“C afer: (Salonun gerisinden girmistir. Seyircilerin arasindan geger)
Hayyt!.. Agir ol arkadasim bu oyun bu kadar tatli bitmez. (s. 96)

Ali, irkilir. Zilha, onu tutar. Cafer, Ali ile kavga ¢ikarmak i¢in yapmadik re-
zillik birakmaz:

C afer: Ulan ispanak az bana bak. Duydum ki gerdege giriyormugsun bu
aksam. Biilent Bey kullanacagi kadar kulland: artig1 da sana m1 kald1? (s. 96)

(..) ‘

Agzini yesinler senin. Sizin memlekette erkekler saklanir da karilar mi1 dala-
sir. Cik ulan veledizina. Benim cinayetimin listiine oturup diinyay1 sindirmissin.
Gel bakalim, ¢ik ortaya da Camur’u kim 6ldiirmiis millet 6grensin...” (s. 97)

Bu arada gecekondu halki da toplanmaya baglamistir. Cafer, satasmalarini,
meydan okumalarin siirdiiriir:

“Cafer: Anasma sovdiik ¢ikmadi. Nisanlisina désendik ¢tkmadi. Can kur-
ban boyle efeye be. Ulan ipi kirik, kabiz m1 oldun korkudan, niye ¢ikmiyorsun.
(Havaya bir el ates eder) Cik ulan erkeksen...” (s. 97)

Cafer, gecekondu evlerinden birini atese verir. Zilha’nin biitiin ¢abasma ve
itirazlarma ragmen Ali, korksa da, ¢ikmak ve Cafer’i durdurmak zorundadir:

“A1i: Tab’am beni bekliyor. Durmak olmaz Zilhacigim.
Z ilha: Bos ver tab’ana. Korkmuyor musun?

A '1i: Korkmasina korkuyorum. Ama neylersin ki ortada destan var. Destani
yalan komak olmaz.

Z ilha: Havva Adem’e ne sart kosmus. Ya ben ya cennet demis. Ben de
sana sart kosuyorum. Ya ben ya destan.

A 11 : Maalesef miimkiinstiz Zilha. Kaderim beni ¢agiriyor. (Mehabetle kal-
kar) Insanlar 6liir, destanlar kalir. Ben gidiyorum.” (s. 98)

Disartya ¢ikan Ali, Cafer’le kapisir. Bir el tabanca sesi duyulur ve Cafer ye-
re diiser. Polis gelir. Ali’nin eline kelepge vurur. Ali’nin hiirriyetini ve mutlulu-
gunu, Zilha’nin kavustugu sevgilisini ve mutlulugunu kaybetmesi pahasma da
olsa, “yalan” gergek olmus ve destan dogrulanmistir. Sineklidag, tekrar koru-
masiz kalmistir. Mahalleli, hadise hakkinda duygu ve diisiincelerini s6yledikleri
destanla, birinci dortligiinde Geng Osman Destan’’nin ve bir halk tiirkiisiintin
yer yer parodisi durumuna diiserek, sdyle dile getirir:
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“Koro: Of off

Stnekli’de durulmuyor yastan,
Sagindan vuruldun, soluna yaslan
Hey, Al1, kog Ali, babamiz Ali
Analar dogurmaz boyle bir aslan

Morgol gomlek giyerd:
Gumus kostek takardi
Hafif sehla bakard:
Yaktt m1 kalpten yakardi.
()" (s.99

Boylece oyun, kissadan hisse ¢ikarilarak sonuglandirilir:
"Sayin baylar bayanlar Aydn kisilersiniz
Bizi seven thvanlar Siz bunu yemezsiniz
Burda biter kissamiz Kaldirin ortileri
Gordunuz 1sittiniz Ufurun su tillert
Boyle iste cogu destan Araym bulursunuz
Destan isin afyonu Kazyin gorursiniiz
Kaldirdin mi altindan Yanlig mi, oyle degil mi?
Ali cengiz oyunu Neden sus pus oldunuz?” (s. 100)

Biz yutariz cahiliz
Yumruk kadar kafamiz
Ama sizier okumusg
Gozluk bilem takinmig

B&ylece oyunun konusu tizerinde ve halk destanlari hakkinda seyircinin dii-
stinmesi istenir.

Haldun Taner, Sineklidag gecekondu yerlesiminin “mikro diinyasinda™ gar-
ptk sosyal diizenin ve sinif iliskilerinin “giilmeceli bir taglamasin yaparken,
cagdas halk gildurusunim yetkin bir érnegini de ortaya” koyar. “Yalgin Tu-
ra’mn Oykiimin tum dokusuna sindirircesine isledigi miizigin destegi ile, giincel
politik-toplumsal taslamadan ince giilmeceye, alaydan séz giildiiriisiine dek
cesitli 6gelerle olusturulan yogun bir giildiirii ortami iginde sunulan oyun, yine
de agizda buruk bir tat birakir*

33

Calislar Aziz, Tiyatro Oyunlar: Sozlugu, Mitos Boyut Yayanlari, Istanbul 1994, s. 174.
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Aysegul Yuksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986, s. 78.
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Kegsanli Ali Destanr’nda gatisma ve gerilimi saglayan unsurlardan da s6z
etmek gerekecektir. Ali, iki alanda ¢atisma yasar. Birincisi muhtar secilmek ve
gecekondu halkini istedigi gibi bir diizen iginde yonetmek. Ikincisi ise Zilha’ya
kavusmak. Bunlardan birincisinde muhtar segilir ve énemli bir basari yakalar.
Ikincisinde ise Zilha’ya tam kavusmus iken ortaya Camur [hsan’in gercek Kati-
linin ¢ikmasiyla gergeklesmek tizere olan bu arzusu yarida kalir.

Zilha’nmn igine siriiklendigi catisma gercekle hayal arasinda yasanir. Ciinkii
o, hayallerini siisleyen prensin saglayacag: kentli zengin hayati ile kiiciik yasin-
dan itibaren goniil verdigi ve dayisinin katili olarak bildigi Ali’nin askt arasinda
kalmistir. Birincisinde Onaranlarin evine gotiiriilmesi tizerine orada gordiikleri
ve yasadiklartyla hayalinde kurdugu diinyanin balonu delinir. Boylece Zilha,
kendi gergekligine yani gecekondu semtine ve Ali’ye doner.

Degerli galismasindan genis olarak faydalandigimiz Aysegiil Yiiksel, bu e-
serin muhtevasinin

1. Gecekondu ortaminda olusmus bir efsanenin balonunun delinmesi,

2. Biyiik sehirlerin kenarlarinda olusan gecekondu mahallerinde yasayan
insanlarin problemlerine egilmek,

3. Bas edilmez zorbaliga karst kurnazligin giindeme getirilmesi,

4. Devlet giivencesine duyulan ihtiyacin gosterilmesi

seklinde i¢ ige gecmis dort katmanda diizenlendigini belirtir.** Biz bunlara,
1. Piyes kisilerinin sosyal hayat iginde fert olma kimligini kazanamamasinu,
2. Kisinin kendi kaderini kendisinin eline almasi gerektigi fikrini ekleyecegiz.

Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani’nin igerigi Aysegiil Yiiksel’in de ifade
ettigi gibi dort boyutta sunulur:

“Taner, gecekondu ortaminda yesermis bir ‘kahramanlik efsanesinin’ balonunu
delerek, Irlandah tinlii oyun yazari G. M. Synge’in Babayigit oyununda kendi toplu-
muna iliskin olarak yaptig1 gibi, toplumumuzun 6nemli bir yanhs kosullandirtlmigli-
gini gozler oniine serer. Kesanli Ali Destani, Ali tipi araciligiyla erkek kisilerin be-
bekliklerinden bu yana kosullandirildiklar ‘yigitlik’, ‘goziipeklik® degerlerinin geger-
liligini tartisir; Kesanli Ali, Tiirk tiyatrosunun ilk 6nemli karsi-kahramanidir.

Bir bagka boyutta, bityiik kentlerin ¢evresinde olusan gecekondu mahallele-
rindeki insanlarin sorunlarina egilir Taner; ‘gecekondulagma’ olgusunda yansi-
yan toplumsal ¢arpikhigi, gecekondu ve kent yasami arasindaki ugurumu gozler
oniine sererek verir. Taner, ayn1 kentte yasayan ayr1 kesimden insan topluluklari-
nin yasantilari, duygu ve diistinceleri, konusma ve davranma bigimleri arasindaki

3 Age.s 78.
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celiskiyi ilk kez sahneye ¢ikaran, ‘gecekondu’ olgusunu —bireysel, toplumsal,
politik boyutlariyla- ilk kez sahnede tartisan yazarimizdur.

Taner, ‘gecekondu’ sorunu 6zelinde, toplumun yasadigi toplumsal ekono-
mik-politik agmazlari dile getirir. Kesanlt Ali Destani, ‘ezilen’in -toplumda tutu-
nabilmek i¢in- ‘ezen’ konumuna gegme ¢abasinin olusturdugu ‘ezenler-ezilenler’
zincirini, gen¢ demokrasimiz i¢inde yasanan politik oyunlarm bu zincirin bir
halkasindan o6tekine nasil ulasip, cesitli boyutlarda nasil yinelendigini gosteren
ilk yerli oyundur.

Kesanl Ali Destani, bag edilmez zorbaliga karsi en etkili savunma araci olan
‘kurnazhigin’ oyunudur bir bakima. izmarit Nuri ve 6teki kondulularda yalin dii-
zeyde yansiyan ‘kurnazik’, Kesanli Ali’nin korkak-yigit, baris¢i-kavgaci, yumu-
sak-sert, ozverili-gikarct kisiliginde Brecht’in Shen — Te — Shui — Ta, Cesaret
Ana, Galileo ve Azdak’inda oldugu gibi daha karmasik boyutlara ulagir ve diizen
elestirisinin hedefi olan sorunlardan biri olarak somutlasnr.”36

Bir komedi olarak kaleme alinan Kesanli Ali Destani’nda komedi unsuru ta-
biatiyla genis olarak yer tutar. Oyun, gecekondu insanindan baglayarak kent
insaninin, devlet sisteminin, sosyal yapinin, fert olarak insanin, politik hayatin,
hukuk diizeninin bir parodisi durumundadir. Belki bunlardan daha ziyade, biitiin
bunlar1 hazirlayan dogu toplumlarinin az gelismisligi igindeki carpik zihniyet
probleminin bir parodisidir. Eserin biitiintine iyi bir sekilde yayilmis olan ko-
medi havasi, bazi kisimlarda daha 6ne ¢ikarilir. Bazen davranis sekilleriyle,
zihniyet carpikligiyla, bazen de sozle birlesen tavirlarla sergilenerek komik
unsuru yaratilir. Telefonla konusurken karsisindaki insana s6z anlatmakta giig-
lik yasayan Dervis’in anlagmayi saglamak i¢in basvurdugu kelimelerdeki sesle-
ri ifade etme teknigi buna giizel bir 6rnektir:

“Allo. Burasi Kesanh Ali Beyin kahvesi. Hayir beyim Apti beyin degil, Ali
beyin kahvesi. Ali Beyin Ali! Angutun A’s1 Lahmacuncunun L’s1 itoglu itin I’si.
Ne etti? Ali.” (s. 53)

Yedinci tabloda Ali’nin politikacidan aldigi ¢eklerdeki rakamlart hesaplar-
ken Hafize’nin de elindeki parayi:

“H afize: (Gelerek) Hesap mi yaptyonuz? lyidir iyi. (Yere bagdas kurar)
Ben de hesap yapacaktim. Seksen seksen yiiz seksen kirk da emmim oglundan.

Yiz seksen kirk. On da Abdullabudun Memetten itti mi sana yiiz seksen kirk
on.” (s. 60)

seklinde hesaba girismesi bir komedi sahnesine doniigiir.

3% Age,s. 78-79
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Kesanli Ali Destanu, kisiler diinyasi ¢ercevesinde degerlendirildiginde gecekon-
du insanmin kendi ig¢inde yasadigi catigmalar agimin yaninda iki farkli ¢evrenin:
kargilasmasinin tiyatro eseri olarak belirir. Bunlardan birinci halkayr gecekondu
cevresi, ikincisini ise kent ¢evresi olusturur. Ancak, sosyal statiiniin, daha ¢ok da
ekonomik sartlarm belirledigi bu cevreler arasinda gegiskenlik ve iletkenlik s6z
konusudur. Zilha’nin Biilent’le evlendirilmek igin gotiiriildiigli evde sehir hayatina
girmesi gibi, Ali tarafindan Zilha’nin yerine kagirilan Nevvare de gecekondu cevre-
sine tasinir. Ayrica “smif atlama agisindan bakildiginda, gecekondu cevresindeki
kisilerin benzerleri kent cevresinde bulunmaktadir””’ Dikkat edildiginde kent gev-
resini olusturan kisilerin gecekondu ¢evresinden farkli olmayan bir kokten geldikle-
ri kolayca anlagilir. Yalnizca daha kentte bulunmanin ve firsatlari kendi gikarlarma
degerlendirmenin sagladigi imkénlara sahiptirler. Bu da tarihf siireg igerisinde derin
bir sosyal sinif ayrimi1 yagamayan toplumun yapisina uygun diiser.

Yazar, vak’aya uygun tip ve karakterler yaratmada, onlari tabii gevreleri i-
cinde gostermede 6nemli bir basari saglamistir. Oyun Kkisileri yasadiklari ¢evre,
yaptiklari is ve sosyal statiileri i¢erisinde kimlik kazanir. “Oyunun baslica kisi-
leri ¢ifte kimlik ve kisilik ¢atismasi icinde ¢izilmiglerdir. Bu durum Ali’de ve
Zilha'da ézellikle belirgindir.”*® Vak’anin tematik giicii durumundaki Kesanli
Ali, kendi 6z kimlik degerlerinden ¢ok toplumun ona yiikledigi kimlik degerle-
rine sahip ¢ikan ve bunu yasama sekline doniistiiren biridir. Her ne kadar hapis-
hanede ugradigi bir haksizliga karsi ¢ikarak ilk adimi kendisi atmis olsa da bu,
durumu degistirmez. Yuvarlak bir tip olarak ¢izilen Ali’nin vak’anin gelisme
seyri igerisinde degistigine ve yeni bir kimlige biiriindiigline sahit oluruz.

Cevresini gozlemleyen, kendisine yapilan haksizliklara karsi koyma giidii-
siiyle hareket etmeye baglayan Ali, hapishanede 6nemli bir yer edinmis, sohreti
kisa zamanda yayilmigtir. Hapishane onun i¢in bir mektep fonksiyonu gérmiis,
bilgisiz, tecriibesiz saf Ali’nin gozii burada agilmistir. Piyes kisilerinden Nu-
ri’nin muhtarhk segimlerinde yaptiklari hileyi anlatirken: Ali abi verdi bu taktigi,
mapushanede bosuna dirsek ¢iiriitmemis. (s. 30)

ctimlesinde, okulda 6grenim gérmekle ilgili “dirsek ¢iiriitmek” deyimini kul-
lanmast da bunu gosterir. Ali, hapishanedeki hayatini bosa ge¢irmemis, hayatin
mantiZint hapishanede kavramis ve hayat felsefesini bunun iizerine kurmustur.
Ali, oyunda degisen ve gelisen bir karakter olarak sergilenir. Oyunun basinda
korkak biriyken sonunda cesur birine doniisiir ve kisiligine tat katar.

Ali’den sonra oyunun 6ne ¢ikan karakteri Zilha’dir. Duygulariyla akli ara-
sinda catisma yasayan, Ali’yi sevdigi halde dayisini 6ldiirmiis olmasinin sart-

3" Hasan Anamur, “Kesanli Alt Destani Uzerinde Bur Inceleme”, Tiyatro Anadolu, Guz 1989, s.

96-97
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lanmighgr iginde bunu kabullenemeyen, bir yandan da okudugu gazete ve dergi-
lerin etkisinde kalarak kent hayatina 6zenen, kendisini Sinekli’den kurtaracak
prensini bekleyen giizel bir gecekondu kizidir. Eserin birka¢ yerinde gecen “deli
bozuk Zilha” soz grubu bu karakterin psikolojik tarafini sezdirecek cinstendir.
Yazarm Ali tipinde oldugu gibi ¢ifte kisilikle oyunun kurmaca diinyasinda yeri-
ni alan Zilha tipinde de 6nemli bir basar1 yakaladig1 sdylenebilir.

Kentli ve zengin bir kisi olarak beliren miiteahhit [hya Onaran’in sahsinda
burjuva tipi ¢izilmistir. Garip huylari olan Tarticinizade Ahsen ise aristokrat bir
aileye mensuptur. Suhandan Giilperi, Davut Daltaban, Diirdane Daltaban, Ka-
zim Kaltaban, Kamile Kaltaban, Ahmet Diiztaban, Duzise Diiztaban, Sakir Sak-
laban, Sahinde Saklaban isimlerinin son seslerinde benzerlik kurulmus olmasi
dikkat ¢eker. Ancak, bu kent insanlarinin isimleri yasama tarzlarini ve karakter-
lerini gosterecek sekilde segilmistir.

Oyunun konusunun gectigi sosyal cevreye uygun olarak kisilere lakaplar da
verilmistir. Bu lakaplar kisilerin yaptiklart ise, davranis sekillerine veya fiziki
ozelliklerine gore seg¢ilmistir. Bazen lakaplar isimlerin oniine geger. Kimi zaman
bir oyun kisisinin digerini asagilamasi veya ayiplamasinda kullanilir. Zilha ile
Ali’nin kargilastig1 besinci tabloda Zilha, Ali’yi asagilamak ve alaya almak igin
ona “Kursuncu Hasibe 'nin sidikli Alisi” (s. 48) demek ihtiyacini duyar. Dervis,
Niyazi’ye onun bes vakit namaz kilmasindan hareketle “Bes vakit” (s. 53) diye
seslenir. Sipsi Selim, Cakal Riistem, Sarhos Rasih birer lakap tastyan oyun kisile-
ridir. Oyunda rol .alan iki polisin bir birinden ayrimi viicut Slgiilerine goredir:
Sigman Polis ve Zayif Polis.

Altinct tabloda oyundaki yerini alan Profesor, mesleki formasyonunun icabi
bilgili, gliclii bir zihne sahip olmasi gerekirken aksine hafiza zaafina ugramis
biridir. Tuvalete bile nicin geldigini unutan, gevresinde bulunanlara soran, boy-
lece komigi veren bir kimlige sahiptir. (s. 50)

Oyun Kkisilerinde isim sembolizasyonuna da gidilmistir. Meseld miiteahhit
yaptigi ise uygun diisen Ihya Onaran adini tagir. Ustelik “ifya” kelimesi ile “ona-
ran” kelimesi es anlamli sayilabilecek Slgiide birbirine yakin mana tasir. Gece-
kondulu ile kent arasindaki farklilik isimlerde de belirir. Kondulularin adlar1 Ali,
Nuri, Hidayet, Dervis iken kentli, yiiksek tabakaya mensup miiteahhit hya Ona-
ran’in oglunun ismi Biilent’tir. Nevvare’yi kagiran Biilent’in arkadasinin ismi ise
Ahsen’dir. Gecekondulu kadinlarin Zilha ve Hafize gibi adlari tasimalarina kargi-
lik kentli hanimlarin adlari Nevvare, Filiz ve Olga’dir.

Haldun Taner, gecekondu gevresinde gecen vak’aya uygun tip ve karakter-
ler yaratmanin yaninda bu tip ve karakterleri kendi tabii ¢evreleri igerisinde
konusturma yoluna gider. Eserin dramatik 6rgiisiine yerlestirdigi kdy-kent teza-
din1 oyun Kkisilerinin konusmalarinda da c¢arpict bir sekilde vermekten geri
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durmaz. Koyliiliikkten kentlilige gegis siirecinin baglangicinda olan gecekondulu-
lar, kdydeki sosyal yasayislarina paralel tarzda konusma iisliplarini da dnemli
Olgiide siirdiiriirler. Bunun yaninda kentli olma 6zentisine kaptlan bazi oyun
kisileri koy-kent konusmast arasinda, kentli konugmasina 6zenen yapmacik bir
dile yonelirler.

Bu tiir konugmalar1 daha ¢ok Onaranlarin evine gidip tekrar Sineklidag’a do-
nen Zilha’nin agzindan isitiriz. Magazin dergileri okuyarak kentli hanimlara 6zen-
ti iginde yetigsen Zilha, Onaranlarin onu sehre gotiirmesi tizerine bu yeni ¢evrenin
davranis sekillerini, giyimini ve konusma tarzini taklit etmekte gecikmez. Ayrica
bunda Fransiz miirebbiyeden aldig1 kibarlik dersinin de pay: vardir. Yeni konus-
ma tarzi, gecekondu mahallesine geldiginde, ozellikle de Ali’yle karsilastiginda
hava atmak i¢in sdyledigi s6zlerde siritkan bir sekilde ortaya gikar. Ali’nin kaba
bir konusmayla kendisini tenkit etmesi {izerine, onu muhatap almayip Nuri’ye
yonelerek, “Arkadasiniz rahatsiz mi Nuri bey? Ni¢in doktora gostermiyorsunuz?”
(s. 78) demesinden sonra, Ali ile surdiirdiigti diyalogunda kizginliga kapilarak:
“Sen at kendini parktaki havuza. Ne giizel cacik olur. Ay oglu.” (s. 79) sozle-
rini s@ylemesi, kentli bir “hanimefendi” gibi konugmaya calisirken araya yetistigi
cevrenin agiz 6zelliklerinin karismasi ve ifadenin hatali kullanilmasi komik unsu-
runu yaratir: “Bu ne bigim konugma. Hem siz bana ne hakla sen diyebiliyorsu-
nuz? Bir kerem ben size muhatap olamam.” (s. 77)

Bu son ciimlede gegen “kerem” kelimesi “kere”nin agizlarda kullanilan sek-
lidir. Sonra ifade “ben size muhatap olamam” degil de, “siz bana muhatap ola-
mazsmiz” seklinde olmalidir. Zilha, Ali’ye konusma ve kibarlik dersi vermeye
kalkisirken de kentli-koylii konusmasi i¢ ice geger: “Ustiime tiriik sigratryor-
sunuz. Bir kerem bir kadinlan nasil konusulur habarmiz yok. Sapkanizi ¢ikari-
nmiz lutfen.” (s. 77)

sOyleyisi buna giizel bir 6rnek teskil eder. Ancak, Zilha’nin asil kibarlik gosterisi
miizik esliginde soyledigi manzum ifadelerde daha belirgin sekilde ortaya ¢ikar.

Esere komik duygusu veren telaffuz bozukluklari kahramanlarin degismez
ozellikleridir. Ali, masum kelimesini birkag defa arka arkaya “maksum” (s. 44)
seklinde telaffuz ederken Zilha da Fransizca’dan Tiirkgeye giren manita kelime-
sini “mantinota” (s. 49) seklinde soyler.

Gecekondu insanlarina nazaran oyunda sinirlt yer tutan kent insanlari ise
kendi sosyal g¢evrelerinin ve mensup olduklari iist sinifin incelme egilimini,
kibarlik budalasi komik durumunu ve bati 6zentisini sergileyecek sekilde ko-
nusturulur. Bu konugmalarin icerisinde yer yer bati dillerinden gelme kelime,
soz grubu ve cimleler de bulunur. Bu y6niiyle oyun, Tanzimat sonrasi hikaye
ve romaninin sikga isledigi, yanlis batililasma probleminin de parodisini yapar.
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Miiteahhit Thya Onaran, Sineklidag’da gecekondulularla konusurken is¢i bul-
mak fikrini “angaje edebilirim” seklinde ifade eder.

Eserin dil ve iisliibunu kurmada yazar, argo, deyim, atasozii gibi halk dilin-
de yaygin kullanim alani olan sdz varligindan ve yine halk arasinda yaygin ola-
rak bagvurulan benzetme unsurlarindan genis dlgiide yararlanir. Halk arasinda
kullanilan iyilik dualar1 ve beddualar da metin icerisinde yer bulur.

Kahramanlarin kelimeleri siklikla yanlis telaffuz etmeleri, yer yer yanlis an-
lamalarn seyirlik oyunlarimizla bag kurmamizi gerekli kilar. Ciinkii yanlis telaf-
fuzlardan zaman zaman yanlis anlamalar ortaya ¢ikar. Bu yoniiyle eserin Orta
Oyunu, Karagoz ve Sair Evlenmesi’ne kadar ¢ikarilabilecegini sdylemeliyiz.

“Ayrica, yazarin, gecekondulularin kelime hazinelerini oldugundan fazla
zengin gostermis olmasi da ilk bakista gozlem ve inceleme kusuru olarak gorii-
liyor, ancak eserin seyirci karsisina ¢ikacag diisiniiliince; hele bu seyircinin
kiltuir seviyesi isin iine giriyorsa bu kusur ortadan kalkiyor.”

Oyunda yukari mahallenin muhtar adayinin cehaleti, okuma yazma bilme-
mesi oyun kisilerinin agzindan verilirken gecekondululardan biri imza yerine
“parmak basar. Parmakla paraf yapar” der (s. 29). “Paraf’ kelimesinin gece-
kondu insaninimn kelime dagarciginda yer almasi dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde
Nuri’nin, Ali ile Dervis’in faaliyet raporunu yazmig olmalarini “Diin gece isti-
dact Dervis daywyla birlikte kaleme aldilar” (s. 37) seklinde ifade etmesi de bu
tiirden bir konugsmadir. Ciinkii gecekondulu Nuri’nin “kaleme al”mak ibaresini
kullanmasi yadirgaticidir. Yedinci tabloda Dervis’in telefonda konustugu kisiye
“Is¢i bu.na seksiyonuna baglyorum” (s. 53) soziindeki “seksiyon” kelimesi ise
ayrica lizerinde durulmaya deger.

Manzum, mensur karisik sekilde diizenlenen eserin manzum kisimlarinda
bozuk diizen kafiyelerle benzer seslerin tekrarlanmasi yaninda Karag6z’de ol-
dugu gibi diiz konugmalarda da secili s6zlere yer verilmis olmasi oyunu sahne
sanat1 bakimindan ilgi gekici kilar. Bu sdyleyis bazi kisimlarda sik¢a bagvurulan
bir ifade teknigi olur. Cafer’in Kesanli Ali’ye meydan okurken kullandig: kiil-
hanbeyi ifadede bu tiir ses benzesmesi s6yle belirir:

“Ulan 1spanak don bana bak” (s. 96)

Yazar, manzum ve mensur karisik olarak kaleme aldigi eserinde manzum
kisimlarda miizigin de esliginde canli hayat tablolari kurmaya ¢alisir ve bunda
onemli Olgiide basari saglar.

* Zeki Gurel, “Haldun Taner'in Kesanli Al Destant Uzerine”, Hacettepe Universitesi Egitim

Fakiiltes: Dergisi, nr 6, Ankara 1991, s. 316
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Geleneksel oyunlardan gelme s6z kaliplart ile de karsilasiriz. Ugiincii tablo-
da koro, golge oyununda Karagéz’iin séyledigi “Vay benim kose, sakalim”™ (s.
30) s6z grubunu dillendirir.

Tiyatro sanati, gdsterme esasi iizerine kurulmus bir edebi tiirdiir. Nakledile-
cek hadiseler zinciri sahnede canlandirilarak seyircilere sunulur. Bu yoniiyle
tiyatro, seyircisiyle dogrudan, aracisiz iletigsim ve etkilesim alan1 kuran bir sanat
dalidir. Hadiseler canlandirilarak seyircilere gosterilirken sahne, dekor ve kos-
timiin yaninda bagkaca tekniklerden de faydalanilir. Bunlar hikdye ve romanin
anlatim tekniklerinden mabhiyet itibariyle pek farkli degildir. Farklilik daha ¢ok
teknigin uygulanisinda belirir. Tiyatro oyununda da hikdye ve romanda oldugu
gibi geriye doniis, suur akisi, 6zetleme, leitmotiv, monolog gibi birgok teknige
rastlanir. Hikdye ve romanda da karsilagilan diyalog teknigi tiyatroda yogun
olarak yer tutar. Zira tiyatro, asil itibariyle diyalog teknigi tizerine kurulur. De-
nebilir ki, hikdye ve romanda tahkiyenin 6ne ¢ikmasina karsilik tiyatroda diya-
log teknigi one ¢ikar.

Tiyatro sanati gosterme esasi iizerine kurulmus bir sanat olmakla birlikte
Keganli Ali Destani’nda bazen hikiye etme teknigi olan anlatimlara da basvu-
ruldugu olur. Bu da daha ¢ok meddah hikadyesinden gelme bir 6zellik olarak
degerlendirilmelidir. Koro, “Takdim” boliimiinde, meddah hikayelerinde gordii-
giimiiz anlatim teknigine benzer sekilde konuya girmeden dnce soyle der:

“Edelim meclise bir kissa beyan
Kissadan hisse ala arif olan” (s. 8)

Bu s6z kalibi bize bir hikayenin anlatilacag fikrini vermenin yaninda seyir-
cinin hikdyeden ders ¢ikarmasini istemesiyle de ilgi ¢ekici olur. Oyunun biitii-
niinde ders verme Ogesi canli tutularak bazi tablolarda sergilenen sahnelerden
seyircinin ders ¢ikarmasi istenir. Kesanlt Ali’nin muhtar se¢ildikten sonra gece-
kondu mahallesini haraca baglamasinin sergilendigi dordiincii tablonun sonunda
Sarhos Rasih’in bazi insanlara makam ve mevki verilerek susturulabilecegi ve
halkin uyutulabilecegi fikrini politik hayata bagl olarak elestirel bakis agisiyla
ve ironik dille gelistirmesi bunlardan biridir.

Kesanli Ali Destani’nda géstermeci tiyatro anlayisma uygun sekilde epik tiyat-
ronun yabancilastirma ilkesine bagh olarak tablo ve meclis degisikliklerinde dekor
ve kostiim degismeleri de seyircinin gozii niinde sergilenir. Besinci tablonun ba-
sinda teknisyenler, sahnenin konusunun gececegi dig mekana ait tabii ¢cevreyi yansi-
tacak tarzda, bir elma ve bir armut agaci getirerek yan tarafa koyarlar. Bu dekoru
Zilha ile Ali’nin gece sokakta karsilasmasina ve konusmasina refakat eden “kurba-

2

ga vakvaklarr”, “bir manda bogiirtiisi”, “kedi miyavlamasr” tamamlar.

Oyunda epik tiyatronun bir 6zelligi olarak seyircilerle zaman zaman irtibat
kurulur, onlara bazi s6zler sGylenir, konu hakkinda diisiinceleri sorulur veya orta-
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ya ¢ikacak yeni gelismeler hakkinda bilgi verilir. Zilha’ya askin1 agmak isteyen
Ali, bir yandan 1g1kgtya, diger taraftan orkestraya ve seyircilere soyle seslenir:

“I¢im yaniyor be. Zilha’ya agilacagim. Burada manevi laflar séylenecek.
Boyle tis olur mu ulan. Nutkum biisbiitiin tutuluyor. (Kulise) Hani agustos bo-
cekleri, hani biilbiil sesi. SOyle tath bir dem g¢ektir bir yol, alirim pagani asagi.
(Biilbiil sesi) (Orkestraya) Sen de i¢li bir zurna taksimi doktiir arkadasim. Mavi
151k ver babalik. Ay mahtabi, boru mu bu. (Mavi 151k) Ha s6yle...” (s. 42)

Ayni tabloda Ali, Zilha’ya bir sirrin1 agacagi zaman: “Onemiyetinden kelli
bunu diinyada benden senden bir de seyircilerden baska kimse bilmeyecek anla-
sildi mi1?” (s. 43) diyerek seyirci faktoriinii oyunun icerisinde tutar. Zilha ile bah-
cede olan konugmasi Temel’in goriinmesi ile kesintiye ugramasi tizerine 1s1kgidan
ve orkestradan isteyerek kurdurdugu romantik atmosferi yine onlara: “(Arkaya ve
orkestraya) Kesin artik film koptu. (Isikgiya) Normal is1k.” (s. 47) seklinde tali-
matlar vererek ortadan kaldirtir. Burada 6nemli olan epik tiyatro teknigi cergeve-
sinde, her an tiyatro seyrettigini bilen ve sahne tizerindeki kisilere ve olaylara uzak-
lasan seyircinin oyunun bir gozlemcisi durumuna gelmesidir.*

ikinci boliimiin girisinde Zilha’nin oyun baslamadan paravani aralayip basimni
uzatarak: “Siz perde arasinda sigara igerken burda neler oldu neler... iki buguk
aydir miiteahhit Thya Basaranlarin evinde galistyorum. Burasi Kaf dagmin ardim-
daki fildisinden saray gibi bir yer. (Geriye bakar) Dekor tamamlansin, siz de go-
receksiniz birazdan.” (s. 63) demesi ve bunu takip eden Dervis’in: “Pek muhte-
rem hazirunu kiram. Umariz ki fash evvelde nakledilenleri unutmadiniz. Dekorun
tamamlanmasina bir dakika var. Geliniz bir yol, olup bitenleri hulasatan hatirlaya-
lim...” (s. 63) seklinde meddah edasiyla konusmasi da bu epik tiyatronun gele-
nekle bagini gostermesi kadar, sahneye konmakta olan oyunun bir “oyun” oldu-
gunu belirtmek istemesiyle ilgilidir.

Kesanli Ali Destami, tablolar arasi gegisleri iyi diizenlenmis, konugmalar
genellikle seyirciyi sikmayacak derecede kisa tutulmus, eserin biitiiniine hakim
olan komik unsuru yer yer one ¢ikarilarak etkili kilinmis basarilt bir oyundur.
Ele alinan konuya gore ¢evrenin se¢imi ve bunun tabii bir sekilde sergilenmesi;
tiplerin bu ¢evreye uygun diisecek sekilde ¢izilmesi basariy1 saglayan faktorler
arasindadir. Oyun Kkisilerinin agiz 6zellikleriyle konusturulmalari yaninda ezil-
mis ve silik kisiliklere yer verilmesi, bunlari istismar eden uyanik kimselerin
bulunusu oyunu renkli kilar.

Biitiin bunlara ragmen Kesanli Ali Destanr’nda bazen ayrintida kalan metin
ici tutarsizliklarla da karsilasiriz. Besinci tabloda Ali, Zilha ile konusurken

0 Ozdemir Nutku, “Ortaoyununda ‘Yabancilagtrma’ Kavrami”, Ankara Universitesi Dil ve

Tarih Cogratya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalart Enstitiisii Tiyatro Arastirmalari Dergisi, nr. 1,
Ankara 1970, s. 35
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“Yirmi bin kondulunun mesuliyeti benim omuzlarimda kiz.” (s. 47) der. Yedinci
tabloda Nuri, “Hangi parti iki yiz bin kondulunun oyunu kiiciimseyebilir?” (s.
52) ifadesine yer verir. Her iki oyun kisisinin de soz konusu ettigi gecekondu
insani Sineklidag bolgesinde bulunanlardir. Birinin “yirmi bin”, digerinin “iki
yuz bin” demesi, karakterlerden ikincisinin abartiya 'gitmemesi durumunda,
dikkat ¢ceken bir metin i¢i tutarsizlik olarak gériinmektedir.

Oyun Kkisilerinin adlandirilmasinda da bazi kiigiik dikkatsizliklerle karsilasilir. E-
serin basinda “Oynayanlar” baghg) altnda Thya Onaran seklinde kayith olan ve oyu-
nun biitiintine yakin kisminda bu sekilde gegen isim, yedince tabloda Niyazi tarafin-
dan (s. 53), sekizinci tablonun basinda da Zilha tarafindan “Ihya Basaran” seklinde
soylenir (s. 63). Boyle bir sdyleyis, Niyazi’nin ve Zilha’nin dalginligi yahut ismi yan-
lis ifade etmesinden ¢ok dizgi hatasi olarak diisiiniilmeye miisaittir. Nitekim eserin
elimizdeki “8. Basm”inda bu hata “Jhya Onaran” seklinde diizeltilmistir®'. Biitiin
bunlar ayrintida kalan tutarsizliklar seklinde belirmektedir. Oyunun genel basarisi goz
oniinde tutuldugunda fazla énem tagimaz.

Kesanlr Alr Destani nin, boliimlere ayrilis ve bu boliimlerin kendi iginde dagihi-
s1 bakimindan oldukga dengeli bir dagilim ve simetri gsterdigi soylenebilir.*?

Bu degerlendirmelerden sonra topluca soyle bir hilkkme varmak miimkiin go-
riinmektedir: Tiirk edebiyatinda Kesanli Ali Destani ile epik tiyatro alaninda ilk
denemeye girisen Haldun Taner, Bertolt Brecht’in gelistirdigi epik tiyatro ile gele-
neksel Tiirk tiyatrosundan yararlanarak agik bigimli yeni bir oyun ortaya koymus-
tur. Ankara’nin Altindag semtinde siirdiiriilen gecekondu hayati icerisinde kanun-
suzlugun, diizensizligin hiikiim siirdiigii, kanun ve adaletin yerine kaba giiciin temel
belirleyici oldugu hayat sahnelerini canlandirma yoluna gitmistir. O, bu eseriyle
koy kokenli gecekondu insaninin kentlesme siirecinde yasadigi agmazlari, devlet ile
vatandas arasindaki problem alanlarmi, yarattigi yerli karakterlerle basartli bir ge-
kilde sergileme yoluna gitmistir. Oyunun yurt i¢inde ve yurt disinda yiizlerce, bin-
lerce kez sahneye konmasi, sinema filmine alinmasi, birkag defa televizyon filmi
olarak oynanmasi da bunu gésterir.
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