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Dante’nin 114hi Komedya’sinda Ebii’l-‘Ala el-Ma‘arri’nin izleri

Anastasiya Ucar*
Omer Ishakogluxx
Oz
Riséletli’l-Gufran, ama Arap sairi ve filozofu Ebi’l-‘Alda el-Ma‘arri’nin
(6.449/1057) giiniimiize kadar ulagan en 6nemli mensur c¢aligmast olup, Arap
edebiyatinda daha once benzeri goriilmemis bir eserdir. Riséletii’l-Gufran, Ebii’l-
‘Ala el-Ma‘arri tarafindan 424 (1033) yilinda ibnii’l-Karih lakabiyla amlan Ali b.
Mansir el-Halebi’nin yazdigi mektuba cevap olarak kaleme alinmistir. Eser, asil
sohretini manevi diinyalara hayali yolculugu iceren birinci bdliime bor¢ludur. Bu
yolculugun bir benzeri, Ma‘arri’den yaklagik 300 yil sonra (m.1320) ortaya ¢ikan
biiyiik italyan sairi Dante Alighieri’nin (1265-1321) ilahi Komedya adli eserinde
goriilmiistiir. Bu eser, modern Italyancanin temelini olusturmaktadir ve diinya
edebiyat tarihinin en biiylk eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Aradan
gecen uzun zamana ve iki iilke arasindaki binlerce kilometre mesafeye ragmen iki
eser arasinda hayret uyandiracak derecede miithis benzerlikler bulunmaktadir. Bu
calismada, Risaletii’l-Gufran ile {1ahi Komedya’y: karsilastirma yontemiyle ele alip
farkli dillerde yazilmig bu iki eseri konu, diisince ve bigim bakimindan
inceleyecegiz. Bunu yaparken bir yandan ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit edip
diger yandan bunun nedenleri iizerinde duracagiz.
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Traces of Abu I-‘Ala al-Ma‘arri in Dante's The Divine Comedy

Abstract

Abu I-‘Ala al-Ma‘arri (973-1057) is a famous extraordinary blind Arab poet and
philosopher also known as “Prisoner of Two Prisons”. Risalat Al-Ghufran is his
most important prose work since a work like this has never been seen before in
Avrabic literature. Risalat Al-Ghufran is a letter which Abu I-‘Ala al-Ma‘arri in 1033
wrote as an answer for the letter sent by Ali bin Mansur al-Halabi known as
Dawhala and Ibn al-Qarih. It consists of two parts, and the first part was very
famous. This part includes a fantastic story of an imaginary journey to the spiritual
worlds. After about three hundred years after the emergence of Ma‘arri's work in
1320 emerged Divine Comedy (La Divina Commedia) written by the great Italian
poet Dante Alighieri (1265-1321). This poem created the basis of modern Italian
language and considered one of the greatest works in history of World Literature and
it consists of a similar journey to hell, purgatory and paradise. Despite a long period
of time and a distance in thousands of kilometers between Italy and Syria, there are
astonishing similarities between Divine Comedy and Risalat Al-Ghufran. Our article
is a comparative study in which we compare Abu I-‘Ala al-Ma‘arri’s Risalat Al-
Ghufran and Dante Alighieri’s Divine Comedy. Using the comparative method we
made an analysis of theme, thought and form, each work is written in different
languages in different time and place. In doing so we detected common, similar and
different aspects of these two works and also we tried to find out the reasons of the
similarity by examining different aspects of Dante’s biography and historical events
that may influenced Dante and his creation.

Keywords

Dante Alighieri, Abu I-‘Ala al-Ma‘arri, Risalat Al-Ghufran, The Epistle of
Forgiveness, Divine Comedy, La Divina Commedia, Comparative Literature
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Extended Abstract

In this study we have compared two works. One of them is Abu I-‘Ala al-
Ma‘arri’s Risalat Al-Ghufran and the other is Dante Alighieri’s Divine
Comedy. During the comparison first of all we have pointed out all
similarities and differences between the two texts. Then we have examined
various ways Dante could obtain Risalat Al-Ghufran to use it in his Divine
Comedy. Was it possible or not in general? As a result we made sure that
Dante Alighieri definitely borrowed some of Abu I-‘Ala al-Ma‘arri’s texts,
especially some scenes and depictions.

The Middle Ages, the medieval period of European history are sometimes
referred to as the "Dark Ages." On the other hand the same period for the
Middle East was the time of the heyday of Sciences. At the time of Ma"arri
there are a lot of conflicts between Muslims of the different Islamic
denominations began. Europeans realized the extent of their own ignorance
and to benefit from the opportunity they began to collect eastern works
written by Arab authors in different branches of science and their Arabic
translations of the Ancient Greek Philosophers’ works as much as possible.
Then these works were translated first of all into Latin mainly in Toledo and
Sicily. The cultural exchange between Muslims and Europeans reached its
peak in 1085 when Christians successfully recaptured Toledo thanks to the
’Reconquista’ movement.

The idea of Dante’s plagiarism emerged in the late 19th century as a
result of the comparisons made by different researchers but has not been
proven enough until now. At first, this thought was met with suspicion and
even was rejected in some studies. The thing is, it was supposed that Dante
absolutely must know Arabic, in order to benefit from a work belonging to
Abu I-‘Ala al-Ma‘arri, while it was not possible. In addition, Abu I-‘Ala al-
Ma‘arri’s work and the work of Dante, except the common journey to the
Hereafter, is very different from each other in terms of form, narrative style
and purpose. At that time, in 1919, the Spanish orientalist Miguel Asin
Palacios in his book La Escatalogia Musulmana en la Divina Comedia
emphasized that the main source of the Divine Comedy was The Story of
Miraj. Miraj is a story consists of a miraculous night journey of Prophet
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Mohammed from Makkah to Jerusalem and his ascension to the heavens.
Assuming that the Islamic motif of Miraj was also a source of inspiration for
Abu I-‘Ala al-Ma‘arri and Ibn al-Arabi, the resemblance between Dante's
Divine Comedy and the works of these two persons was a natural
consequence of this assumption. When two medieval translations of the book
of Miraj appeared in 1944 it was admitted as an evidence for Palacios’
hypothesis. However, even if they made use of the same work (The Story of
Miraj) by applying its theme it cannot be expected that the images and
scenes of Risalat Al-Ghufran and Divine Comedy are so similar . In
addition, the same or very similar elements passed from Risalat Al-Ghufran
to Divine Comedy, are scattered between the historical, literary and
mythological elements so they are lost among them. Like if the author
deliberately would like to mask his plagiarism. In the matter of fact Dante
was a member of a tertiary order of Templar association called Fede Santa.
That’s why he had to conceal himself and his progressive ideas, especially in
order to avoid the wrath of the Catholic Church. As well as Dante was a
member of a literary movement known as Fedeli d’Amore. The
representatives of this movement adopted secrecy and was using a secret
language. As a matter of fact, in works of all of these individuals we can see
the influence of Abu I-‘Ala al-Ma‘arri as well as Omar Khayyam. On the
other hand, Dante’s hell reminds the snake-like hell plan in Al- Futuhat al-
Makkiyah, which Ibn al-Arabi borrowed from Ibn Kasevi, who was bound
up with the Maarri’s School. Thus, although Dante did not know Arabic, and
although any Medieval Latin translation of Risalat Al-Ghufran did not reach
the present, like we said earlier, the conditions of that time was suitable and
this translation could be made in Sicily or Toledo. Also it is highly liked that
Risalat Al-Ghufran could be translated by a European man who may steal
and pass off the work as his own. In this case Dante could obtain Risalat Al-
Ghufran alone, from his teacher and at the same time a statesman Brunetto
Latini, or through the connections of secret organizations. Then he secretly
plagiarized this work whether or not he knew it was written by Maarri as
well as he openly used mythology and some works of other authors.
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Dante’nin i1ahi Komedya’sinda Ebii’l-‘Ala el-Ma‘arri’nin izleri

Giris

Bilindigi tizere, Avrupa iilkelerinde Orta Cag, Katolik Kilisesinin hiikiim
siirdiigli, dini bagnazlifin ve cahilligin kol gezdigi Karanlik Cag olarak
adlandirilirken &zellikle Islam Diinyas: igin oldukga verimli bir donem
olmustu. Ebi#’l-‘Ala el-Ma‘arri’nin (6.449/1057) yasadigr yillarda ise
Miisliimanlar arasinda mezhep kavgalari baslamis ve farkli iilkelerde i¢
karigikliklar siirekli bag gostermisti. Bunu firsat bilen ve cehaletlerinin
farkina varan Avrupahlar, Islam iilkelerine girip nerede kiymetli eser
gordiilerse, onu var gigcleriyle elde etmeye calisip kendi iilkelerine
gotirmiislerdi. Avrupa’ya bu sekilde ulagan eserler, yerli halkin istifade
etmesi i¢in iilkenin resmi diline terciime ediliyordu. Ancak ozellikle ilk
zamanlarda bu terciimeler gercek yazarin adi belirtilmeksizin, terciimanin
kendisine mal edilebiliyor ve eserin adi degisebiliyordu. Orijinal eserler ise
bulundugu Miisliiman sehirlerin yagmalanmasi esnasinda zayi olabildigi
gibi, Avrupa’da terciime edildikten sonra da gergek yazarin bilinmemesi igin
yakilip yok edilebiliyordu." Avrupa’nin, islam alimlerinin ve iinlii Yunan
filozoflarmin eserleriyle baska bir tamisma yolu da siliphesiz Endiiliis
olmustur. Miisliiman Ispanya var oldugu her dsnemde Dogu ile Bat1 arasinda
bir koprii gorevini gormiistii. Bagdat’ta Halife Harun Resid tarafindan
kurulan Beytiilhikme?, Orta Cag islam ilim ve kiiltiir tarihinde geviri ve ileri

! Rizaeddin Bin Fahreddin, Ebu’l-Al’d el-Ma’arri, haz. Ibrahim Kunt, Hasan Harmanci,
(Konya: Cizgi Kitabevi, 2014), s. 160.

2 Beytiilhikme, Orta Cag Islam ilim ve kiiltiir tarihinde geviri ve ileri seviyedeki bilimsel
arastirmalarin  yapildigr yerdir. Abbasi Halifesi Mansir doneminde Bagdat’ta saray
biinyesinde kurulan bu énemli bilim ve ¢eviri merkezi, Halife Me’miin zamaninda en verimli
dénemini yasamustir. Bizans Imparatorlugu’ndan, komsu iilkelerden ve Kibris’tan biiyiik para
karsiliginda kitaplar getirilmistir. VIIL. ylizyilin ortalarindan X. ylizyilin sonuna kadar kitap
yiikli deve kervanlarinin Bagdat’a sefer yaptigi bilinmektedir. Beytiilhikme’yi bizzat gdrmiis
ibnii’n-Nedim’e gére Beytiilhikme’de Grekceden Siiryaniceye ve oradan Arapcaya veya
dogrudan Grekgeden Arapgaya ceviri yapan kirk yedi kisi vardi. Fars¢a ve Sanskritceden
ceviri yapan kisi sayisi ise sirasiyla on alti ve iigtii. Bu ¢evirmenler, yaptiklari geviriler
agirliginca altin tozuyla maas almistir. Bu maaslarin 6denebilmesi icin Halife Me’miin
tarafindan bir vakif kurulmugtur. Bu ilim merkezi sayesinde birgok bilgin, filozof, kasif ve
mucit yetismistir. 500 yildan fazla faaliyet gosteren bu muhtesem bilim ve kiiltiir merkezi
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seviyedeki Dbilimsel aragtirmalarin  yapildigr yerdi. Ornegin  Eski
Yunancadan Arapgaya cevrilen kitaplar, dogrudan oradan Endiiliis’e geliyor
ve Latinceye cevriliyordu. Esasen X. yiizyilda baslayan geviri faaliyetleri,
XII. yiizyilda daha sistemli ve daha yogun bir hal almistir. Toledo Patrigi
Raimundo (Francis Raymond de Savvetdt) burada Bagdat’taki
Beytiilhikme’ye benzer bir miiessese kurmustur. Arap dili ve edebiyatinin
ogretildigi bu kurumda c¢aligsan ii¢ farkl kiiltiire ait ¢evirmenler felsefe, tip,
kimya, astronomi, matematik cografya, tarih ve edebiyat ile ilgili pek ¢ok
Arapga eseri Latinceye c¢evirmislerdir. Endiiliis’te Toledo disinda XIII.
yiizyilda Sevilla (Ar.: Isbiliye) ve Murcia (Ar.: Miirsiye) gibi diger onemli
ceviri merkezleri vardi. Ancak Orta Cag’da Arap biliminin Avrupa’ya
gecmesine en biiylik katkida bulunan g¢eviri merkezi, Toledo Cevirmenler
Okulu’ydu.® Miisliimanlarla Avrupalilar arasindaki kiiltiirel alisveris, 1085
yilinda “reconquista” hareketinin basarili olup Hristiyanlarin Toledo’yu geri
almalarindan sonra zirveye ulasmustr.*

Iste boyle bir zamanda (m.1033) Ebii’l-Ala el-Ma‘arri Risdletii’l-Gufrdn
adli eserini kaleme almistir. Bundan yaklasik {i¢ yiiz y1l sonra ise (m.1320)
Italyan asilli sair Dante Alighieri, /lahi Komedya adli eserini yazmistir. Bu
iki eser, “Biri digerinden etkilendi” denecek kadar veya en az insanim
aklinda bir soru isareti uyandiracak kadar birbirine benzer pasajlar
igcermektedir. Durum sudur ki, XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde “Karsilastirmali
Edebiyat” terimi ve bununla ilgili olan bir bilim dali® ortaya ¢ikmadan 6nce
Avrupalilarin, diger seyler arasinda Islami eserlerden de istifade edip
onlardan birebir veya ¢ok benzer bir sekilde kendi eserlerine konu, diisiince
ve/veya bicim aktarmasinda bulunmalar diisiiniilmezdi. Ancak XIX.
yiizyilin ilk ceyreginden sonra karsilastirmali edebiyat alaninda birgok
aragtirma yapilmig ve troubadour siirlerinden ¢esitli mensur eserlere kadar
bircok Islami eserin basta Dante Alighieri (1265-1321) olmak iizere William

1258 yilinda Hiilagh tarafindan yakarak yikilmigtir. Bkz.: Mahmut Kaya, “Beytiilhikme”,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 1992, V1, s. 88-90.

3 Mehmet Ozdemir, “Endiiliis: Siyasi Tarih, Teskilat”, Tirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (DI4), 1995, X1, s. 223,

* Abdurrahman Bedevi, Bat: Diisiincesinin Olusumunda Islam’n Rolii, gev. Muharrem Tan,
(istanbul: iz Yaymncilik, 2002), s. 8.

® Kamil Aydin, Karsilasturmali Edebiyat, (Istanbul: Birey Yayincilik, 2.Bask1, 2008), s. 18.
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Shakespeare (1564-1616), John Milton (1608-1674) ve Daniel Defoe (1660-
1731) gibi birgok tinlii edebiyatciya ilham kaynagi oldugu ortaya ¢ikmistir.

Bu ¢aligmada, Dante Alighieri’nin //dhi Komedya adl eseriyle Ebii’l-Ala
el-Ma‘arri’nin Risdletii’I-Gufrdan adli eseri karsilastirma yontemiyle ele
alinacaktir. Bu konuda daha 6nce ozellikle ingilizce ve Arapga olarak
kaleme alinmus irili ufakli ¢caligmalar mevcuttur. Ancak bunlarin hepsi iki
eserin benzer noktalarina ve bu kadar benzerligin tesadiif eseri olmasinin
miimkiin olmadigina isaret etmekten daha ileri gidememistir. Biz
incelememizde, 6zellikle Dante’nin biyografisinde yeni ortaya ¢ikan 6nemli
hususlarin 15181inda iki eserin birbirine benzerliginin muhtemel nedenlerini
arastirip konuya farkl bir boyut kazandirmaya ¢alisacagiz.

1. 1ahi Komedya ve Risaletii’l-Gufran
1.1. Risaletii’l-Gufran ve Ilahi Komedya’nin Genel Karsilastirmasi
1.1.1. Yap1 ve Bicim

Risaletii’lI-Gufran ve Ilahi Komedya, obiir diinyaya yapilan hayali bir
yolculuk bi¢iminde yazilmis birer fantastik eserdir. Bu yolculuk, iki eserde
de ana karakterin sirasiyla cennet ve cehennemi ziyaret edip orada bulunan
sahislarla kurdugu diyaloglardan ve yasadigi olaylardan ibarettir.

Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin Ali b. Mansir el-Halebi’den h.424 yilinda aldigi
bir mektuba cevap olarak kaleme aldig1 Risdletii’l-Gufran, iki bdliimden
olugsmaktadir. Birinci bdliim, 6nsdz niteligindeki Gufran rivayetidir, ikinci
boliim ise Ibnii’l-Karih’in mektubuna cevap niteligini tasimaktadir. [ldhi
Komedya ile karsilastirdigimiz birinci boliimiin icerdigi Seyh ibnii’l-Karih’in
yolculugu cennette baslar, cehennemde devam eder ve tekrar cennete
dénmesiyle sona erer. [bnii’l-Karih’in cennete nasil girdigini eserin ortasinda
kendi agzindan Ogreniyoruz. Soyle Ki; gorevli melegin sura tfledigini
duydugu zaman, mezarindan kalkip Hasir Meydani’nda alt1 ay gibi bir siire
gecirdikten sonra nihayet Hz. Peygamber’in sefaati ve Hz. Fatma’nin
yardimiyla cennete girmeyi basarmistr.®

Ilahi Komedya’da Dante’nin yolculugu Risdletii’l-Gufidn’a gore ters
yonde, yani cehennemde baslayip cennette sona ermektedir. /lahi Komedya,

6 Bkz.: Ma‘arri, s. 75-83.
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Cehennem, Araf ve Cennet olmak iizere cantica denilen ii¢ bolimden
olugmaktadir. Eserin basinda yolunu sasirip kendini karanlik bir ormanda
bulan ve ilizerine yiiriiyen ii¢ vahsi hayvandan kagmaya g¢aligan Dante’nin
karsisina Vergilius ¢ikar ve onu cehennem ve Araf’tan gegirerek cennete
ulastirir.”

Risaletii’l-Gufrdn’da Araf boliimii yoktur. Ancak Hasir Meydani, cennete
girmeden Onceki bir bekleme yeri olmasi itibariyle nispeten Dante’nin
Arafi’ni andirmaktadur.

Ilahi Komedya’ min yapist diizenlidir. Béliimleri birbirine baghdir ve
olaylar birbirini diizenli olarak takip etmektedir. Dante, cennete ulagsmak i¢in
sirastyla cehennemin biitiin dairelerini gegmek ve Araf’in biitiin katlarina
tirmanmak zorundadir. Risdletii’l-Gufran’da ise bdyle bir diizen séz konusu
degildir. Ibnii’l-Karih’in  yolculugu aniden aklma gelen fikirlerin
uygulanmasi ile gerceklesmektedir, 6nceden tasarlanan ve uymasi gereken
bir plan1 yoktur. Bununla beraber Dante eserinde yasanmug tarihi olaylar ile
efsaneyi ve gercekle hayali karistirip zaman ve mekan farklarini yok etmis
ve insan1 diinya, ahiret, evren ve Allah’la bir arada zikretmistir. ®

1.1.2. Uslup

Ilahi Komedya, 14.233 dizeden olusan bir epik siirdir. Terzina denilen
tigliiklerden olusan bu siir, ilk kez Dante’nin kullandig1 terzarima® diizeninde
yazilmigtir. Dizeler on bir hecelidir. Her bolim, otuz ii¢ canto veya
manzumeden olugmaktadir.®

Dante eserine Comedia (tek ‘m’ ile) adin1 vermistir. Dante’ye gore iislubu
trajik (yiksek), komik (1limli) ve mersiyevi (basit) diye {lige ayirmak
miimkiindiir.’® Dante’nin s6z konusu olan eseri, iliml: iisluba uygun olarak
cehennem sahneleriyle olumsuz bir sekilde baslayip cennet sahneleriyle
mutlu sonla bittigi i¢in Komedya olarak adlandirilmistir. Eserin Komedya

" Bkz.: Alighieri, s. 33-39.

8 Sena’ Kamil Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi beyne Kimidya Danti ve Gufran Ebi’l-‘Al4 el-
Ma‘arri”, Addbu I-Ferdhidi, 5(2010), s. 121.

* aba, beb, cde drneginde oldugu gibi ikinci dizenin son sdzciigiiniin son harfine, bir sonraki
ticliigiin birinci ve Gigiincii dizelerinin sonunda yer vermeye dayanan uyak.

® Alighieri, ¢ev. Rekin Teksoy, s. 16.

10 Alighieri, Cehennem, s. 32.
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olarak adlandirilmasinin bir bagka sebebi, Latince degil de o donemde halk
dili olarak nitelenen italyanca (Toscana lehgesi) kaleme almmasidir.
“Comos” (kdy, kasaba) ve “oda” (manzume) sozciiklerinin birlesmesinden
olusan Komedya, bir gesit “halk tiirkiisi”diir. Bununla birlikte bazi
arastirmacilara gore Komedya, Yunan eglence tanrisi Comus’tan tiireyen
Comique (giiliing, alayli) sozciigiiyle es anlamlidir.* S6z konusu Dante’nin
eseri de Orta Cag’daki yobazlikla ve bagnaz din adamlar1 ile alay etmeyi
amaglayan bir eserdir ve bu sebeple Komedya olarak adlandirilmstir.”®
Daha sonralari, eserin Kutsal konulari i¢ermesinden dolayr Komedya’ya
“ilahi” sifati Boccaccio tarafindan eklenmis ve eser /ldhi Komedya adi
altinda ilk kez 1555 yilinda Venedik’te basilmistir."*

Risaletii’l-Gufrdn siir 6rnekleri igeren secili nesirle yazilmig ve orta boy
iic yiiz sayfadan olusan bir eserdir, yaklasik olarak 61.000 sozciikten
meydana gelmektedir.”® Eserin énemli 6zelligi, miibalagali, gramer odakli ve
agir bir dille yazilmig olmasidir. Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin eserinde agir dil
kullanmasiyla ilgili birka¢ sebep ileri siiriilmektedir. Bunlar, Ebii’l-Ala el-
Ma‘arri’nin elli y1l boyunca evinde miinzevi hayat siirmesi, ¢cagdaslarindan
daha iistiin olmasini kanitlamaya c¢aligmasi, dil konusunda genis bilgi sahibi
olmasindan 6tiirii kullandigi dilin agir oldugunun farkinda olmamasi veya
eserinde bazi konularla alay ettigini ¢cok belli etmek istememesidir. Ayni
zamanda bazi arastirmacilar, kimsenin Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’den kaleme
aldig1 eseri agiklamasini istemedigine gore onun yasadigi donemde bu eserin
anlagilmasinda bir gii¢liigiin ortaya ¢ikmadigini, dolayisiyla o doneme gore
eserin dilinin agir olmadigimni soylemektedirler.'® Risdletii’I-Gufi-dn, Ebii’l-
Ala el-Ma‘arri’nin genel olarak o donemdeki Islam diinyasinda yaygin olan
ahiret anlayisina ve 6zel olarak da ediplere kars1 gizli bir alaydir.

Ebii’l-Ala el-Ma‘arri bu eserinde siirekli konudan uzaklagmakta ve seciye
dikkat etmektedir. Ayni zamanda yazar, Risdle’de farkli amagclarla zikrettigi

Hae.,s. 35.

12 Kostaki el-Himsi, Menhelii’'I-Vurrad fi ‘Tlmi’l-Intikdd, 3. Cilt, (Haleb: el-Asru’l-Cedid,
1935), 5. 224.

18 Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 110.

4 Alighieri, Cehennem, .36

15 Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 108.

16 Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 122.
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biitiin sairlerin dilleriyle ilgili kendi goriisiinii belirtmek igin ¢esitli dil
meselelerini ve serhleri birbirine karistirarak bir arada zikretmektedir. Bu
durum eserin anlasilmasinda zorluk olusturmaktadir.”’

Sik sik konudan uzaklagmasinin da birkag sebebi olabilir. Ornegin, Ebii’l-
Ala bu sekilde ironisini gizlemeye veya zihni yogunluktan kaynaklanan
bikmay1 dnlemeye ¢alismus olabilir. Ayrica bu sorunun, yazarin genis bilgi
sahibi veya 4m4 olmasindan tiirii da ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.™®

Risaletii’l-Gufrdn’in igerdigi siirlerin de eserdeki Onemi biiyliktiir. Bir
taraftan bu siirler, eserin baskahramani ibnii’l-Karih’i diger ediplerden iistiin
gosteren destekleyici bir unsur, diger taraftan ise cennet meclislerinde teselli
ve eglence aracidir.”

Eserin edebi tiirtine gelince, biitiin uzmanlar Risdletii’I-Gufidn’in terim
anlaminda bir risale olmadiginda hemfikir olmalarina ragmen onun hangi
edebi tiire ait oldugu hususunda goriis ayriligina diismiislerdir. Bazilar1 bir
hikéye, bazilar1 bir nevi roman, bazilar1 ise ¢ok sayida diyalog icermesinden
dolay1 onun bir piyes oldugu diisiincesindedirler.”

Ilahi Komedya, Risdletii’I-Gufiran’in aksine sade ve anlasilir bir dille,
0zlii ve akici bir iislupla kaleme alimmistir. Dante eserinde biiyiik ustalikla
istiare ve tesbih sanatindan istifade etmistir. Ayrica onun kullandig
semboller sadece soyut kavramlardan degil, hissetme, konusma ve hareket
etme kabiliyeti olan canlilardan, hayvanlardan, bitkilerden ve doga
olaylarindan almmustir.”*

1.1.3. Anlatim

Risaletii’l-Gufran’da anlatim Uglincli kisi agziyla gerceklesmektedir.
Anlatici, baskahramandan farklidir ve eserde meydana gelen olaylara

Tae.,s. 123.

'8 Sana Mahmoud Jarrar, “Two Journeys to the afterlife: The Epistle of Forgiveness and The
Divine Comedy”, European Journal of English Languige and Literature Studies, V, 2,(2017),
http://www.eajournals.org/wp-content/uploads/Two-Journeys-to-the-Afterlife-The-Epistle-of-
Forgiveness-and-the-Divine-Comedy.pdf, (Erisim:23 Aralik 2018), s. 49.

19 Salan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 124.

2 Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 49.

2L Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 124.
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katilmamaktadir, ancak onlarin biitiin gizli ve ac¢ik ayrintilarini bastan beri
bilmektedir. Bylece olaylari, konusmalari, eylemleri okuyucuya aktaran
anlatici, Ebii’l-Ala el-Ma‘arr?’yle ozdeslesmektedir.?

Ilahi Komedya’da anlatim birinci kisi agziyla gerceklesmektedir.
Baskahraman ve anlatict ayni kisidir. Bagkahraman ve anlaticinin ayni kisi
olmasindan dolayr anlatict kahraman teknigi metnin  tamaminda
kullanilmistir. Bu kisi Dante’nin kendisidir.® Bunu kesin olarak Araf
bolimiiniin XXX. manzumesinde 6greniyoruz:

“Vergilius gitti diye,
Aglama, aglama Dante;
Gézyaslarim bir bagka yaraya sakla!” (Araf XXX, 55-57) %

Eserde Dante, kendi basindan gecen olaylari, gordiigii sahneleri ve girdigi
diyaloglar aktarmaktadir.®

1.1.4. Betimleme

Ilahi Komedya, canli tasvirlerle doludur. Dante, eserini 1siklarla,
renklerle, hareketlerle, seslerle ve diyaloglarla canlandirip ustalikla
kullandig1 istiare ve tesbihlerle zenginlestirmistir. Risdletii’l-Gufrdn, Ilahi
Komedya’nin aksine ¢ok ayrintili tasvirler igermemektedir. Bunun sebebi,
Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin 4ma olmasidir.”® Ayrica Dante, manevi sifatlar1 da
Ebii’l-Ala’dan daha fazla kullanmustir. Halbuki maneviyata kalp goziiyle
bakildig igin, kor kisilerin bu yanmin daha giiglii oldugu diisiiniilmektedir.?’
Bununla beraber, mistik yerlerin tasvirlerini igermesi itibariyle her iki
eserden adeta hayal giicii figkirmaktadir. Boylelikle de her iki yazarin
ustiinliik ve yaraticilik vasiflar1 ortaya c¢ikmaktadir. Hem Dante, hem de
Ebi’l-Ala, siiri ve sairleri edebiyati ylicelten bir ara¢ olarak

2 3., s. 125,

2 Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 49.
24 Alighieri, s. 513.

% Sa‘lan, “et-Ta"alluk en-Nassi”, s. 124.

% Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 49.
2 Qa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 125.
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kullannuglardir.”® Dante, Publius Papinius Statius'un agzindan sairlik
mesleginin en kalic1 ve en onurlu meslek oldugunu vurgulamistir:

En kalici, en onurlu adi tagiyordum,

Cok iin kazanmistim, ama daha inanca ulasmamistim... (Araf XXI, 86-
87)29

Dante’nin aksine Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin cennet ve cehennem planlar
cok net degildir. Ebii’l-Ala el-Ma‘arri onlarin yapisiyla ilgili ayrintili bilgiler
vermemistir. Risdletii 'I-Gufran’da cehennemdeki ruhlar iskence ¢ekmelerine
ragmen rahatlikla eserin baskahramani Ibnii’l-Karih’le sohbet edebilir,
cennetteki ruhlar ise Ofkelenme ve aralarinda tartisma gibi olumsuz
davraniglar1 sergileyebilirler. Boylece cennette gergeklesen mucizeler
dikkate alinmazsa, Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin betimledigi ahiret hayatiyla
diinya hayat arasinda ¢ok biiyiik bir fark bulunmamaktadir.®

Dante’nin eserinde cehennem, Araf ve cennetin topografik planlart ile
tasvirleri c¢ok ayrintill ve nettir. Risdletii’I-Gufran’mn aksine [ldhi
Komedya’daki cehennem dokuz daireden olusup bazi daireler boliimlere ve
hendeklere ayrilmaktadir. Her dairede, boliimde ve hendekte cehennemlik
ruhlar, isledikleri giinah tiirlerine uygun ceza c¢ekmektedirler. Dante,
cehennem ortaminin ve degisik iskence tiirlerinin tasvirleriyle ¢ok korkung
bir manzara yaratmay1 bagarmistir. Ayrica geleneksel cehennem anlayisinin
disina ¢ikip cehennemin sonuncu dairesini dayanilmaz dondurucu sogukla
iskence yapilan buzlara gomiili Zemherire aywrmustir.® Dante igin
cehennem, her tiir imidin birakilmasi1 gereken, sadece aglama, higkirik ve
¢1gliklarin duyuldugu bir yerdir.*?

Araf’taki ruhlarin giinahlari, biyiik 6lgiide cehennemdeki ruhlarin
giinahlariyla aynidir. Ancak bu ruhlar daha hayatta iken tovbe ettikleri i¢in
Araf’ta belli bir siire ceza ¢ektikten sonra cennete gireceklerdir. Cektikleri

2 Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 50.
2 Alighieri, s. 445

% Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 50.
3 Alighieri, Cehennem, s. 295-296

% Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 50.
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cezalar, cehennemdeki cezalardan ¢ok daha hafif sayillmazsa da gecicidir.
Ruhlarin baginda onlart zorlayan zebaniler bulunmamaktadirlar. Bunun
aksine Araf, meleklerin bulundugu, kabartma yontularla siislii, sik sik sarki
sOylenen, cehennem ile cennet arasinda bir koprii gorevi gormektedir.
Araf’ta ruhlar, cehennemdeki ruhlara oranla daha fazla konusurlar.®

Dante’nin cenneti ise, siirekli devinimin, biiyilk bir hizin ve insan
goziiniin algilamakta zorlandigi bir 151810 egemen oldugu yerdir.*

Ebii’l-Ala el-Ma‘arri, Dante’nin aksine cehennemdeki ruhlarin neden ve
nasil ceza ¢ektiklerine dair ayrintilara pek girmemistir. Risdletii’[-Gufran’in
en Onemli yan1 cennet ve cehennemle buralarda yer alan gesitli nimet ve
azap tasvirleridir. Bu tasvirler hadis ve ayetlerle delillendirilir.®* Ebii’l-Ala
el-Ma‘arri bircok yerde Kur’an’dan alinti yapmaktan ¢ekinmemistir. Bu
sebeple bazi arastirmacilar onun Kur’an’t taklit etmeye calistigini
sOylemistir. Halbuki Ebii’l-Ala, bu sekilde okuyucuyu sasirtip gercek
diisiincesini, alaymi ve yergisini gizlemek istemistir. Her ne sebeple olursa
olsun Ebi{i’l-Ald el-Ma‘arri’nin cehennemi, insanlarin isledikleri sehvet,
hirsizlik, zuliim, 6fke ve cinayet gibi giinahlar i¢in degil, yazdiklar: siirler
igin yargilandiklar yerdir.*

1.1.5. Karakterler

Hem Risdletii’I-Gufian’mn baskahramani Ibnii’l-Karih, hem de /[lGhi
Komedya’nin baskahramani Dante siradan birer insandir. Yolculuklari
boyunca karsilagip diyalog kurduklar1 insanlar da genellikle siradan
insanlardir. Ebii’l-Ald el-Ma‘arri’nin amaglarindan biri dil ve edebiyat
elestirisi yapmak oldugu icin Ibnii’l-Karih’in karsilastig1 cesitli insanlar,
durumlari, yaslar1 ve inanglar1 farkli olmasina ragmen ¢ogunlukla edip ve
sairlerdir. Bu insanlarin tamami yasamis gergek kisilerdir. Ayrica tarihte var
olan ve Arap edebiyatinda meshur olan bu kisilerin bir kismi, Ebii’l-Ala el-

% Alighieri, s. 20, 21.

%ae., s 23,

% A.Ciineyt Eren, “Risaletii’l-Gufran”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
2008, XXXV, s. 127.

% Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 51.
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Ma‘arri’nin ¢agdaslari ve hatta onun yakindan tamdig kisilerdir.”’
Risaletii’I-Gufrdn’da cennetteki kisiler (ki Dante’nin cennetliklerinin aksine
diinya hayatindaki insanlardan farksiz davrandiklari, yedikleri, igtikleri, hatta
Ofkelenip birbiriyle kavga ettikleri i¢in onlara ruh demek zordur),
ilgilendikleri edebi tiirlere gore recez sairleri, dil alimleri gibi aralarinda
ayrildiklan kiigiik gruplar halinde bulunmaktadirlar. Cehennemdeki ruhlar
ise, aksine tek tek cezalarmi ¢ekmektedirler. Ibnii’l-Karih, cennette veya
cehennemde yer alan birini merak ederken bu kisi ya aniden bizzat karsisina
cikar, ya da Ibnii’l-Karih’in sorusu iizerine ona bu kisiyi baska birileri
gosterir. Seyh, aniden karsisina c¢ikan insanlari, ahirette sekil ve semaili
degistigi i¢in bazen tanimakta zorlanir ve bu durumda karsisindakine adini
sorar. Ibnii’l-Karih’in cennet ve cehennem ehliyle kurdugu diyaloglarm ana
konusu daima dil ve edebiyat, 6zellikle de siirdir. Cennetliklerin birgogunun,
siirleri sayesinde cenneti elde ettigini ve cehennemliklerin bir¢ogunun
siirlerindeki kusurlar yiiziinden cehenneme girdigini gérmekteyiz.®

Ilahi Komedya’da yer alan karakterler, Risdletii’l-Gufidn’a nazaran
sayica ve cesitce cok daha fazladir. Ancak bunlarin ¢ogu, Risdletii’l-
Gufran’da oldugu gibi iinli veya Dante’nin yakindan tanidigi kisilerdir.
Aralarinda yazarlar, sairler, papazlar, hiikiimdarlar ve siyasetgiler gibi
toplumun cesitli tabakalarmna ait insanlar vardir. Bunlar ¢ogunlukla Italyan,
eski Yunan veya eski Romalidirlar. Dante eserini ayrica Vergilius’un
Aineias’inda, Homerosun [lyada’sinda, Kitab-1 Mukaddes’te ve antik
mitolojide yer alan bir¢ok karakterle doldurmustur. Ruhlar cehennemde tek
tek veya kiiciik topluluklar halinde, cennette ise belirli gruplar halinde
bulunmaktadirlar.*

Cennet ve cehennem ehliyle kurdugu diyaloglarin konular1 birbirine fazla
benzemeyip ¢ok ¢esitli olmasina ragmen, Dante’nin, miizisyen Casella,
filozof yazar Brunetto Latini, sair Sordello ve ressam Oderisi gibi kisilerle
girdigi sohbetler araciligiyla sanat ve edebiyat konularina da ilgi gosterdigini
gormekteyiz.*°

37 Fadl, s. 73.
Bae.,s 74,
®ae.,s. 75.
0 ae.,s. 76.
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Hem Dante, hem de Ebii’l-Ala el-Ma‘arri farkli sahislari cennete veya
cehenneme koyarken kendine has bir kistas kullanmistir. Ebii’l-Ald el-
Ma‘arri, 6ziinde miimin olmayan veya zindik olarak bilinen bir kisiyi (fikih
alimlerinin goriislerinin de aksine) bir iyi ameli veya giizel s6zl hatirina
affedip cennete koyabildigi i¢in bu konuda Dante’ye gore daha merhametli
ve rahat davranmustir. Oysaki Dante ebedi cezay1 ve sonsuza dek siirecek
iskenceyi yeglemistir." Bununla birlikte Dante de bazi durumlarda
hosgoriili  davranmistir. Nitekim onun Hristiyanliktan 6nce veya
Hristiyanliktan sonra vaftiz edilmeden olen baz inlii kisileri, diinyadaki
faydali igleri hatirma aci ve iskence olmayan Limbus’a yerlestirmistir.
Bunlarin arasinda Homeros, Ovidius; Horatius, Vergilius gibi iinli Yunan ve
Latin sairleri; Aristo, Sokrates, Platon, Demokritos, Diogenes gibi biiyiik
Yunan filozoflar1 ve Selahaddin Eyyiibi, Ibn Sina, Ibn Riisd gibi taminmus
Miislimanlar alimler yer almaktadirlar.* Ayrica cennet goriintiileri ve
cehennem azab1 Dante’de Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’de oldugu gibi yerine gore
hosgorii, hayranlik, alay, acima veya oOfke olmak {iizere ayni duygular
uyandirmaktadir.”®

Hem Risdletii’I-Gufran’da hem de [lahi Komedya’da baskahraman,
baglayici bir unsur olup biitiin tali karakterleri kendi etrafinda toplar.**

Risaletii’l-Gufran’da, melek, seytan, zebani, cin gibi dogaiistii
yaratiklardan bahsedildigi gibi /ldhi Komedya’da da insan, melekler, evren
ve Tanri i¢ ice zikredilmistir.*

1.1.6. Amag

Daha oOnce de isaret ettigimiz gibi Risdletii’l-Gufran adli eser, iki
boliimden olusmaktadir ve ii¢ eksen lizerinde kurulmustur. Bunlar, ahiret
hayat1, zindiklikla ilgili konusma ve dil-edebiyat meseleleridir.*® Esasen

4 Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 127.

“2 Alighieri, Cehennem, s. 92-96.

* Fadl, s. 77.

* Sa‘lan, “et-Taalluk en-Nassi”, s. 128.

®ae.,s. 129.

4 Mahmud Sahin, “Dante ve “Risaletii’l-Gufran” Vahde Fikriyye ve Tarika Miitebayine”, el-
Beydn, Aralik 2014, https://www.albayan.ae/2.944/eternal-books/2014-12-26-1.2273869,
(Erisim: 31 Ekim 2017)
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Ilahi Komedya ile karsilastirdigimiz eserin birinci boliimii, yazar tarafindan
mektubun cevap kismu olan ikinci boliimiin bir mukaddimesi olarak
diistiniilmiistiir. Ancak zamanla esere asil sohret kazandiran boliim, ahiret
yolculugu igeren birinci boliim olmustur ve boylece daha biiyiik bir deger
kazanmustir. Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin amaci, Ibnii’l-Karih’in zindiklarin
durumuyla ilgili sorularma karsilik goriisiinii ortaya koymak ve aymi
zamanda ilahi rahmeti ve dini sinirlayan ¢agdas kelam alimlerini elestirip
Allah’in rahmetinin sonsuz oldugunu kanitlamaktir. Yazarin bir diger amaci
ise dil ve edebiyat elestirilerini yapmak*’ ve boylelikle kendi edebi fikirlerini
ve diger edebiyatgilara olan ustinliigiinii ortaya koymaktir.”® Risdletii’l-
Gufran, Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin kuskuculuk anlayisi ¢ergevesinde olusan
felsefi goriislerini yansitmaktadir.*

Ilahi Komedya’ya gelince, Dante hayati boyunca sevdigi Beatrice
(6.1290) yirmi dort yasinda 61diigli zaman onun adini 6liimsiizlestirmek igin
bir eser yazmaya karar vermistir. Vita Nuova (Yeni Hayat, 1292-1294) adli
eserinin sonunda Z/ahi Komedya’ nin habercisi olan su satirlar1 okumaktay1z:

“Olaganiistii bir vizyonla karsilagtim. Bana 6yle soyler goriindii ki, ona
yakigir bir eser meydana getirinceye kadar bu kutsal kadin” iistiine tek soz
soylememeye karar verdim. Bu isin tistesinden gelebilmek icin var giiciimle
calisiyorum. Her seyin sahibi olan o Varlik izin verir de birkag yil daha
yasarsam, onun hakkinda simdiye kadar hi¢bir kadina nasip olmayan seyler
soyleyecegimi umuyorum.” >

Daha sonra Convivio (Solen, 1304-1307) adli eserinde ve Cennet’i Can
Grande’ye sunarken gonderdigi mektupta Dante komedyacinin giittigii
amaci sOyle agiklamaktadir:

“Komedya’'mn felsefe tiirtinii pratik ahlak kurali olusturur, ¢iinkii eser
kuramlar diizmek icin degil, olumlu, faal rol oynamak amaciyla kaleme
alimmustir. Eserin meydana getirilmesinde giidiilen amag ise, bu diinyada

47 Sa‘lan, “et-Ta‘alluk en-Nassi”, s. 130.

*8 Bren, “Riséletii’l-Gufran”, s. 127.

* Jarrar, “Two Journeys to the afterlife”, s. 53.
* Beatrice

% Alighieri, Cehennem, s. 34.
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yasayan insanlart icinde bulunduklari sefaletten kurtararak mutluluga

ulastirmaktir.” **

Bununla birlikte siyasi olaylara karisan Dante, bes parasiz kalarak ve
uydurma suglardan otiirli mahkiim edilerek Floransa’nin disinda siirgiin
hayatt yasamaya zorlanmistir. Orada Dante, selametin Tanri’ya iman
etmekle oldugunu ve insanin acilarimi dindirmek icin iman kalesine
sigmmast gerektigini anlamuistir.”®> Tanri'min insanlar i¢in 6n gordigi
amaglarin yeryiizi mutlulugu ve 6liimden sonraki ebedi hayat olduguna
inanmustir. Bu yiizden [lghi Komedya’nm asil amaci, insanlara dogru yolu
gostermektir.”

Dante’nin [lahi Komedya’yr yazmaktaki diger amaci da hi¢ siiphesiz
Beatrice’ninkiyle beraber kendi admi da Oliimsiizlestirmektir. Araf
bolimiiniin XIV. manzumesinde asagidaki satirlar1 okumaktayiz:

Kim oldugumu soylemem bosa gider,

Ciinkii yeterince tinlii degil kimligim... (Araf XIV, 20-21)>*

Iste bunun icin Dante, eserin dzellikle Cehennem boliimiinde genis tarih
bilgisini ve genel kiiltiiriinii ortaya koymakta, gezisi esnasinda rastladigi
kisiler miinasebetiyle agiklamalar yaparken bir Orta Cag ansiklopedisi gibi
astronomi, felsefe, tip, edebiyat, cografya ve geometri gibi bilim dallarini da
yansitmaktadir.® Boylece [ldhi Komedya, Dante’nin bir tiirlii
“vasiyetnamesi”dir.*

1.2. I1ahi Komedya’da Ebii’l-‘Ala el-Ma‘arri’nin izleri

Risadletii’l-Gufran mistakil bir eser olmayip, Ebii’l-Ala el-Ma‘arri'nin
Ibnii'l-Karih ve Devhale lakaplariyla bilinen Ali b. Mansur el-Halebi adli
kisiden aldigi mektuba yazdigi cevaptir. Buna istinaden diyebiliriz ki,
Ebii’l-Ala el-Ma‘arri'nin aslinda boyle bir eser yazmaya belki de hi¢ niyeti

° Alighieri, Cehennem, s. 38.
23, s 37.

53 Dante Alighieri, s. 17.

*ae., s. 384,

% Sakiroglu, “i1ahi Komedya”, s. 69.
% Alighieri, Cehennem, s. 41.
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yoktu ve Ibnii'l- Karih'ten aldig1 bu mektup olmasayd: biiyiik bir ihtimalle
Risaletii’I-Gufrdn ortaya ¢ikmazdi.

Ilahi Komedya, Risdletii’I-Gufrdn'in aksine, bash basina biiyiik miistakil
bir eserdir. Dante Alighieri'nin bu eserini ortaya koymak i¢in hayatinin
ortalama on dort yilim (1307-1321) harcadigi tahmin edilmektedir.”

Iki eseri dikkatli bir sekilde inceledigimizde baskahramanlarinin siir ile
ilgilendigini gormekteyiz. [lahi Komedya’nin baskahramam Dante, sairdir.
Risaletii’l-Gufran adli eserde bizim 6zellikle ilgilendigimiz birinci boliimiin
baskahramani Ibnii'l-Karih de sairdir. Ahiret yolculuklar1 esnasinda ikisi de,
ozellikle kendilerinin ait oldugu cografyadan diinyada tanidiklari eski ve
cagdas insanlarla karsilasmaktadirlar. Bu insanlar, kendiliginden ya da eserin
bagkahramaninin onlar1 anmasi {izerine ortaya ¢ikmaktadirlar. Dante’nin ve
Ibnii'l-Karih’in bu sekilde karsilastigi kisilerin ahiret hayatindaki yerini,
baska bir deyisle onlarin cennetlik mi cehennemlik mi oldugunu siibjektif
olarak kendi kistaslarina gore eserin yazari belirlemektedir.

Hem Jlahi Komedya’da, hem de Risdletii’I-Gufi-dn’da baskahramanlarin
karsilastiklar1 ortak kisiler vardir. Bunlar, Hz. Adem ile iblis’tir. Her iki
durumda da beklendigi gibi Hz. Adem cennette, iblis de dogal olarak
cehennemde yer almaktadir.

Risdletii’l-Gufidn’da oldugu gibi Ildhi Komedya’da da baskahraman Hz.
Adem’le sohbet ederken bu sohbetin konusu Hz. Adem’in konustugu dildir.
Ancak ilk eserde Hz. Adem, konustugu dilin cennetten kovulmadan 6nce
Arapga, ardindan vefatina kadar Siiryanice ve nihayet cennete dondiigiinde
tekrar Arapca oldugunu soyler™. [ldhi Komedya’da ise, Nemrud’un
hizmetkarlarinin, tamamlanmasi miimkiin goriinmeyen esere, yani Babil
Kulesi’nin ingasina baslamadan énce, Hz. Adem’in dilinin séniip gittigi
soylenmektedir.

" Mahmut H. Sakiroglu, “ilahi Komedya”, Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
2000, XXIl, s. 68.

8 Ebii’l-Ala el-Ma‘arri, Risdletii’l-Gufidn, 4. Baski, (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi’l-‘Ilmiyye,
2011), s. 167.

® Dante Alighieri, flahi Komedya, gev. Rekin Teksoy, 15. Baski, (istanbul: Oglak yay.,
2014), s. 749.
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Iblisle karsilasmasina gelince, Iblis Ibnii'l-Karih’in cehennemde gordiigii
ilk kisi olmasina ragmen, Dante’nin en son gordiigii kisiler arasinda yer alir
(yine tersten gitme s6z konusudur). Bunun diginda Dante seytanla konusmaz
ve onu beline kadar buzlara gémiilmiis goriir. ibnii'l-Karih ise aksine seytam
zincirler ve bukagilar icerisinde zebanilerin vurdugu demir tokmaklardan
actyla kivranirken gériir ve onunla konusur. ilk bakista burada bir benzerlik
yok gibi goriinmektedir. Ancak //dhi Komedya’da Cehennem béliimiiniin
XXXI. manzumesinde birka¢ deve rastliyoruz. Bunlardan Ephialtes™ adli
devin tipki Risdletii’I-Gufiran’daki Iblis gibi zincirlere vurulmus halde
cezasini cektigini gormekteyiz.?? Ne var ki bu devin isledigi sugun Iblis’in
sugundan pek farkli olmadigs asikérdir.

Ilahi Komedya’daki Limbus carpict bir sekilde Risdletii’l-Gufiran’daki
ifritlerin cennetini andirmaktadir. Insanlarm aksine on bes degil binlerce
vezne sahip olan sair cinlerin ikamet ettigi bu mekanin, Limbus’un oldugu
gibi cehennem yolunda olmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica Ma‘arri, ifritlerin
cennetini betimlerken buranin 1518min  geldigi cennetteki gibi parlak
olmadigimi, sik ormanlarla, sert kayaliklarla ve ¢ok sayida dar kanallarla
dolu oldugunu sdyler.** Burasi sézde cennettir. Ancak burada bulunanlar
cehennemdeki acty1 ¢ekmedigi gibi insanlarin cennetindeki gengligi ve
giizelligi de yasamazlar. Eserde bunun sebebinin, cinlerin diinyevi
hayatlarinda istedikleri sekle biiriiniip kolayca kilik degistirmeleri oldugu
one siiriiliir.” Bununla birlikte ifritlerin cennetinde bulunan cinler, sadece ve
sadece Hz. Muhammed’e inanip Kurdn-1 Kerim’in Ahkaf ve Cin surelerinde
sozii gecen cinlerdir. Cenneti hak etmeleri bu yiizdendir.*

Simdi /lahi Komedya’daki Limbus’u inceleyelim. Dante’ye gore
Limbus, cehennemin esiginde bulunan bir mekandir. Ifritlerin cennetinin

* Ephialtes: kendini begenmisligin tipik bir 6rnegi olan, Jiipiter’e baskaldirip kardesi Otus’un
yardimiyla Olympos dagmin iistiine iki dag iist iiste koyarak gége ulagsmaya calisan ve bu
yiizden Jiipiter tarafindan dldiiriilen devdir.
b2 Kars.: Ma‘arri, s. 137.

" AL sl (e 02215 aanll e s Judliadl s IBEYT 8 oy b g e Al Gl (5 8"
8 Alighieri, s. 257-258.
% Ma‘arri, s. 125.
% ae.,s. 127.
% a.e.,s. 125.
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aksine burasi cennetten uzaktir. Buranin yarisi kalin bir sisle kapli derin
karanlik bir vadidir ve yarisi ise aydinlik bir yerdir. Bununla birlikte bu
aydmlik sadece semboliktir ve Limbus’ta bulunan {inlii kisilerin diinyada
elde ettikleri sohreti simgelemektedir.

Limbus’taki insanlar da cehennemin azabini ¢ekmemektedirler, ancak
cennetin coskusunu da yasamayip ebediyen limitsizlik ve 6zlem duygularim
beslemeye mahkiimdurlar. Cennette olmamalarinin sebebi, erdemli
olmalarina ragmen Hristiyanliktan 6nce yasamalar1 ve dolayisiyla Isa’ya
inanmay1p vaftiz olmamalaridir. *’

Ebii’l-Ala el-Ma‘arri'ye gore cennete girme sart1 nasil Hz. Muhammed’e
inanmak ise Dante’ye gore cennete girmenin sartlar1 da bunlardir. Ayrica
Ebii’l-Al4, diinyanin en yetenekli sairler olarak gdsterdigi cinleri ifritlerin
cennetine koyarken, Dante’nin de Limbus’a diinyanin en biiyiik sairler
olarak gordiigii sairleri koymasi tesadif degildir.

Ibnii'l-Karih’in ifritlerin cennetinde konustugu ihtiyar goriiniimlii cine
gelince, Dante’nin Araf Dagi’nin 6niinde konustugu Araf’in muhafizi Cato,
bu cine ¢ok benzemektedir. Cato’nun sozlerinden onun da ihtiyar cin gibi bir
magarada yasadigim 6greniyoruz. *

Nitekim Ifritlerin cennetinde bir magaranin girisinde oturan ihtiyar cinin
Ibnii'l-Karih’e sordugu ilk sorusu da: “Ey insanoglu! Seni buraya sevkeden

9”69

nedir?””™” olmustur.

Risdletii’l-Gufrdn’da Hasir Meydani’nda toplanan cennetlikler, cennete
girmeye acele etmeyip sabirla vakitlerini beklerken,” Jldhi Komedya da
paklasacak cennetlikler de Araf Oniindeki hareketlerinde ¢ok agir
davranmaktadirlar.”

Risdletii’I-Gufran’da Ibnii'l-Karih cennet kapilarinin melegine yazdig
ovgl siiriyle cennete daha ¢abuk giremeyecegini anlayinca Hz. Fatima’nimn
cocuklarindan cennete bir an 6nce girebilmesi i¢cin Hz. Fatima’nin araci

87 Alighieri, s. 54-56.

% a.e., s. 288-289.

% Ma‘arri, s. 125.

M ae.,s. 107.

™ Alighieri, s. 299, 304, 313.
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olmasini ister.”>  [ldhi Komedya’da ise Araf’taki cennetlikler, cennete biran
once girebilmek i¢in Dante’nin vesilesiyle diinyada kalan insanlardan ve
akrabalarindan kendileri icin dua ederek veya hayir isi yaparak araci
olmalari isterler. ™

Boylece her iki Ornekte de yazarlarin, cenneti kazanabilmek ig¢in
araciligin (sefaatciligin) etkili bir yontem oldugunu ortaya koyduklarini
goriiyoruz. Ayni zamanda Hz. Fatima’nin burada Beatrice nin prototipi gibi
goriindiigiine isaret edelim. Ibnii'l-Karih’in cennete girmesine Hz.Fatima
nasil yardimci olduysa Dante’nin ahiret yolculuguna ¢ikip cennete girmesine
de Beatrice yardimci olmustu. Yine Hz. Fatima’nin verdigi bir cariye,
sirtinda Ibnii'l-Karih’i Sirat kopriisiinden “yildirim hiziyla” gegirdigi gibi ™
Beatrice’nin gonderdigi Azize Lucia da Dante’ye riiyada altin kanath kartal
bigiminde goriiniip onu “y1ldirim hiziyla” Araf’a ugurmustu. ™

Dante Vergilius’la beraber ayrica benzer bir sekilde ii¢ basli, {i¢ govdeli
Geryon canavarinin sirtina binerek cehennemin yedinci dairesinden sekizinci
dairesine inerler. "

Ilahi Komedya’daki ahiret yolculugu Risdletii’l-Gufiran’dakinden tam
aksi istikametten yani cehennem’den baglamaktadir. Ancak her iki eserde
birbirine ¢ok benzeyen olaylarla karsilasmaktayiz. [ldhi Komedya’nin
cehennem bolimiintin  III. manzumesinde Dante, Akheron Nehri’nin
Otesinde bulunan cehenneme ge¢mek icin rehberiyle kiyida bulunan bir
kayiga binmek tizereyken karsisina Kharon adindaki zebani ¢ikip onu
engellemek ister. Buna karsilik Vergilius zebaniye Dante’nin burada her
seye kadir bir Giiclin istegiyle bulundugu icin kendisine engel olmamasim
soyler. "’

Ibnii'l-Karih ise Hz. Fatima’min aracihigiyla Hz. Muhammed’in yanina
gotirilmiisti. Hz. Muhammed onun amel defterini kontrol ettikten sonra
cennete girmesinde bir sakinca olmadigini sdyledi. Ancak Sirat kdpriisiinden

2 Ma‘arri, s. 80.

7 Alighieri, s. 307, 381.
" Ma‘arri, s. 82.

5 Alighieri, s. 345.
®ae., s. 152, 154,
Tae.,s. 51.
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Hz. Fatima’nm kendisine verdigi bir cariyenin sirtinda gegen Ibnii'l-Karih,
cennet kapicisi Ridvan tarafindan yaninda yazili izni olmadig1 gerekgesiyle
durdurulur. Bunun iizerine Hz. Fatima’nin kardesi Hz. ibrahim durumu
farkedince Ibnii'l-Karih’i kendisine dogru cekip cennet kapisindan igeri
sokar.”

[lahi Komedya’da ise Araf muhafizi Cato, Dante’nin karsisma ¢ikinca
Vergilius, burada kendi istegiyle degil gdkten inen bir kadinin inip Dante’ye
yardim etmesini istedigini sdyledi ve boylece onun yoluna devam etmesini
saglad1.

Boylece burada Dante yine Ibnii'l-Karih’in, Vergilius Ibrahim’in, Cato
Ridvan’in, Beatrice ise yine Hz. Fatima’nin roliinii almis gériinmektedir.

Ayn1 zamanda Ibnii'l-Karih cennete hemen girebilmek i¢in Ridvan’a nasil
methiye yazip okuduysa Vergilius da Dante’nin Araf’a devam edebilmesi
i¢in Cato’yu 6viip damarina girmeye caligir.®

Ayrica Dante’nin eserinde cehennemde rastladigimiz yikilmis koprii de
Sirat kopriisiinden baska bir sey degildir.

Yoluna devam eden Dante, Limbus’ta etrafi giizel bir irmagin kusatip
korudugu ve surlarla ¢evrili aydinlik bir satoya rastlar ve iceride yemyesil
cayirda Antik Cag’da yasamis {inlii kisileri goriir. Orada karsilastig1 kisilerin
arasinda Homeros, Horatius, Ovidius, Lucaus gibi donemin biiyiik sairleri de
vardir. Ayrica ¢cogu Roma ve Yunanistan asilli kisilerin arasinda Selahaddin
Eyyiibi, ibn-i Sina ve ibn Riisd’iin bulunmas1 oldukga dikkat cekicidir.

Aym sekilde Ibnii'l-Karih, Dante’nin ozanlar ozan1 Homeros’la
karsilastign gibi Lebid b. Rebia ile karsilasmistir. Lebid b.Rebia, Ibnii'l-
Karih’e bir miiddet eslik ettikten sonra onu cennette esi benzeri olmayan {i¢
evini gérmeye davet eder. Ibnii'l-Karih, evleri gordiikten sonra cennet
bahgesinde her yerden ¢agiracagi linlii sair ve edipler i¢in biiyiik bir ziyafet

8 Ma‘arr, s. 108, 109.
™ Alighieri, s. 289.

8 a.e., s. 290-291.

8l ae.,s. 199.

8 Alighieri, s. 57-61.

98



Anastasiya Ucar- Omer Ishakoglu | ISTANBULJAS Volume 2 Issue 1, 2019-1, p. 77-114

hazirlar.® Ziyafet esnasinda ibnii'l-Karih’in aklina Halil b. Ahmed’e ait
oldugu rivayet edilen bir siir gelir. Bu siirde giizel cariyeler dort ceviz
tanesine benzetilmistir. Siiri hatirlar hatirlamaz ceviz dolu bir aga¢ ortaya
¢ikar ve sayisiz ceviz tanesi yere diiser. Bunun iizerine Ibnii’l-Karih bu
cevizleri kirmaya baslar ve her bir cevizin i¢inden raks eden dort cariye
cikar.®

Ilahi Komedya eserinde de Araf boliimiiniin XXXI. manzumesinde Dante
Yeryiizii Cenneti’nde Matelda tarafindan Lethe Nehri’ne daldirilip
cikarildiktan sonra raks eden dért giizel perinin arasma gétiiriiliir.

Ayni zamanda bu sahne, Risdletii’l-Gufran’daki bir bagka sahneyi daha
andirmaktadir. Ibnii’1-Karih, cehennemi ziyaret ettikten sonra cennete
dondiigii zaman onu daha Once agag meyvesinden ¢ikan huri karsilayip
kendisini ¢ok bekledigi i¢in azarlar. Ardindan ikisi beraber bir gezintiye
cikarlar.®® Gezinti esnasinda Daret Culcul’de imruiilkays’in basindan gegen
olay Ibnii’l-Karih’in aklma gelir. Bunun iizerine hatirlanan olayda oldugu
gibi, cennet nehrinde oynayip yiizen huriler ortaya ¢ikar ve aralarindan bir

tanesi Imruiilkays’m sevgilisi gibi digerlerinden daha giizel goriiniir.*’

Dante ise Yeryiizii Cenneti’nde Matelda’yla karsilasir ve ikisi beraber
Lethe Nehri’nin kenarinda yiiriirler. Sonunda raks eden kadinlarin esliginde
iki tekerlekli bir zafer arabasinin i¢inde Beatrice ortaya c¢ikar. Risdaletii’l-
Gufrdn’n aksine Dante’yi azarlayan kisi, ona yiiriiyliste eslik eden Matelda
degil, sonradan ortaya c¢ikan giizel Beatrice’dir. Ancak azarlama sebebi,
Risdletii’l-Gufran’da daha basit goriinmekle birlikte 6ziinde aymidir ve

% Beatrice de tipki

“Neden yanmima gelmiyorsun?” anlamindadir.
Imruiilkays’in sevgilisine benzetilen huri gibi ¢evresindeki kadinlardan daha

giizeldir.

Bunun ardindan yukarida bahsettigimiz Dante’nin Lethe’ye daldirilmasi
ve perilerin arasina gotiiriilmesi olay1 gergeklesir.

8 Ma‘arr, s. 112, 113, 115.
8 ae.,s. 119.

8 Alighieri, s. 522.

86 Ma‘arri, s. 150 .

8 ae.,s. 151.

8 Alighieri, s. 518.
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Ayrica  Risdletii’l-Gufran’da  Ibnii'l-Karih’in  diizenledigi  ziyafet
esnasinda misafirlerin arasindan bir tavus, bir de kaz gecer. Baz1 misafirler
bu kuglar farkli bir sekilde yemek isterler. Tavus ve kaz istedikleri hale gelir
ve yiyenler doyduktan sonra kemikleri tek tek birlesip tekrar eski canli hale
dénerler.®

Ilahi Komedya’da da canli nesnelerin dirilme olgusuna rastlanir.
Vergilius, Dante’yi Araf dagina tirmanmaya hazirlarken beline baglamak
tizere bir bitki koparir. Ne var ki onu kopardig1 gibi yerinde yeni bir bitki
bitiverir. *°

Ibnii'l-Karih, diizenledigi ziyafetten sonra iki huri ile halvete ¢ekilir. iki
huriden biri, diinyada agzinin kokmasi sebebiyle kocasinin bosadigi
Hamdune, digeri ise zenci hizmetci Tevfik’tir. Ikisi de diinyadaki
dindarliklari i¢in cenneti elde etmislerdir.”*

Ibnii'l-Karih gibi Dante de zor bir kaderle yiizlesen, ancak buna ragmen
dindarligin1 koruyup cennete varan kadinlarla karsilagir. Bunlar Piccarda
Donati ile Cunizza da Romano’dur. Bu kadinlar da cennet’te Risaletii’l-
Gufran’daki Hamdune ve Tevfik gibi giizellesmis bu yiizden de Dante onlari
tanimakta zorluk ¢ekmistir.* Piccarda Donati, manastirdan kacirilip zulme
ugramig bir rahibedir. Kadin, kaderini anlatip yaninda onunkine benzer
kaderi olan Costanza’dan bahseder. * Ug kez evlendigi bilinen Cunizza da
Romano da Dante’nin istegi iizerine hikayesini anlatir. *

Daha sonra ibnii’l-Karih, bir melekten iki ¢esit huri oldugunu dgrenince
sagirarak ona cennet icin 6zel olarak yaratilmis huriyi diinyadaki takvasinin
miikafati olarak sonradan huri olmus birinden nasil ayirt edebilecegini sorar.
Melek onu bir agacin yanina gotiiriip bu agacin huri agaci oldugunu soyler
ve meyvesinden koparip ikiye bdlmesini ister. Bunun iizerine seyh agactan

8 Ma‘arri, s. 94, 95.

% Alighieri, s. 293.

o Ma‘arri, s. 97.

°2 Alighieri, s. 561-562.
B ae., s. 564.

% a.e., s. 608-6009.
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bir meyve koparir ve onu ikiye boler. Meyvenin i¢inden giizeller giizeli bir
huri ¢ikip ibnii’l-Kérih’le konusmaya baslar.*®

Agaclarin canli olma olgusu, [ldhi Komedya’da da vardir. Eserin
Cehennem boliimiiniin XIII. manzumesinde diinyada kendi canina kiymis
insanlar, ruhlar1 agaca hapsedilerek cezalandirilmistir. Yani ormandaki her
agac, vaktiyle intihar etmis bir kisinin ruhundan baska bir sey degildir.
Vergilius, Dante’ye bu duruma inanmasi igin agagtan bir yaprak koparmasini
soyler. Dante, kendisine sdyleneni yapip agacin gercekten canli oldugunu
anlayinca aralarinda bir sohbet cereyan eder. *°

Ayrica Dante nin tasvir ettigi canli agaglardan biri Araf’ta yer almaktadir.
Ilahi Komedya’da Araf boliminin  XXII. manzumesinin sonunda
rastladigimiz bu aga¢®, tipki Ebii’l-Ald el-Ma‘arri’nin eserindeki tath
meyveli, glgesi dogudan batiya kadar uzanan agag gibidir.*

Cehennemdeki ruhlar, inceledigimiz iki eserde de ¢iplaktir. * Dante, Ildhi
Komedya’da cehennemdeki ruhlarin c¢iplak olmasindan birka¢ yerde
bahsetmektedir. *®°

Cehennemdeki bazi ruhlarin iki eserdeki bir bagka ortak ozelligi
kendileriyle konusmak isteyeni bastan savmalaridir. Ornegin, Bessar b. Burd
ve Ebi Kebir el-Huzeli, ibnii’l-Karih’i bastan savmislardir.’®® Dante’nin
cehennemin dokuzuncu dairesinde karsilastigi Bocca degli Abati de onu

bastan savmis ve ona cevap vermeyi reddetmistir.

Risdletii’I-Gufrdan adli eserde Hansd" yukaridan bakinca, cehennemdeki
kardesi Sahr’1 tepesinde atesin yandig: biiyiik bir dagmus gibi goriir.'® Jldhi

% Ma‘arri, s. 124.

% Alighieri, s. 119.

7 a.e.,s. 455.

% Ebii’l-Ala el- Ma‘arri, Risdletii "I-Gufran, 1. Baski, (Beyrut: Dar Sader, 2008), s. 17.
% Ma‘arri, s. 127.

100 Alighieri, s. 80, 127, 156.

101 Ma‘arrd, s. 115, 133.

102 Alighieri, s. 266.

* Araplar’in en meshur kadin sairi, sahabi. (Bkz.: Ali Sakir Ergin, “Hansa”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 1997, XVI, s. 46-47).

103 Macarrd, s. 113.
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Komedya’da Dante cehennemin sekizinci hendegine yukaridan bakarken
asagidaki atesler i¢inde yanan ruhlari goriir. ***

Risdletii’l-Gufidn’la Ilahi Komedya’daki ortak noktalardan biri de
unutkanliktir. Ancak bu unutkanhigin sebepleri farklidir. Risdletii’l-
Gufiran’da Tbnii’l-Karih’in konustugu birgok kimse ona eskiyi unutmus
olmalarindan dolay1 dogru diizgiin cevap veremez. Bu unutkanliklarinin
sebebi, cennete girmeden Once Hasir Meydani’nda gecirdikleri uzun ve
sikintili siirectir. Bu olguyu Ibnii’l-Karih’in bes Kaysh tek gozlii adamla
yaptig1 sohbette en iyi sekilde gozlemleyebiliriz. Seyh bu adamlara bazi
siirlerini sorar. Adamlar ise siirlerini hatirlamadiklar1 gibi Ibnii'l-Karih’in de
her seyi hatirlamasina sasirirlar. Ibnii’1-Karih, hafizasinin yerinde olmasini
bu konuda ¢ok dua etmesine ve Hasir Meydani’nda sadece alt1 ay gibi kisa

bir siire gegirmesine baglar.'®

Ilahi Komedya’da unutmak, cennete girmenin geregidir. Dante, eski
giinahlarin1 unutmasi i¢in Matelda tarafindan unutkanlik nehri olan Lethe’ye
daldirilip suyundan igirilir. Ancak amag¢ sadece giinahlari unutmak oldugu
icin ardindan yaptig1 iyilikleri hatirlamasi i¢in Dante’nin bu kez de Eunoé
Nehri’nin suyundan i¢mesi gerekir. *®®

Icki konusuna gelince Risdletii’l-Gufidn’da hayatta iken ickiye diiskiin
olan sair el-A’sa, affedilip cennete girmesine ragmen diinyada igki dinen

yasak oldugu igin ceza olarak cennette sarap igmek kendisine yasaklanmistir.
107

Buna benzer bir durumu flghi Komedya’min Araf boliimiinin XXIV.
manzumesinde gdzlemlemekteyiz. ickiye diiskiin Bonaginta ve Marchese,
Araf'ta olduklarina gore ileride cennete kabul edileceklerdir. Ancak o
zamana kadar igkiye diiskiinliiklerinin cezasini tamamen a¢ kalarak
odemektedirler. el-A’sa’nin cezasina kiyasla bu cezanin daha agir, ancak

gegici oldugu goriinmektedir.'®

104 Alighieri, s. 217.

105 Ma‘arrd, s. 69, 71, 74, 83.
106 Alighieri, s. 500, 537, 538.
07 Ma‘arrd, s. 36.

108 Alighieri, s. 465, 466.
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Risaletii’l-Gufrdn’da zebaniler, cehennemliklerin su dahi igcmesine izin
vermemektedirler. Ibnii’l-Karih, cennete daha cabuk girmenin yolunu
ararken bir havuzun yanina vardigini, orada kéfirlerin suya ulagmaya
calisirken zebanilerin onlart kizgin sopalarla uzaklastirdiklarini ve bdylece
kafirlerin eli yiizii yanik vaziyette ah ¢ekerek dondiiklerini zikretmektedir.'®

Dante’nin eserinde Cehennem boliimiiniin - XXI. manzumesinde de
zebaniler, Risdletii’l-Gufirdn’daki zebanilere benzer bir sekilde ellerindeki
zipkinlarla zift deryasinda yiizen giinahkarlarin zift ylizeye c¢ikmalarimi
engellemektedirler.

Iki eserde de ickiye diiskiin baz1 insanlarin yani sira tdvbe sayesinde kimi
giinahkar kadinlarin da cennete girdigini gorliyoruz. Bunlar, Risdletii’l-
Gufran’daki cennet eglencesine cagrilan ve “Ceradetan” olarak anilan iki
tinlii sarkic1 cariye "°ve [ldhi Komedya’daki Erihali fahise Rahab’dir. ***

Dante’nin [/ahi Komedya adli eserinde cehennemden baslayan hayali
yolculukta Dante karanlik bir ormanda yolunu sasirip kaybolur. Cikis yolu
bulmaya calistig1 sirada {i¢ yirtici hayvan, bir pars, bir aslan ve bir kurt,
ontine ¢ikip yolunu keser. Tam o sirada Dante Vergilius’u goriir ve bir araya
gelip ikisi beraber cehenneme dogru yonelirler. 2

Risaletii’l-Gufrdn’da ise Ibnii’l-Karih, cehennemi ziyaret etmeye
giderken oraya varmadan hemen Once yolda aymi sekilde bir aslanla ve
ardindan bir kurtla karsilasir. Ancak bunlar Ibnii’l-Karih’e degil cennetteki
sigir ve ceylanlara saldirip dururlar. Olaylar cennette gergeklestigi icin av
hayvanlar1 eziyet ¢ekmedikleri gibi parcalanmaktan zevk alirlar. Ibnii’l-
Karih’in bu iki yirtict hayvanla yaptigi konusmadan aslanin da, kurdun da
Hz. Peygamberin hayatiyla yakindan ilgisi oldugunu goriiyoruz.

Oyle goriiniiyor ki Dante, Risdletii’l-Gufidn’da ve Hz. Muhammed’in
hayat hikayesinde yer alan yirtici hayvan fikrini alip, Hristiyanliktaki teslis

109 Macarrd, s. 80.
10 35e.,590.

111 Alighieri, s. 613.
U2 5., s. 34,35,
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inancindan kaynaklanan ii¢ rakaminin kutsal olmasi sebebiyle aslan ve kurda
bir de parsi ekleyerek hayvan sayisini tige gikarmustir.'

Ibnii’l Karih’in hayvanlarla konusmasma benzer bir sekilde Dante’nin
cennette sembolik kartalla konustugunu gérmekteyiz. Risdletii’I-Gufran’daki
aslan ve kurt gibi kartal da, cennette girmesinin sebebini agiklamaktadir. 114

Ayrica iki eserde de yilan figiiriiyle karsilagsmaktayiz. Risdletii’l-
Gufiran’da Ibnii’l-Karih’in gordiigii iki yilan, cennette yasamaktadir.
Bunlardan biri vefali Zatii’s-Safa adli yilan, digeri ise Hasan-1 Basri’nin
evinde kalip Kur’an’1 ezberleyen yilandir. Yilanlar, Ibnii’l-Karih’i yanlarma
cagirir ve istedigi zaman giizel birer kadina doniisebileceklerini soylerler
ancak Ibnii’l-Karih, cennette olmalarma sasirdigi gibi kendilerine

giivenmeyip onlardan hizlica uzaklagir.™

Ilahi Komedya’da yilan figiiriiyle Araf boliimiiniin VIII. manzumesinde
kargilagmaktayiz. Burada yilan, seytan1 ve seytanin aldatmasini temsil
etmektedir. Bu sebeple, yilana giivenmedigi i¢in korkudan titreyen Dante,
etrafina bakinip rehberinin destegini aramaktadir:

Daha sonra o soylu toplulugun sessizce

Gokyiiziine baktigimi gordiim,

Saygin ve solgundular, bir sey bekler gibiydiler,

Ve gokyiiziinden iki melegin indigini gordiim... (ArafVIII, 22-25)
“Meryem’in yanmindan geliyor, bu ikili”

Dedi Sordello, “birazdan gelecek yilandan

Vadiyi korumak gérevleri.”

Yilamin nereden gelecegini bilmeyen ben

Buz kestim korkudan, ¢cevreme bakindim,

Rehberimin giivenli omuzlarina yaslandim. (Araf VI, 37-42)®

13 Salah Fadl, Te’siru’s-Sekafeti’l-islamiyye fi’l-Kaimidya’l-Tlahiyye li Danti, 3. Baski,
(Kahire, Daru’l-Suridk, 1986), s. 80.

114 Alighieri, s. 688-689.

15 Ma‘arri, s.145, 147, 149.

118 Alighieri, s. 338, 339.
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Yukaridaki pasajdan Araf oniindeki hiikiimdarlar vadisinde yer alan
toplulugun bekleme eyleminde bulundugunu ve neyi bekledigini bildigini
gormekteyiz. Buna dayanarak “vadiyi yilandan koruma” olaymnin diizenli
olarak yasandigi hiikmiine varabiliriz. Hatta Dante’nin kirk dokuzuncu
dizede vaktin, havanin kararma vakti oldugunu sdyledigine ve metnin genel
baglamina goére, bu olaym her giin ayni saatte yasanmasi da kuvvetle
muhtemeldir. Olaya bu agidan bakilirsa, meleklerin gokyliziinden inmesi ve
vadideki toplulugun onlarin inmesini bekleyip ilahi sdylemesi, Risdletii’l-
Gufran’daki her giin ayni saatte babasina selam vermek i¢in Hz. Fatima’nin
cennetten inmesine ve Hasir Meydani’nda bekleyen Ebi Talib’in soyundan
gelen toplulugun onu karsilayip Kur’dn’dan bir ayetle Allah’a hamdetmesine
benzemektedir. ™’

Son olarak burada zikretmek istedigimiz bir husus daha vardir. Ebii’l-Ala
el-Ma‘arri’nin  Risdletii’l-Gufran’1 kaleme almaktaki amaglarindan biri,
edebi elestiri yapmak ve boylece kendi istlinliigiinii ortaya koymaktir.
Bunun icin eserdeki karakterlerin neredeyse tamami edip ve sair olup Ibnii’l-
Karih onlardan biriyle karsilagtiginda onlardan sik sik bir siir okumalarini
ve/veya bir siirle ilgili yorum yapmalarii istemektedir. Z/dhi Komedya adh
eserde Dante’nin de edebiyata ve Ozellikle de siire biiyilk 6nem verdigini
gdérmekteyiz. ilk dnce Dante, iinlii Antik Yunan ve Latin sairlerine duydugu
saygidan dolay1 Hristiyanligi tanimamalarina ragmen onlar1 cehennem azabi
olmayan Limbus’a yerlestirmistir.*® Araf boliminin II. manzumesinde
Dante, miizisyen Casella ile karsilasip ondan Convivio adli eserinde yer alan
“Aklimdan c¢ikmayan sevda” siirinin lizerine yapti1 besteyi calmasini
istemistir. "*Boylece [ldhi Komedya’nin bu dizelerinde de siir ve sarkinin
Riséletii’l-Gufran’in bazi yerlerinde (6rnegin, cennette diizenlenen ziyafet
esnasinda) oldugu gibi dinlendirici ve eglendirici bir rol oynadigim
gormekteyiz. Dante, sair Publius Papinius Statius’un agziyla sairleri
ovmektedir. *?° Baska bir yerde de “Dolce stil nuovo” ekoliiniin kurucusu,
Bologna’li sair Guido Guinizelli ile konusup ona duydugu hayranligini ifade

U7 Ma‘arrd, s. 80-81.

8 Dante Alighieri, /7ahi Komedya: Cehennem, cev. Feridun Timur, 4. bs., (istanbul: Altin
Kitaplar, 2017), s. 92.

119 Alighieri, ¢ev. R. Teksoy, s. 299.

120 5e., s. 445.
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etmektedir.”* Ardindan Guido Guinizelli’nin agziyla bazi sairlerin
iistiinliikleri ile ilgili yorumda bulunup XII. yiizyilin ikinci yarisinda yasamis
Provence’l1 halk sairi Arnaut Daniel’i vmektedir. %

Dante, /lGhi Komedya’smin Araf boliimiiniin XIV. manzumesinde heniiz
cok taninmadigini sdylemektedir.

Kim oldugumu soéylemem bosa gider,
Ciinkii yeterince tinlii degil kimligim... (Araf XIV, 20-21)'®

Ancak az ileride XXIV. manzumede Dante, bir baska kisi tarafindan
sadece taninmis olmakla kalmayip ayni zamanda agikea oviilmistiir. 2*

Goriindiigii gibi Dante, /lahi Komedya’da gizli veya acik bir sekilde
kendini 6vmekten ¢ekinmemistir. Once Limbus’ta yer alan Homeros,
Vergilius, Horatius, Ovidius ve Lucanus gibi bes biiylik sairle kendini ayni
hizaya koymustur. *** Ardindan da onlardan Ovidius ve Lucanus’a meydan
okuyacak kadar ileri gitmistir. ** Bundan dolay1 asagida yer verdigimiz
dizelerde de Dante’nin kendini kastettigi kuvvetle muhtemel goriinmektedir:

Guido® diye biri de, dilin onurunu aldt

Adasimin” elinden; ama ikisini de yerinden edecek kisi
Simdiden diinyaya gelmistir belki...(Araf XI, 97-99)**

Bu dizelerden hemen &nce Dante’nin “Insanin yaptig1 islerle viinmesi ne
bos seymis!”?® demesi dikkat cekicidir. Halbuki o, fldhi Komedya'yr
yazmay1 onceden planlamig ve sonra da i¢ sayfalarinda onun uzun omiirlii

“Lae. 5.483,484.

122 3., s. 484-485.

128 3.e., s. 384.

124 Alighieri, s. 466-467.

%5 ae.,s. 58.

1% ae., s. 210-211.

* Dante’nin arkadasi Guido Cavalcanti
™ Sair Guido Guinizelli

27 3., s. 364.

128 Dante Alighieri, /lahi Komedya: Araf, ¢ev. Feridun Timur, 2. bs., (Istanbul: Altin Kitaplar,
2015), s. 81.
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olmasim dilemistir. *® Bununla birlikte Dante, kibrin giinah oldugunu
bilmekte ve ondan dolay1 ceza ¢ekecegini tahmin etmektedir. *°Ancak Dante
bu giinahi1 islemekten bir tiirlii vazgecememektedir. Dante’nin aksine Ebii’l-
Ala el-Ma‘arri edebiyattaki Ustlinliiglinii Gistii Ortiilii bir bigimde ortaya
koymaya caligmustir.

2. Dante’nin Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’den Muhtemel Etkilenme Sekilleri
2.1. Toledo Cevirmenler Okulu

711 yilindan itibaren Islam fethiyle birlikte tarihte Endiiliis ismiyle anilan
Islam hakimiyetindeki Ispanya, gesitli ilim sahalarindaki yogun faaliyetleri
sayesinde parlak bir doneme girmisti. Aynt donemde Avrupa, kilisenin her
tirli bilimsel faaliyeti dine aykir1 goriip yasakladigi icin karanlik c¢agim
yasamaktaydi ve XI. yiizyilda Dogu’ya ve Endiiliis’e diizenlenmeye
baglayan Hacli seferlerine kadar Miisliimanlarin biiyiik bir gelisme
sagladiklarindan habersizdi. Avrupalilar, gelismeyi farkedince bir yandan
Misliimanlarin yiiksek medeniyeti nasil gelistirdiklerini anlamak, diger
yandan onlarla daha basarili miicadele edebilmek i¢cin Arapga yazilmig ilm1
ve felsefi eserleri Latinceye ¢evirmeye baslamiglardi. Ceviri faaliyetlerinin
yogunlastig1 bityiik merkezlerden biri italya’daki Sicilya adastydi.™

Arapganin yayilisiyla ilk zamanlarda birgok Onemli Arapca eser
Dogu’dan getirilmis, daha sonra ise Ozellikle X. yiizyildan itibaren
Endiiliis’te yeni orijinal eserler yazilmaya baslanustir.** Dogu’dan getirilen
eserler arasinda Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin eserleri de yer almaktaydi. Zira
Batalyevsi (6.521/1127), bu yazara ait Saktii’z-zend ve Liiziimiyyat adli
eserlerin serhlerini yapmustir ve bu serhler giiniimiize de ulasip XX. yiizyilin

ikinci yarisinda birkag kere basilmgtir."

129 Alighieri, flahi Komedya, ¢ev. Rekin Teksoy, s. 147.

130 3.e., s. 381.

3! Ozdemir, “Endiiliis: Siyasi Tarih, Teskilat”, s. 223.

18235, s.220.

33 Serhu Sakti’z-zend, Ebi’l-Ald el-Ma‘arri’nin eserlerini nesretmek igin kurulan Lecnetii
ihyai Asari Ebi’l-Ala el-Ma‘arri komisyonunun yayimladigi Siirdhu Sakt’z zend adh eser
icinde yer almaktadir (Kahire 1945-1948, 1949-1954, 1964). Serhu’l muhtdr min Liizimiyyati
Ebi’l-Alad ise, Hamid Abdiilmecid tarafindan nesredilmistir (Kahire 1970-1984). Bkz.: M.
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1085 yilinda Kastilya Krali VI. Alfonso, Toledo’yu (Ar.: Tuleytula)
yeniden fethedip baskent yapmistir. Boylece bu sehir, Hristiyanlarin ele
gecirdikleri ilk sehir olmus ancak sehrin icinde bulunan Islam, Hristiyanlik
ve Yahudilik olmak tizere ii¢ farkli din ve kiiltiir bir arada yasamaya devam
etmistir. Ayrica Islami eserlerle dolu kiitiiphanelerin varhi@ sayesinde
Toledo, XII. ve XIII. yiizyillarda Avrupa’nin bilim ve kiiltiir merkezi haline
gelmistir. Entelektiiel merakli insanlarla bilim adamlari, 1talya, Fransa,
Ingiltere, Almanya basta olmak iizere bircok Avrupa iilkesinden bu sehri
ziyaret etmis ve bazilar1 buraya tamamen yerlesmistir."** Bunun sonucunda
sehirde “Toledo Cevirmenler Okulu” (Colegio de traductores toledanos)
olarak bilinen ve g¢esitli eserleri Arap¢adan Bati dillerine aktarmayi
amaglayan kapsamli bir ¢eviri projesi uygulanmaya baslamustir."*

Ilahi Komedya’nm Islam kaynakli olmasina dair ilk gériisii 1901 yilinda
Sources musulmans dela Divine Comédie adli ¢aligmasinda Gabriel-Joseph
Edgard Blochet ortaya ¢ikarmis, ancak bu ¢alismas1 pek ilgi
uyandiramamustir. Ondan sonra Ispanyol miistesrik Miguel Asin Palacios,
1919 yilinda yayinladig: bir kitabinda bu iddiay1 6rneklerle desteklemis ve
konuya yeni bir boyut kazandirmustir. Bu kitapta Palacios, [ldhi
Komedya'nin asil kaynaginin Mira¢ kissas: oldugunu vurgulamis ve
Dante’nin eserini yazarken Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin (1165-1240) el-
Fiitahdtii ‘I-Mekkiye ve Ebi’l-Ala el-Ma‘arri’nin Risdletii’l-Gufrdn adli
eserlerinden faydalandigimi iddia etmistir."®® islam'daki mira¢ motifinin,
ozellikle Ebii'l-Ala el-Ma‘arri ve ibnii'l-Arabi'nin eserleri vasitasiyla ayni
konuda yazilmis Dante Alighierimin flédhi Komedya adli eserinin ilham
kaynag1 oldugu dnce Ispanyol miistesrik Miguel Asin Palacios ardindan da
ftalyan miistesrik Enrico Cerulli tarafindan ispatlanmistir.®" 1944 yilma

Resit Ozbalikei, “Batalyevsi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 1992, V, s.
138.
134 Olcay Oztunali, “Toledo Cevirmenler Okulu’nda gerceklestirilen calismalarin
kiiltiirleraras1 yeri ve énemi”, DTCF (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi), LVI11.2(2017), s. 1324.

% Mehmet Ozdemir, “Tuleytula”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 2012,
XLlI, s. 366.

136 Sakiroglu, “i1ahi Komedya”, s. 69.

37 Mehmet S. Aydin, “Cavidname”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), 1993,
VI, s. 180.
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kadar Palacios’un ortaya attig1 iddiayr kanitlayacak higbir tarihi vesika
yoktu. 1944 yilinda Mira¢ kitabinin (Kitabii’l-Mi’rdac) Avrupa dillerine
yapilmis Orta Cag’a ait iki ¢evirisine rastlayan ilk kisi Ugo Monnert de
Villard olmustur.™® 1949 yilinda (Palacios’un 6liimiinden bes yil sonra) ise
Italyan arastirmaci Enrico Cerulli, 1260'larda mira¢ konusunda Arapca bir
eserin Latince ve Ispanyolcaya yapilmus iki gevirisini yayimlamistir. Daha
sonra Vatikan Kiitiiphanesi'nde bu iki geviri ile birlikte ayni eserin Latince
bir niishas1 daha bulunmustur. Ayrica ayni yil icinde Jos¢ Mufioz Sendino
mira¢ konusunda ii¢ ayr1 ¢eviri bularak yayimlamistir. Biitiin bu yayimlarda
Ilahi Komedya ile karsilastirmalar yapilmis ve Asin Palacios'un tezine uygun
olarak Dante'nin bunlardan faydalandig ispat edilmistir."*

Sonug olarak, Dante Arap¢adan yapilmis Islami eser gevirilerine bizzat
ya da hocasi Brunetto Latini araciligiyla kolaylikla ulasabilirdi.**°

2.2. Gizli Orgiit Uyeligi

Viyana Miizesi’nde bulunan bir madalyanin 6n yiiziinde Dante’nin
portresi, arka yliziinde de F.S.K.L.LP.F.T harfleri yer almaktadir. Bu harflerin
aciliminin Fidei Sancte Kadosch, Imperialis Principatus, Frater Templarius
(Kutsal Kados Tarikatinden Imparatorluk Prensi Templiye Kardes) oldugu
goriigii vardir. Fede Santa, tapinakg¢ilarin bir koluna bagli Hristiyan
geleneklerini siirdiirmeyi ilke edinen bir Tiers-Ordre topluluguydu ve
Dante’nin onun baskanlarindan biri oldugu sanilmaktadir. Bu toplulugun
iiyeleri, Ibranicede “aziz” veya “kutsal” anlamma gelen Kados (Kadosch)
iinvanini tasimaktaydilar. Miisliiman kaynaklarina ait oldugu kesin birtakim
doktrin bilgileri Tapinakgilar ve Dante tarafindan bilinmekteydi.'*" Tapiak
Tarikati’nin kollar1 olan ve onun mirasini barindiran o6rgiitler, VII. Henri’nin

138 Elisabetta Benigni, “Dante and the Construction of a Mediterranean Literary Space”,
Philological Encounters, 2(2017), s. 124.

%% Mahmut Sakiroglu, “ASIN PALACIOS, Miguel”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (DIA), 1991, 111, s. 481.

140 56, s. 207.

% René Guénon, Dante ve Orta Cag’da Dini Sembolizm, Cev. Ismail Taspinar, 3. Baski,
Istanbul, Insan yay., 2014, s. 15, 25.
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Olimiinden sonra daha temkinli davranip gizlenmeye basladilar. Gizli
sembolleri benimseyen Dante de bunu gizlemek zorundaydi.**

Dante, yasadigi donemde aydin kesim arasinda olduk¢a yaygin olan
Fedeli d’Amore (Ask Siddiklary) edebi akimina mensuptu. Batini igerikli bu
akim, gizli bir dil kullanirdi. Ahiret yolculugu esnasinda Dante’ye Vergilius
(Akil), Beatrice (Ask ve Giizellik) ve Aziz Bernard (Ilahi Irade) rehberlik
eder. Yolculugun sonunda Dante [lahi Nura veya baska bir deyisle Ilahi
Hakikate ulasmaktadir.'*®

Dolce Stil Nuovo (Tatl Yeni Bigem), XV. ylizyila kadar varligini etkin bir
bigimde siirdiiren ve Italyan yazininda gériilen bir edebi akimdir. Bu akimin
ilk tanimin1 Dante yapmustir. Dolce Stil Nuovo okulunun da temel konusu
asktir. Ancak bu “ask diinyasal bir tutku degildir, Kibar yani soylu olan ruhu
Tanrt katina yiikselten, ilahi miikemmellige ulagtiran bir aractir. Kadin
bedensel arzu araci degil, semavi bir yaratiktir. Erdemleri, giizelligi, zerafeti
ile ruhu cirkinliklerden aritarak Tanriya yiikselten meleksi bir yaratiktir.”
Sicilya ~ Okulu’'nda ideallestirilen kadin, Dolce Stii  Nuovo’da
putlastirilmustir.”*  Guido Guinizelli onciiliigiindeki Dolce Stil Nuovo
akimmin 6nde gelen isimleri Guido Cavalcanti, Cino Da Pistoia, Lapo
Gianni, Gianni Alfani ve Dino Frescobaldi’dir. Ustasi ise sliphesiz Dante
Alighieri’dir. Bununla birlikte bu kisilerden Guinizelli, Cavalcanti, Cino Da
Pistoia ve Dante’nin Fedeli d’Amore (Ask Siddiklary) orgiitiiniin birer iiyesi
olmalari dikkat cekicidir.'*® Dante, Vita Nuova (Yeni Hayat) eserinde yedi
kez ¢ok net bir sekilde olmak iizere toplam dokuz kez Fedeli d’Amore’ye
gonderide bulunmaktadir. /lahi Komedya’da ise fedele (sadik) sozciigii,
bazen tekil, bazen gogul olarak toplam yedi kez kullamlmustir.**® Fedeli
d’Amore (Ask Siddiklari) orgiitiiniin liyeleri, gergek imanin ¢esitli inanglarin
dis goriintiilerinin altinda gizli oldugunu savunurlar. Onlarin kullandiklart
“saflastirilmis kalp” (cuore gentile) tabiri, zahire ait herseyden arindirilmis,

2 3., 5. 61, 62.

3 Mustafa Tolay, Dante ile Sanat ve Diisiince, (istanbul: Arkeoloji ve Sanat, 2015), 5.153
144 a.e., s. 200, 202.

145 3.e., s. 206.

146 3.e., s. 108.
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aydinlanmaya miisait bir kalbi ifade etmektedir. Ayrica Ask Siddiklari’nda
Omer Hayyam ve Ebii’l-Ala el-Ma‘arri’nin etkileri goriiliir.*’

Fedeli d’Amore, Dogu’ya ticaretin yani sira entelektiiel aligveriste
bulunan Ortacag Avrupas’’min  kesfettigi Muhyiddin Ibnii’1-Arabi’nin
fikirlerinden etkilenen kisilerin kurdugu bir tarikattir. Ibnii’l-Arabi, Allah’in
151k (nur) oldugunu, diinyanin Allah’in bir ifadesi oldugunu ve insanin
kemale ererek Allah’a yaklastigini ileri siiriiyordu. René Guénon’a gore
Dante, Ibnii’l-Arabi’den pek c¢ok kavram ve bilgiyi alimlamustir.'*
Dante’nin dairesel katmanlardan olusan ve yukaridan bakildiginda i¢ ige
gecmis daireler seklinde goriinen cehennem plani, ibnii’l-Arabi’nin el-
Fiitihdti’I-Mekkiyye’de yer alan ve bir yilanin dis goriiniisiine sahip olan
cehennem planma ¢ok benzemektedir. Diger taraftan Ibnii’l-Arabi’nin bu
yilan figiiriinii Ma‘arri ekoliine bagli olan ve Giiney Portekiz’i 1151 yilina
kadar yoneten Miiridi hareketinin énderi ibn Kasevi’den almis olmasi bizim
icin 6nemlidir."*® Bununla birlikte Dante eserlerinde ibnii’l-Arabi’den asla
bahsetmez. Bunun muhtemel sebebi, Dante’nin onun eserlerine ve kendisiyle

ilgili bilgilere gayrimesru ve gizli bir yolla ulasmasidar.**

Sonuc¢

Sonug olarak Dante’nin, //dhi Komedya adli eserini yazarken Ebii’l-Ala
el-Ma‘arri’nin Risdletii’l-Gufran adli eserinden etkilendigini sdyleyebiliriz.
XIX. yilizyilin sonundan itibaren arastirmacilarin yaptigi karsilagtirmalar
neticesinde ortaya c¢ikan bu dislince, simdiye kadar yeterince
ispatlanamamustir. Ilk basta bu diisiinceye siipheyle, hatta kimi ¢alismalarda
olumsuz bakilmistir. Zira Dante’nin, Ma‘arri’ye ait bir eserden faydalanmasi
icin muhakkak Arapca bilmesi gerektigi sanilmistir, ama bdyle bir sey
miimkiin degildir. Ayrica Ma‘arri’nin eseriyle Dante’nin eseri, ortak Ahiret
yolculugu konusunun disinda bi¢im, anlatim tarzi ve amag¢ bakimindan
birbirinden ¢ok farklidir. Durum béyle iken 1919 yilinda Ispanyol miistesrik
Miguel Asin Palacios’un La Escatalogia Musulmana en la Divina Comedia

1“7 ae., s 93, 95.

148 palacios, s. 222, 260, 100.
149 5.8, 5. 137.

150 5e., . 99.
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adli kitabinda [lahi Komedya’nm asil kaynagmmn Mirag kissas1 oldugu
vurgulanmistir. Islam'daki mira¢ motifinin, Ebii'l-Ala el-Ma‘arri ve Ibnii'l-
Arabi icin de ilham kaynag oldugu varsayilinca, Dante'nin [ldhi
Komedya’siin bu sahislarin eserleriyle benzesmesi, bunun dogal bir sonucu
olarak karsilanmistir. 1944 yilinda ortaya c¢ikan Mirag kitabinin Avrupa
dillerine yapilmig Orta Cag’a ait iki cevirisinin, Palacios’un iddiasini
kanitladig1 kabul edilmistir. Bununla birlikte konu bakimindan ayn1 eserden
(Mirag Kissasi) yararlanmus olsalar dahi Risdletii’l-Gufi-an ile [lahi Komedya
arasindaki betim ve sahnelerin bu kadar ¢ok benzesmesi beklenemez. Ayrica
Risaletii’I-Gufrdn’1n iginde yer alan unsurlarin aynisinin veya ¢ok benzerinin
Ilahi Komedyamin iginde tarihi, edebi ve mitolojik unsurlarin arasinda
kaybolacak sekilde serpistirilmis bir bigimde yer almasi, intihalin kasith
olarak maskelendigi izlenimi vermektedir. Ger¢ek su ki Dante, tapinakci
tarikatinin bir kolu olan Fede Santa orgiitiiniin bir iiyesiydi. Bunun ig¢in
kendini ve zamanina gore ilerici fikirlerini 6zellikle Kilisenin gazabina
ugramamak i¢in gizlemek zorundaydi. Ayrica Dante, batini igerikli olup gizli
bir dil kullanan Fedeli d’Amore edebi akimia mensuptu. Nitekim bu akima
mensup kisilerin hepsinde Omer Hayyam’in yani sira Ebii’l-Ala el-
Ma‘arri’nin etkileri goriiliir. Diger taraftan Dante’nin cehennem bdéliimiiniin
benzedigi el-Fiitihatii’I-Mekkiyye adli eserdeki yilan goriiniiglic cehennem
plam, Ibnii’l-Arabi tarafindan yine Ma‘arri ekoliine bagl olan Ibn
Kasevi’den alinmistir. Bdylece Dante, Arapca bilmiyor olsa da ve Risdletii’l-
Gufrdan’m Orta Cag’da yapilmis bir Latince ¢evirisinin giiniimiize kadar
geldigine dair bilgimiz olmasa da Dante’nin Risdletii’l-Gufrdn’a yine de
ulasabildigini diisiiniiyoruz. Zira yukarida zikrettigimiz gibi Bati’nin,
Miisliimanlarin elinde bulunan eserleri elde etme ¢abalari ile bu yonde
yuriittigii ¢eviri faaliyetleri goz oniinde bulundurulursa bdyle bir gevirinin
Sicilya veya Toledo’da yapilip daha sonra kaybolmasi veya Avrupali birinin
Risaletii’l-Gufran’1 ¢evirip kendine mal etmesi kuvvetle muhtemeldir. Bu
durumda Dante, Risdletii’l-Gufran’a bizzat, devlet adami olan hocasi
Brunetto Latini araciliiyla veya gizli orgiitlerin baglantilariyla ulasip Ebii'l-
Ala el-Ma‘arri’ye ait oldugunu bilerek ya da bilmeyerek ondan kasitl olarak
(mitolojiden ve diger yazarlara ait eserlerden agik¢a faydalandigi gibi)
gizlice faydalanmustir.

112



Anastasiya Ucar- Omer Ishakoglu | ISTANBULJAS Volume 2 Issue 1, 2019-1, p. 77-114

Kaynakc¢a/Reference

A.Cineyt Eren, “Ruséleti’l-Gufran”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (DIA), 2008, XXXV, 5.127-128.

Abdurrahman Bedevi, Bati Diisiincesinin Olusumunda Islam’in Rolii, cev.
Muharrem Tan, (istanbul: iz Yaymcilik, 2002).

Dante Alighieri, /lahi Komedya, g¢ev. Rekin Teksoy, 15. Baski, (istanbul:
Oglak yay., 2014),

Dante Alighieri, [lahi Komedya: Araf, ¢ev. Feridun Timur, 2. bs., (Istanbul:
Altin Kitaplar, 2015).

Dante Alighieri, Zlahi Komedya: Cehennem, gev. Feridun Timur, 4. bs.,
(Istanbul: Altin Kitaplar, 2017).

Ebii’l-Ala el- Ma‘arri, Risdletii’l-Gufran, 1. Baski, (Beyrut: Dar Sader,
2008).

Ebii’l-Ala el-Ma‘arri, Risdletii’l-Gufran, 4. Baski, (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi’l-
‘Ilmiyye, 2011).

Elisabetta Benigni, “Dante and the Construction of a Mediterranean Literary
Space”, Philological Encounters, 2(2017), s.111-138,
https://iris.unito.it/retrieve/handle/2318/1621623/288209/DantePHEN.pd,
(Erisim:23 Aralik 2018).

Kamil Aydin, Karsilastirmali Edebiyat, (Istanbul: Birey Yayincilik, 2.Baski,
2008).

Kostaki el-Himsi, Menhelii’l-Vurrad fi ilmi’l-Intikad, 3. Cilt, (Haleb: el-
‘Asru’l-Cedid, 1935).

Mahmud Sahin, “Dante ve “Riséletii’l-Gufran” Vahdetiin Fikriyyetiin ve
Tarikatiin Miitebayinetiin”, el-Beydn, Aralik 2014,
https://www.albayan.ae/2.944/eternal-books/2014-12-26-1.2273869,
(Erisim: 31 Ekim 2017).

Mahmut H. Sakiroglu, “ilahi Komedya”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (DIA), 2000, XXII, s. 68-70.

Mahmut Kaya, “Beytiilhikme”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(DIA), 1992, VI, 5.88-90.

Mahmut Sakiroglu, “ASIN PALACIOS, Miguel”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (DIA), 1991, 11, 5.480-482.

113



Dante’nin i14hi Komedya’sinda Ebii’l-*Ala el-Ma‘arri’nin izleri

Mehmet Ozdemir, “Endulus: Siyasi Tarih, Teskilat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (DIA), 1995, XI, 5.211-225.

Mehmet Ozdemir, “Tuleytula”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(DI4), 2012, XL1, 5.363-368.

Mehmet S. Aydin, “Cavidname”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(DIA), 1993, VI, 5.179-180.

Miguel Asin Palacios, Dante ve Islam, gev. Giines Ayas, 2. Basim, (istanbul:
Okuyan Us yay., 2015).

Mustafa Tolay, Dante ile Sanat ve Diisiince, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat,
2015).

Olcay Oztunali, “Toledo Cevirmenler Okulu'nda Gergeklestirilen
Calismalarin Kiiltiirleraras1 Yeri ve Onemi”, DTCF (4dnkara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi), 57.2(2017), s. 1323-1339,
http://dtcfdergisi.ankara.edu.tr/index.php/dtcf/article/view/2117/3700,
(Erisim: 23 Aralik 2018).

Rizaeddin Bin Fahreddin, Ebu’l-Al’G el-Ma arri, haz. Tbrahim Kunt, Hasan
Harmanci, (Konya: Cizgi Kitabevi, 2014).

Salah Fadl, Te’siru’s-Sekdfeti’l-Islamiyye fi 'I-Kiimidya I-llahiyye li Danti, 3.
Baski, (Kahire, Daru’1l-Surtk, 1986).

Sana Mahmoud Jarrar, “Two Journeys to the afterlife: The Epistle of
Forgiveness and The Divine Comedy”, European Journal of English
Languige and Literature Studies, V, 2,(2017), s. 47-56,
http://www.eajournals.org/wp-content/uploads/Two-Journeys-to-the-
Afterlife-The-Epistle-of-Forgiveness-and-the-Divine-Comedy.pdf,
(Erisim:23 Aralik 2018).

Send” Kamil $a‘lan, “et-Ta‘aluk en-Nassi beyne Kimidya Danti ve Gufran
Eb1’l-‘Ala el-Ma‘arri”, Adabu’'l-Ferahidi, 5(2010), s. 107-141.

114


http://dtcfdergisi.ankara.edu.tr/index.php/dtcf/article/view/2117/3700
http://www.eajournals.org/wp-content/uploads/Two-Journeys-to-the-Afterlife-The-Epistle-of-Forgiveness-and-the-Divine-Comedy.pdf
http://www.eajournals.org/wp-content/uploads/Two-Journeys-to-the-Afterlife-The-Epistle-of-Forgiveness-and-the-Divine-Comedy.pdf

