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Bu calismada, 1940’lardan itibaren siirlerini tasavvufa, bilingaltina ve dogu misti-
sizmine yaslayan; kiltiir ve bilgi kaynakli yeni bir siir ¢ikaran Asaf Halet Cele-
bi’nin siirlerinin estetik/poetik arka plant belirlenmeye ¢alisiimaktadir. Miiphem
ve sirli birer formiil gibi duran siirlerin ¢6ziimlenmesi yolunda bu yaklasimin ge-
rekli oldugu dusuiniilmektedir. “Elestiri ve Kars1 Elestiri”, “Poetik Belirlemeler”
bagliklariyla Asaf Halet’in diisiinceleri, donemindeki diger sairlerle karsilastirmali
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Giris

1940’lardan itibaren siirlerini tasavvufa, bilingaltina ve dogu mistisizmine
yaslayan,; kiiltiir (hatta kiiltiirler arasi)ve bilgi kaynakli yeni bir siir ¢ikaran bir
sair goriiliir: Asaf Halet Celebi. Yaptiklar1 anlagilamaz 6nceleri sairin. Siir mu-
hataplari, bir tarafta Garip Hareketi’nin gelenegi yakip yikmak isteyen siirini,
bir taraftan Nazim Hikmet’in serbest ritimli, akigkan ve sosyal nitelikli siirini
hazmederken, diger taraftan baska bir “aykir” ile karsilasirlar. Divan Siirini,
Fars ve Arap siirini, Tekke tasavvuf siirini iyi bildigi, tasavvuf disiplinini, mis-
tik Budist anlayis1 yakindan tanidigi heniiz tam olarak anlasilmaz o dénemde.
Birgoklarinca, eskiyi diriltmek isteyen “ge¢ bir Istanbullu” olarak algilanir.
Devam ede gelen hececi, sembolist a¢iliml1 siirin bi¢cimsel kaliplarina, “sairane
tahayyiilat”ma baglanmaz. Baslangicta Orhan Veli ve arkadaglarinin yaninda
Arif Dino ile Celebi, icine dogduklar: siire ikinci bir karsi cephe agmis gibi
dururlar; Hagim ve Yahya Kemal merkezli bu siire, benzer tepkiler verirler.
Fakat Celebi, giderek hayatin yasanan siradan gergekligine saplanan bu siirle de
yollarini ayirir. Necip Fazil’in sembolist siire eklemek istedigi metafizik kaygi-
lar1 da yersiz bulur. Siirlerinde kullandig1, “Siddharta, Misr-1 Kadim, om mani
padme hum, halakassemavat, he, amon ra,” gibi kelime ve terkipler, ¢ok sasirti-
c1 ve aykir1 bulunan sair i¢in yapmaya c¢alisacagimiz poetik degerlendirme ca-
lismasi, onun miiphem ve sirh (igrek ve gizemli) soyut birer formiil gibi duran
siirlerinin estetik arka planini belirleme ¢abasi olarak alinmalidir.

Celebi’yi “bir Istanbul gocugunun son yiizyilda gegirdigi degisimi, kendi
koklerine ve diinyasina bagli kalarak siirlerinde orijinal ifadelere kavusturan
ender sairlerden biri” (Miyasoglu, 1994:11) olarak degerlendirenler oldugu gibi;
onun giirlerini, adeta zamandan ve mekandan soyutlanan insanin miiphem dua-
lara” (Enginiin, 2001:77) benzeten de vardir. Yaptigi imaleler, kelime ve ses
oyunlari, yakaladig1 musiki, kullandig1 s6z sanatlari ve iizerinde durdugu konu-
larla geleneksel siirimizle baglar1 kesin olan sairi, isleyisindeki tutumuyla, ge-
tirdigi yeni ve kusursuz teknik ile modern bir sair (Erdzgelik, 1998: 100) olarak
tanimlayanlar da olmustur. Kaplan ise Celebi’nin ortaya koydugu siirin garip ve
acaipligini sairin tarajik ve metafizik mizacina ve kiiltiire baglar. (Kaplan, 1978:
168) Bu kiiltiirle donanmus trajik ve metafizik mizac, “kollektif gayri suurda
varliklarint muhafaza eden” sembollere uzanir. Asaf Halet’in siirini aydinlata-
cak olan poetik tavri bu degerlendirmeler toplaminda aramak gerekecektir. Yal-
niz buna gegmeden 6nce kitaplarmi yayimladigi yillardaki karsilikli elestirel
tavirlara ve bu tavrin dayandigi sebeplere gz atmak iyi olacaktir.
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Elestiri ve Kars: Elestiri

Orhan Veli ile beraber elestirilen hatta alay edilen bir sair de Asaf Halet Cele-
bi’dir. Hececiler, bu yeni sairleri, hayali, sanat yiiceligini, sekil unsurlarmni yok
ettikleri i¢in, basit, sorumsuz ve tuhaf bulurlar. Arif Dino ve Asaf Halet’in Kiillik
kahvesinde okuduklar siirler, siir lizerine yaptigi konugmalar, siir ¢evrelerince
tuhaf bulunuyor, alaya alintyordu. Refik Halit Karay, 6zellikle Arif Dino ve Asaf
Halet’e yoneltildigini anladigimiz miistehzi bir dille o konugmalara dair diisiince-
lerini anlatir: bunlar kiillilk kahvesinde iskemlelere ters oturmus, traslari uzun,
saglart yagl ve kepekli, ceketleri gayet uzun ve bol (...) kirkina yaklagsmis “genc-
ler”dir. bir miiddet eskileri yerlerinden atmaktan, gazetelerin bas koselerini al-
maktan s6z ederler. Bunaklari ve cahiller def ederler. Sonra birbirlerine siirler
okumaya baslarlar. Biri simdiye kadar yazilanlarla kiyas kabul etmeyecek, yeni
sanat ruhunu meydana koyacak siirini okur (doner kebap artik dénmeyeceksin);
obiirleri harika, mucize diye bagrisirlar. Nargilelisi araya girer, kalin, mehabetli
bir papas sesiyle agir agir okur: sidolhartha buda/ myagrodha/. Hepsi birden hay-
kirirlar: Om mani padme hum! Om mani padme hum. (Asaf Halet’in Orhan Veli
siirini yeni ve 6nemli bulmasi da bu yillardadir. 40’11 yillarin sonlarina dogru, bu
siirin, siradan hayata kapaklandigini, adilestigini diisiinecektir) Asaf Halet’in bu
tuhaf yeni ve yabanci kelime ve terkiplerine Arif Dino’nun “siir ifrazattir” sozii
eklenince, oncekiler, boyle bir aleladelige, sagmaliga ve ¢irkinlige tahammiil
edemezler. Celebi, bu elestirilerin edebi ve estetik bir temeli olmadigini diisiiniir.
Kendisini elestirirken, “vazolu ve kiillii Celebi” demenin, bob style ve daha bir
cok tezyif ve tahkir edici s6zlerle (Celebi, 1998: 64) saldirmanin anlami, tabulari-
nin yikilacagt korkusudur. Devam edegelen sekil, vezin, kafiye, mecaz, istiare,
tesbih gibi kayitlarin uzaginda ilk siiri Orhan Veli’nin mi Asaf Halet’in mi yazdi-
g1 sorusunu' bir tarafa birakirsak (kaldi ki bu yolda ilk siirler Nazim Hik-
met’indir), bu “saldir’”nlar hem Celebi’ye hem de Orhan Veli’ye oldugu anlasilir.
Zaten soOziinii ettigimiz kayitlara itiraz noktasinda bu iki nerdeyse ayni sebepler ve
aynt s6zlerle karst ¢ikarlar. Ancak sunu eklemek gerekir: Asaf Halet’in siirinin ve
siirle ilgili goriislerinin karikatiirlere yanstyacak kadar elestirilmesinin Orhan Veli
takimindan farkli bir sebebi daha var: Dénemin pozitivist ve realist tavri, bu mis-
tik ve metafizik yonelimli siiri tehlikeli bulur.

Orhan Veli’nin yeni denilen ilk siirlerinin 1937 Eyluliinde Varlik’ta (101.say1), Kitabe-i
Seng-i Mezar adli yeni siirin temsili sayilan siirinin insan dergisinin Ekim 1938 tarihli sayi-
sinda yayinlandigi; Asaf Halet’in Ciineyt adli siirinin Ses dergisinin Kasim 1938 tarihli sayi-
sinda yayinlandig1 dustiniiliirse, bu “hangisi 6nce” tartigmasinin poetik kronoloji igin vazge-
¢ilmez olmadig1 anlagilir.
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Asaf Halet’in karsi elestirilerini, sahte “kalp sairi”, kaliplasmis “sairane
tahayyiilat”, “frenk taklidi”, “sahte Eyup Sultan mistigi”, “taklit¢ilik”, “Cemi-
yet icin yazdigini sananlar” gibi basliklarda toplamak miimkiindiir. “Kalp sairi
eskiden eline bir saz alip ‘yeryiiziinde yalniz benim serseri’ diye Fransa’nin
cenup ve simalinde oldugu kadar diinyanin her tarafinda dilber hatunlara hitap
eder, hazirlop ve pismis kalpten mamul siirler okur, diyar diyar dolasirdi (..) On
dokuzuncu asirda kalp sairi, saglarin1 uzatip kugu kuslar1 yiizen géllerde sevgi-
liyle beraber sairane tahayyiilata daldi.” (Celebi, 1998: 36) Asaf Halet’in bu
alayli yaklagimi hangi sairlere, hangi felsefi ve estetik arka plana dayanan edebi
egilime yonelmistir? Eskilerden gelip on dokuzuncu yiizyilda devam eden “kalp
sairi’nin, bir hareketi degil, siire giden yolu, kavramda, nesnede, idealde arayan
bakis temsil éttigini diisiinityoruz. Bu sairin sanatinin “tamamen yapmacikli ve
sahte” olarak goriilmesi, sarin, siiri kendi i¢ diinyasindan, ruhundan, suuraltin-
dan ¢ikaramamasi ile ilgilidir. Ona gore siiri kendi i¢ dleminin aksinden ¢ikara-
mayan sairin yazdig: siir “salhaneye merbut bir miiessedir ve iginde sakatattan
yalniz kalp parcalart satilmaktadir” (Celebi, 1998: 50) Siirin kalp isi olmasi ile
siirin i¢ dlemin yansimalart olmasi arasinda ne fark vardir? Celebi, iginde yasa-
nilan zamani ve insani asarak ¢aglari i¢inde tasiyan bilingaltinin kaynaklik et-
medigi duyarligi “marazi ve sahte” olarak gérmektedir. Ciinkii asil var olus,
“simdi” de veya “miicerret sairanelik”te degil, sonsuzlugu ve higligi i¢inde tagi-
yan suuraltinin zaptedilen “an”larindadir. Aksi takdirde siir diye devam edip
gelen sey, “kafa sigiren vezinlerin giiliing tamtamlarinin hésil ettigi rakslara
biirtindiikge; sairin vaziyeti delilik taklidi yapan bir soytaridan bagka bir sey
olmayacaktir.” (Celebi, 1998: 50) Bu tiir sairlerin tasvir ve tahayyiilleri gok,
yildiz, ay, deniz, agk gibi i¢inde duymadiklar1 bir dleme dayanir. Aslinda bu
kaliplagsmis soyutlamanin, kendi oluslar1 ile baglantisi olmadigini sezdiklerin-
den midir nedir; siiri, segilmis “list-insanlar1 ziyaret eden ilham perilerinin ken-
dilerine dikte ettirdiklerine inandirmak™ isterler. Oysa siiri yapan, duyarlik ki-
rintilart degil, ruh anlaridir. Siiri, ruh anlarindan ¢ikaran sairlerin birbirlerinin
benzetme ve istiare kaliplarini, yiice sanilan soyut degerlerini taklit etmeleri
miimkiin degildir.

Asaf Halet, 1940 Nisaninda Sokak dergisinde yayinlanan “Sahte Eyup Sul-
tan Mistigi” baslikli yazisinda Necip Fazil’a yoneltir elestirilerini. Necip Fa-
zil’in metafizik- mistik yeniligini olumsuz olarak degerlendirirken de ayni yerde
durur ve ayni bakis agisindan yola ¢ikar: Sahtelik. Mistisizm bir tecriibedir ve
ancak bireyin i¢ yasantisindan ¢ikar; bir toplumsal bir 6greti degil, bireysel bir
olustur. Oysa Necip Fazil, bir kere “mistigim” dedigi i¢in, sdziinden geri don-
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memis, onu “findik fistik gibi cebinde tasimis, istedigi zaman gevelemistir.
Necip Fazil’daki mistisizm, biraz “frenk taklidi”, biraz “acaiplik” olsun diyedir.
Necip Fazil’in mistik tecriibeye dayanmas1 miimkiin degildir; ¢linkii o, “giiliing
egoizmi ile yalan sdyleyip, benligin fani olmasi demek olan mistisizmin giina-
hini boynunda tasimaktadir”. Zaten bu “snobe Eyup Sulatan mistigi”nin bu
konudaki bir sirrin1 da bilmektedir Asaf Halet: Necip Fazil, “Nazim Hikmet’e
benzememek ve inadma aksi cephe almak igin lizerine bu ariyet (mistisizm)
stfatin1 takinmak istemistir”. (Celebi, 1998: 40) Asaf Halet’in, siirin amacim
“mutlak hakikati sir ve giizellik yolunda aramak” (Kisakiirek, 1993) olarak be-
lirten sairin mistik ¢ikisini biitiiniiyle “sahte, taklit ve acaiplik” olarak kolayca
nitelemesinin ardindaki gercek nedir? Birincisi Asaf Halet, mistisizmi, sadece
mutlak gercegi aramada, teklif ve telkinle beslenmis bir “dgiitleyici yol” olarak
goérmemektedir. Siir, tasidi1 imlerle “saf olus”un, “ilahi birligin” anlamini du-
yurabilir; hatta ilahi olani algilamada miizige benzer 6zel bir “dua”da olabilir;
ama bilim, vahiy gibi bir kilavuz degildir. ikincisi, Asaf Halet Siirin, dini ve
sosyal bir vasitaliginin olmayacagini kabul eder. “Sairin sosyal hedefi yoktur.
Sair kendini dinlemeli, kendini bulmali”(Celebi, 1998: 476)dir. Kendi “ben”inin
inis ¢ikislarini, isyan ve duruluslarini, bir “dava” olarak sunmak, insanlar1 bu
yola ¢agirmak, bir ¢esit peygamberlige soyunmaktir ki, siirin bu vazifeyi tagi-
mas1 miimkiin degildir.

Asaf Halet, 1940 sonras: siirde goriilen realist ve ideolojik tavri da siir ger-
¢egine aykiri bulur. Ona gore cemiyet veya cemiyetgilik siire bir sahtelik, bir
snobisme, bir giiliingliik verir. Bunu anlamayan sair, “bazen vazifesini, yaomruk-
larmi sikarak cemiyetin kudretini haykiran bir kahraman miisveddesi, bir kah-
raman roliinii oynamaktan ibaret sanir. Bayrak ve sair milli sembollerle teneke
gliriiltiisii yapan ve askerlik oyunlar1 oynayan mahalle ¢ocuklarinm taklidini
cikarir”. (Celebi, 1998: 50) Buna gore sairin, toplumun duyarligini temsil etme,
ona hedef gbsterme, onun act ve geligkilerini, umut ve umutsuzluklarimi anlat-
ma, yorumlama, hakkia sahip degildir. Sair, biitiiniiyle kendini bile anlatmaz;
kaldr ki, kendi disindaki tarihsel sosyolojik durumu toplumu adina kavrayip
aydinlatsin ve tekliflerde bulunsun! Siir, toplumu yapan sey degil, insanin ken-
dini yapan seydir. Insanmn kendi olusuna uzanmasi da ancak, higbir karara bag-
lanmamakla baglar. Budizm’e de boyle bakar Asaf Halet, onu bir din olarak
gbrmez, bir yasama big¢iminin ahlaki olarak goriir. Her dakika yeniden dogusu
duyanin, degismeyen bir gergege baglanmas: miimkiin degildir. Celebi’nin, dis
alemin biitiin kayitlarini siirde silmek istemesinin temeli buradadir.
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Asaf Halet Celebi, Biiyiik Dogu’da® yazdig1 2 ve 9 Temmuz 1954 tarihli iki
yazisinda bir nesil oncekileri ve ¢agdaslarmi degerlendirir. Celebi’ye, diinkii
sair gecinenlerde, nasil ki yapmacikli ve zoraki bir romantizm ziippeligi varsa,
bu giiniin siir yumurtlayicilarinin benimsemek istedikleri havada da, tekilerden
daha adi olmakla beraber, onlarla taban tabana tezat teskil eden bir goriiniis
vardir. Diinkii sair giiya ince hislerden, ahmakca romantik tasvirlerden, palavra
istiraplardan, her tiirlii i¢ sahtekarliklarindan bahseder ve oldugundan baska bir
hiiviyete biiriiniirken; hayat sartlarinin degismesiyle, ince hassasiyetler yerine
realite bastirmca siir kolay yazilir bir sey olarak idrak edilmeye baglanmis ve
yeni bir iptizal baglamistir. Sairlerin giinlitk vukuata dair bir iki ¢izgi ile belirt-
tikleri, sonu genellikle hazirlop esprilerle biten kisa siirlere, yiiz binlerce birbi-
rinin ayni taklit siirlere yol agmistir. Orhan Veli, siir cephesinden yiiklii, kendi-
sine has bir anlayisi olan ve kimseye benzemeyen bir sairdir. Ama kusurlari
vardir Orhan Veli’nin. Burjuva aydinimi sagirtmak igin yazdig1 alayl ironik
Kitabe-i Seng-i Mezar degildir asil kusuru. O, hi¢ bilmedigi “asagi sinif’larmn
kiilhanilerin ve fahiselerin de siirini yazmak istemistir. (Celebi, 1998: 138-139)
1950’lere dogru yeni siirimizde taklitgilik iyi siiri gostermeyecek kadar ¢ogal-
mugtir. Celebi, bu taklitgilikte ii¢ sairin rolii oldugunu soyler: Nazim Hikmet,
Orhan Veli, Bedri Rahmi. Orhan Veli taklit¢iliginde, sairin asil hiiviyetini tem-
sil eden siirleri degil, bohem 6zentiligini yapan ikinci tiir siirleri reva¢ bulmus-
tur. Nazim Hikmet taklit¢iligi nispeten azdir veya bu tiir yazanlar ortaya ¢ikar-
miyorlardir. Bedri Rahmi taklitgiliginde 6ne ¢ikan biktiric taklit ise, sairin bul-
dugu motiflerin acemice ¢alinmasidir. (Celebi, 1998: 140) Daha 6nce yazdig:
bir yazida Nazim Hikmet yolunu tutanlarin siiri, bir takim siyasi ideolojilere
kalkan yaptiklarini; hece yolunu takip edenlerin kisir kaldiklarini, ancak Necip

Hakan Sazyek, Celebi’nin 1942- 1949 arasinda yazilarina ara verdigini, 1940-42 arasindaki
yazilarini genellikle Ses, Yeni Ses, Sokak, Hamle, Yeni Yol, Yeni Adam, Giin gibi liberal hatta
sosyalist kimlikli yayin organlarinda yazdigini; 1954- 1057 yillari arasinda ise gorece muhafa-
zakar yaymn organlarinda (Istanbul, Bityiik Dogu, Tiirk Diisiincesi, Tiirk Yurdu ve Tiirk Sanat1)
yazdigini belirtir. Bu degisiklikte Asaf Halet’in kiiltiir tarihine yonelmesine, konularini sistemli
ve ayrintili olarak ele aligina vurgu yapar: (Hakan Sazyek, “Sunus”, Asaf Halet Celebi Biitiin
Yazlari, Yapt Kredi Yaynlari, 1998, Istanbul, ss.10-11) Necip Fazil’in 1940 y1linda kendisini
cok sert ve hakarete varan bir tislupla elestiren Asaf Halet’e Biiytik Dogu’nun kapilarini agmasi
anlamlidir. Asaf Halet’in 1954°te Biiyiik Dogu’daki “Yeni Siir ve Sairler” ve “Pislik Edebiyati”
bashikh yazilarinda (Say1 9 ve 10) yazilarinda agir elestirilerini Nazim ve Orhan Veli Taklitgile-
rine, siire glinlik hayatin ve altsuurun ¢irkinliklerini boca edenlere yoneltmesi de anlamlidir.
Ancak bu vurgumuzdan Asaf Halet Celebinin, 1940’lardan 50°lilere siir hakkindaki goriislerini
degistirdigi anlami ¢ikmamalidir.
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Fazil’m bir canlik ggsterir gibi oldugunu fakat hemen sondiigiinii, “aciz muhas-
salanin yumurtlamalarindan ibaret” kaldigimi belirtir. Aym1 yazida begendigi
sairlerden de soz eder. Eskilerden Yahya Kemal ve Hagim vardir. Cagdaglarin-
dan Nazim Hikmet, Bedri Rahmi, kismen Orhan Veli ve Oktay vardir.

Daha ¢ok Orhan Veli’nin agti1 yolda bula bula “pislik edebiyati”n1 bulanlar,
bunun yeni bir sey oldugunu zannederler. Oysa bu skatolji yeni bir nesne degildir
ve “ta Romalilarin inhitat ve sefahat devrinde s6hret kazanmig; her millete asagi
yukari hicivle beraber miistekreh numunelerini vermis bir nevidir. (..) Baz1 buna-
ma ve deliliklerde gatisme ne ise bu da hayali bir gatisme’den baska bir sey olma-
sa gerektir. Daha dogrusu bu mevzuu psikanaliz ulemasmin tetkik etmesi icap
eden marazi ruhiyatin ta kendisidir.” (Celebi, 1998: 143) Bu siiri yazanlarin biri-
nin kitabini, “komplekslerin ve daléletin, cehaletle karisik bir sekilde snoblugunu
yapan; bunu da igrenglige kadar gttiiren her tiirlii (anti-sociale) miibahiye telakki-
lerin, ahlak, mukaddesat, ilim ve her tiirlii fazilet yikiciiginin timsali olan satirla-
r1, egoizmin ve adiligin ne reddelere varabilecegini anlamak i¢in” okumustur.
Eger bu kitap miinferit olsa iizerinde durmayacaktir. Ama Nurullah Ata¢’mn ag-
zindan da bu “gatisme”siirlerini duyduktan sonra meselenin aci ve ciddi akiginin
farkina varmugtir. Isin aslina bakilirsa skaloji, bu tiir siirlerin dig goriiniisiidiir. “Bu
pisliklerin bir de i¢ tarafi vardir ki, akl-1 selime, zevk-i selime, biitiin ruhi
veictimai ahlak ve ananeye, ilme, irfana, diisiinceye, fazilet bildigimiz biitiin mi-
esseselere diisman olug”laridir. (Celebi, 1998: 143-144)

Bu arada dikkatimiz ¢eken bir durumu da belirtmek istiyoruz. Asaf Halet’in
toplanabilmis biitiin yazi1 ve goriismelerinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in adi, bir
kere Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nin ikinci baskisimi degerlendi-
rirken (Celebi, 1998:365), bir kere de kendinden &nceki nesilden begendigi
sairleri sayarken (Celebi, 1998: 476) gecer. Oysa Tanpmar’in hem Celebi’den
once hem de onunla ayni yillarda siir {izerine yazdiklarinda, Asaf Halet’in “siir-

”« mistisizm” konulu yazilarindaki diisiincelerine yakin,

99 ¢

de ruh an1”, “suur alti
bazen ayni kaynaktan beslendiklerini gosteren ifadeler vardir. Celebi’nin Necip
Fazil, Tanpmnar, Tecer, Dranas g¢evresinde devam eden ve birgoklarina gore
hecenin atilimi sayilan siirden, vezin, kafiye ve bir takim bi¢im kaygilari yii-
ziinden bu kadar uzak durmus olmas1 miimkiindiir. Ancak, 1940°da “ruhumuzun
siikun ve istiyaklarini, gizlendigi seylerin ilerisinde, kendisinin bas dondiiriicii
varliginin iginde, baskay1 ve yabanciyi unutarak dinlendiririz” (Celebi, 1998:
456); 1941 Subatinda “siirin kriteryumu zannimca hassasiyet degil, fakat bazi
ruh anlarimizdir ve siir bu anlarin tespiti demektir” (Celebi, 1998: 53); 1946°da
bir goériigmede “Fransiz sairlerinden en ¢ok sevdiklerim Rimbaud, Valery,
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Superville’dir; Verlaine ve Baudelaire de severim” (Celebi, 1998:481) diyen ve
nihayet 1954°te poetik yazi dizisinin ilkini saf siir (poésie pure)e ayiran, siirle-
rindeki mistisizm temayiinii anlatan Asaf Halet Celebi’nin; 1930°da Goriig’teki
bir yazisinda siiri “kendi iistiine ¢6reklenen ruhun bir an i¢in kendi kendini te-
magasindan dogan bir milkemmeliyet”; sanati, “ferdin en mutlak ve hiir surette
kendini idrak ettigi zirve” (Tanpinar, 1992:13) olarak tanimlayan,1944’te miizi-
gin telkini ile uyanikken gordiigii hayallerin karsiligini “vzlet, mistik @ilkii, ferdi
saadet hasreti” (Tanpinar, 1992: 36) olarak duyan, siirini ve estetigini belirle-
yen arka planda Baki, Nedim, Seyh Galip, Baudelaire, Mallarme® Valery’yi
sayan; ritya meseleleri beni, Freud ve psikanalistlere gotiirdii” ( Tanpinar, 1969:
568-572) diyen Tanpinar’1 daha yakindan bilmesi gerekirdi diye diistiniiyoruz.

Poetik Belirlemeler

Saf Siir

Asaf Halet Celebi, 1954’te poetik arayislarini netlestirmis olarak karsimiza
cikar. Benim Goziimle Siir Davasi genel baglikli, seri olarak yazdigi, Saf Siir,
Siirde Vuzuh, Siirde Sekil, Miicerret Siir, Siirde Ruh Ani, Siirlerimde Mistisizm
Temayiilii (Istanbul, Sayi, 9,10,11, 12, 13,14, 1954) baslikl: yazilari, Hagim’in,
Necip Fazil’in, Orhan Veli’nin poetik goriislerinin yani sira anilmasi gereken
bir biitiinliik sunarlar.

Asaf Halet Celebi, Saf Siir baghgin attiginda Henri (Rahip) Bremond, La
Poésie Pure (Saf Siir) adli eserini yazmig ve siir halini, siirin lisanindan ve onun
kabiliyetlerinden ¢ikan bir miikemmeliyet olarak tamimlamigti. Siir halinin, izah
ve gozleme imké&n vermeyen, ancak bu konuda tecriibesi olanlarin sezebilecegi
bir hal oldugunu sdyleyerek mistik bir tecriibeyi isaretlemisti. Valery ise izahi
miimkiin olmayan bir seyi kabul etmedigi i¢in, suursuz hali riyaziye ile destekle-
mis, “velev riiyasin1 yazmak isteyen bir adam bile namiitenahi derecede uyanik
olmalidir” (Tanpinar, 1992: 455) demisti. Hasim, Bremond’un “halis siir” tartig-
masina getirdigi yorumu benimsemis, siirin kaynagini “idrak mintikalarinimn hari-
cinde, esrar mechulatin geceleri i¢ine gémiilmiis, kudsi ve isimsiz bir menba”
(A.Hagim,1921)olarak belirlemisti. Yahya Kemal, “6z siir” ifadesini 1912’lerde

Asaf Halet’in “siir kelimelerin bir araya gelmesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden baska
bir sey degildir’(Celebi, 1998: 147) seklindeki soziiniin Mallerme’ye ait oldugu ve aslinin
“musra, bir ¢gok kelimeden yapilmis hususi bir dalgalanmast olan tek ve uzun bir kelime” ol-
dugu anlagilmaktadir. (Tanpinar, 1992)
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kullanmis, “deruni ahenk”in, Bremond’un kitabinda “rythme intérieur” olarak
kullandigin1 1920°de gormiis ve aralarinda bir “tevariid” oldugunu (Y.Kemal,
1990: 21)diistinmiistii. Tanpinar, asil estetiginin 1928- 1930 arasinda Valery’yi
tanidiktan sonra olustuunu sdyleyerek siir anlayigint “en uyanik bir gayret ve
calisma ile bir riiya halini kurma” (Tanpinar, 1969: 570) olarak 6zetlemisti. Fran-
siz siirinde, Baudelaire, Mallarme, Valery ¢izgisinde gelisen sembolist, empres-
yonist, mistik dalgalanmayi, Asaf Halet’in siir anlayigim “saf siir” bashkli yaziy-
la baslatmasindan dolay1 verdik. Sairin, ileriki paragraflarda ele alacagimiz, “ruhi
an”, “sirh alem”, “suur alt” gibi kaynaklarmin Fransiz siirinden bizim siirimize
ne zaman gectigini igaret etmek istedik.

Saf Siir baglikli yazisinda Asaf Halet, bilim adaminin pozitivist ¢alismayla
evreni agmaya, anlamaya ve anlatmaya ¢aligmasinin karsisina, sanatginin kendin-
den yola gikarak, ideal bir evrenin varligin1 duyurmaya ve anlamini agmaya ¢a-
lismasimi koyar. Bu yapilirken ortaya ¢ikan hayal ve ahenk tamamen keyfi ve
mantiksiz degildir. Fakat bu keyfiyet ve mantik, siradan, hayatla birebir kargilikli
iliskisi bulunan bir hesap mantig1 degildir. Belki, “yiiksek riyaziye ile bir noktaya
varig manti1” olabilir. Boyle yiiksek ve soyut bir bagintidan g¢ikan siirden, bir
unsuru ¢ikarmak veya siiri unsurlara ayirmak, biitiinliigiin parcalanmasi ve bu
biitlinliigli tutan sirazenin kopmasi anlamina gelir. “Yani bugiinkii siir, kiigiik
kristallerden ziyade biiyiik bir miicevher halinde isiklanmaktadir” (Celebi, 1998:
147) Saf siir, pargalanmayan bir tek kelime halinde olunca, ona bir sey eklemenin
veya ondan bir sey ¢ikarmanmn imkani yoktur. Bu ritmik, imgesel ve bigimsel
biitiinliik, mutlak ve kapali bir anlama dogru gitmez; kendi giizelliginin idealine
dogru akar. Bu yiizden anekdot, menkibe ve tasvir, bu siirin vazgecilmezleri ola-
mazlar. Asaf Halet bu bakisiyla, Valery’ye daha yakindir. Valery, Mallarme iize-
rine verdigi bir konferansta her siirin, mutlak olan bir siire dogru sonsuzda bulu-
nan bir sinira, dilin giizellik giiciiniin idealine dogru yoneldigini séyler. (Joubert,
1993: 18) Celebi’ye gore sanatta eskimeyen sey de budur.

Bremond gibi, Asaf Halet de saf siirin ilahi kaynakla ilgisini kurar. Bir hadise
dayanarak, 1sildayan biiyiik miicevherin, “sairlerin dilleri ile agilabilecek olan arsin
hazinelerinde sakl” oldugu bilgisine yaslanir ve bu miicevherin “hagviyattan siy-
rilmig, temizlenmis, tasfiye edilmis olan hakiki siirin kendisi” oldugunu soyler.
Burada siirin ve kutsal isaretin, sonsuzluk ve kayitlarla smirlanmamis dinamiklik
noktalarinda bulugturuldugunu goriiriiz ve aklimiza Paul Claudel’in s6zleri gelir:
“siir saf olana ulasmay1 saglar ki bu, dilin giindelik kullanimina hizmet eden bir sey
degildir; tasidig1 biitiin anlamlarla, Tanrinin kismi, kavranabilir ve goniil ferahlatic
simgesidir. Ger¢ek anlamdaki s6z gibi bunun kokii ve anahtari olan miikemmel
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(tanrisal) s6z, zihnimizde tam olarak birlesir, ama daima bizi siiriikleyip ciimleyle
birlikte (:.) iste siir, bu anlamda-duayla-bulusur; ¢tinkii nesnelerin ve Tanrinin yara-
tilar1 ve Tanrimin belirtisi olan saf 6ziinii agiga ¢ikarir” (Joubert, 1993: 28) Bremond
ve Claudel soziin sahip oldugu biitiin anlamlarin, dinin gizli ve genellikle ulasiimaz
isimsiz ve tanimsiz sonsuzluguna dogru oldugunu isaret ederler. Asaf Halet ise,
Valery ve Hasim gibi bu kaynakla bulusmakla birlikte, giinliik dilin ulasamayacag
kadar yogun ve ritimli bir “dil yaratmak® noktasinda durur. “Bir okurunuz, siirinizin
surasint anlamadim dese, agiklar misiniz” sorusuna, “elbette, neyi sdyledigimi ben
de bilmiyorum diyecek degil (im) ya” (Celebi, 1998: 487) diye cevap verdigine
bakilirsa Asaf Halet, bu dili de bilingli olarak kurmak istiyor demektir. Necip Fa-
zil’da poetikasinda Asaf Halet gibi, yukarida andigimiz hadisi kalkis noktasi yapar.
Fakat Celebi’den farkli olarak, remzilik ve sirriligin, mutlak hakikati arayan siirin
nitelikleri oldugunu soyler.

Miicerret Siir

Asaf Halet’in Benim Gozimle Siir Davasi seri yazilarmin dordiinciisii
Miicerred Siir bashgu tasir. Saf siir, isareti sinirlandiran tasvirden, anekdottan,
benzetmeden; kalabalik, kirli ve taklit bir dilden uzaklagsmakla soyuta dogrudur.
Ancak soyut siir demek soyut kelimeler, soyut terkipler demek degildir. Tam tersi,
sair, somut malzemeyle kurar dili; ama bu dil, soyut hayallere gotiiriir insani. “Siir
tipki hayatta oldugu gibi miisahhas ile miicerred bir dlem yaratir (..) sanatkar taklit
eden degil, hayati yeni bastan insa eden, kendi biinyesine gore yoguran yaratici bir
insan oldugu i¢in onun viicude getirdigi dlem de miicerred dlemdir. Hayatta bize
miicerred fikri veren aslinda miisahhas olan seylerdir”. (Celebi, 1998: 161-162)
Tasavvuf ve Eflatun kaynakli varlik- evren algisindan beslenen biitiin metafizik
sanatgilar, sanatin somutun taklidi olmadiginda, somuttan yola ¢ikarak soyutun
taklidi oldugunda birlesirler. Baska bir deyisle, sanat yaratilanin degil, yaratisin
taklididir. Sanki sanatg¢i, bu yaratis cabasiyla, bir tiir yabancilik duydugu bu somut
varligm iginden g¢ikarak bazi sirlart isaretleyecekmis gibi hissetmektedir kendini.
Bu yiizden elinin degdigi, goziiniin gordiigii, belleginin tuttugu biitiin anlamlari
soyutlama baslar. “Soyutlama, doganin kemigini, iskeletini gormek, geometrisine
ermek ve matematik imkanlarini kurcalamak, yeni eserin {izerine oturacagi sema-
tizmi yakalamak cabas1” (Karakog, 1982: 10) dir sanki.

Asaf Halet, bu soyutlamanin, hayat pratiklerine karsilik gelmemesi, bellekte
artik duraganlagsmis manalar1 bulunan dolaylamalara yenik diismemesi i¢in,
“miiceered mefthumlu kelimelerden ve bilhassa sifatlardan miimkiin oldugu
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kadar uzak” kaldigina dikkat ¢eker. Ciinkii bu tiir kelimeler yipranmistir ve
delalet edecekleri manalar da halden uzak ve hayalidir. Soyut siir demek, somut
malzeme ile , ruh aninin soyut ifadesi demektir. Bu ruh anlarini da artik tesbih-
lerle veremeyiz. Diinkii siir, anekdottan ayrilmadigi ve anekdotu siislemeyi
Onemsedigi i¢in, tarif etme kaygisi tasidig1 icin tesbih kacinilmazdi. Oysa “asil
anlatilmak istenen sey kendi benligimizdir” ( Celebi, 1998: 164) tarif ve tasvir,
bu noktada anlami genisletecegine daraltir.

Siirde Anlam Acikhk ve Sosyal Meseleler

Asaf Halet de saf siir anlayigint benimseyen sairler gibi anlami, goreceli bu-
lur. Hasim’in 1921°de sdylediklerini neredeyse tekrarlar. Hasim bu yazida,
anlamdan ne kastedildigini sorgular. Miitalaalar mi, hikaye mi, mazmun mu
hangisi anlam sayilacaktir? Sonra bunlarin anlasilmasinda hangi alg1 diizeyi
esas alinacaktir? Oysa anlam denilen sey, ahengin telkin ettigi bir haldir. Zaten
“siirin miivellidi idrak mintikalar1 haricinde, esrar ve mechulatin geceleri igine
gbémiilmiis” kutsal olan, isimlendirilemeyen bir kaynaktir. (A.Hasim, 1921)
Asaf Halet de, Siirde Vuzuh baslikli yazisina, “anlamak izafi bir mefhumdur.
Bir gazete havadisini, bir riyaziye meselesini, bir insanin hislerini anlamak,
biisbiitiin bagka seylerdir” diye baslar. (Celebi, 1998: 18) Yar1 miinevverlerin
siirde hikayeyi takip ettiklerini, siiri 6zetlemeye kalktiklarin1 bunu yapamadik-
lar1 bir siirde de sekle, sathi kisimlara sarildiklarini séyler. Bu tiir insanlar “an-
ladim” dediklerin de ¢ogu zaman sanatgiy1 degil, cambazi anlamiglardir. Oysa
saf siir, bu bigimsel oyunu kovmustur. Bu yiizden de yar1 miinevver, saf siirden
heyecan duyamaz. Fakat Asaf Halet’in anlam konusundaki tavri Hasim’inki
kadar (gibi) miizikle ilintili degildir. Hagim belki Verlaine’den gelen bir etkiyle,
anlami siirdeki miizigin bir telkini olarak kabul eder. Asaf Halet’de anlam, ya-
zanm ve okuyanin ruh anlarmin bulugsmasina gére var olur. Ancak okur, siir
okumayi iyi bilirse, siirin asil degerini yapan gizli mantig1 bulabilir. Bir kere her
misra gazete okur gibi degil, tasavvur edilerek, mukayese edilerek okunmalidir.
Bundan sonraki, ise okuyucunun ruh imkanlarina, anlayis kabiliyetine, irfanina,
hiisni niyetine bagli bir keyfiyet olacaktir. Hasim’in siirdeki kelimelerin mana-
lar1 tizerinde duranlar1 yermesi gibi, Asaf Halet de, siirdeki kelimelerin manala-
rinin aranmasini gereksiz bulur. Ciinkii siir, tek tek kelimelerden olusan parcali
bir sey degil, adeta biiyiik ve tek bir kelimedir. Bu tek ve biiyiik kelime kargi-
sinda okuyucu, kendisini sairin rahunun aynasinda gérebilirse, kendi ruhuna,
kendi benligine yakin olan bazi haller yakalayabilirse, kendi varligini anlamlan-
dirabilecek sonuglara ulasabilir. Ciinkii, “asil sanatkar bir bilyiicti bir sarlatan
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degil; kendi varligt bizzat bir mucize olan bir velidir. Ruhumuzun siikun ve
istiyakini, onun maddi vasitalarla gizledigi seylerin ilerisinde, kendisinin bas
dondiiriicti varhiginin iginde, baskayi, yabanctyr unutarak dinlendiririz. Orada
gosteristen uzak, taklitten styrilmig, aleladelikten ayrilmis kendi hakiki ve yiik-
sek varligimizi buluruz”. (Celebi, 1998: 136) Buna gore, siir hem yaratiima
asamasinda sair i¢in hem de okunma siirecinde okur igin “mistik bir yasanti”
olmaktadir. Sairin somut, pratik, diisiinsel ve hayata bagli 6neri ve tenkitleri
olmadig: gibi okurun da siirden bdyle bir beklentisi olamaz. Fakat burada so-
rulmasi gereken soru var: Islam, Misir, Hint hatta Avrupa uygarliklarindan ge-
len unsurlarla siirlerde olusturulan kiiltiir atmosferi nigindir? Somut gercekligin,
geleneksel sairaneligin tekrarini istemeyen sair, mistik bir tecriibeye agilabilir;
metafizik bilgilenmeyi, gercegi aramanin bir yolu olarak segebilir; varlik biitiin-
ligiinii diis ve gercek arasmdaki “an”larda duymak isteyebilir. Nitekim Cumhu-
riyet dénemi siirinde Hagim, Tanpinar, Necip Fazil hatta Fazil Hiisnii, bu tiir
yollara girdiler. Ama siirlerinde baz isaret ve formiillerle dogu bati1 uygarlikla-
rinin menkibevi ve mitolojik dagarcigini bu kadar kullanmadilar. Asaf Halet’in
bu kiiltiirler aras1 atmosferi olusturmasmin sebebini Kaplan soyle degerlendirir:
“Biittin zamanlar1 ve biitiin mekanlari birden yagamak; kelimenin tam manasiyla
beseri ve daha fazlasi, tabir caizse ‘kdinati’ olmak; gesitli medeniyetlerin insan-
lartyla, hayvanlariyla ve nebatlariyla birlesmek; bir nevi varlik mistisizmi”
(Kaplan, 1978: 169) Gergekten de Asaf Halet’teki bu varlik mistisizmi, sadece
Islam’la, tasavvuf disiplini ile kayith degildir. Onun tasavvuf ve destan kaynak-
larina basvurmasi milli veya dini bir “bilgi ortam1” olugturmak istemesi anlami-
na gelmez. Onun i¢in, uzandig: her bilgi, her goriintii (Hint budalari, tasavvuf,
kutsal kitaplar, biling alti, ¢ocukluk, ilk genglik vs), onun egyayla bagini kopa-
ran, “simdi”den alikoyan, adeta “yitik ben”i isaretleyen bir imgedir.

Asaf Halet’e gore siirin her hangi bir sosyal hedefi olamaz. “Sair kendini din-
lemeli, kendini bulmali ve kendine benzeyen insanlar i¢in sdylemeli (...) Siir de
hari¢ yoktur. Zahiri olarak bir realite goriilebilir. Fakat bu da sairin iginde tegekkiil
etmistir. Tamamiyla enfusidir” (Celebi, 1998: 473) Siirin sosyal hedeflerin gergek-
lesmesinde bir islevinin olup olmadigi noktasinda 6zellikle Tanzimat’la birlikte
farkli kutuplarda farkli diizeylerde bir ¢ok goriis ileri siiriiliir. Fayda kutbunda yer
alanlarin kimi, sanati tamamen gordiigii ‘hizmet’ agisindan degerlendir. Kimi, hem
islev hem estetik der. Estetik deger kutbunda yer alanlardan, siirin higbir islevsel
sorumlulugunun olmadigini sdyleyenler oldugu gibi, asil olan giizelliktir ve zaten
giizel faydalidir diyenler de vardir. Asaf Halet “sosyal gaye” ile, toplumun yapisin-
daki genel doniisiimleri veya devrimleri kasteder ve sairin, bu konuda higbir degisti-
rici giice sahip olmadigint sdyler. Bu yiizden bir sairin sosyal olaylarla ugrasmaya
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kalkigmasi, bunlar hakkinda fikir yiiriitmesi “aptalliktir; kiigiik, adi ve bayagi bir
sekilde, anlagilmayan fikirlerin miidafii olmaktir”. (Celebi: 1998:493) Siirin gercek-
ligi ile, ideolojinin veya sosyal amagclarin gercekligi farkhdirlar elbette. Ama yazil-
mus bir siiri sairin diginda bir kisi bile okusa, siir sosyal hayata ac¢ilmis olur ve bu
anlamda sosyal islev dogal bir sonug olur. Asaf Halet “sair kendine benzeyen in-
sanlar igin sylemelidir (...) Ben siirlerimi meydana getirirken Arif’i (Dino), Bed-
ri’yi (Rahmi Eyuboglu), Abidin’i (Dino) diisiiniiyorum” (Celebi, 1998: 476) der-
ken, siirin sosyal islevini, bir ruh yakinlig1, bir yasanti yakinlig1 iginde smnirlandir-
maktadir. Arka plandaki biitiin bilgi, kiiltiir ve “fena fi’t-tarih” (Okay, 1998) olma
hali, 6greten, sorgulayan , kavga eden veya aglayan bir sair yapmaz onu; evrenin
icinde degismeden doniip duran “ben ve varhik” gergeginin i¢ devingenligini duyu-
rur. Biitiin bu mistik tasavvufi, dini terim ve terkipler, bu &gretilerin biitiiniiyle
kavranilmasi i¢in de kullanilmazlar; ancak bu diinyalar1 duyurmadiklarini da sdyle-
yemeyiz. Hatta daha ileri gidip, onun sembolik imajlarmin, biitiin medeniyetleri
kolektif mistik bir suur alt1 olarak duyurmak istedigini sdyleyebiliriz. Bu yaniyla
onun siiri, fantastigin Stesinde bir kiiltiir siiridir.

Sekil Cevresinde

“Kendi siirimin kontriiksiyonuna gelince, ben evvela sekil diye bir sey tani-
miyorum. Bu sekil’i yalniz harici sekil addetmemeli. Siiri, miimkiin oldugu kadar
baglardan ayrilmig olan ve miicerrede yaklasan bir sey telakki ediyorum. (..) Ru-
hun nasil rengi ve sekli yoksa siirinde yoktur; ¢iinkii siir maddenin degil, ruhun
ifadesidir” (Celebi, 1998: 53) Bu goriisiin dile getirildigi tarih 1941. Benim Go-
ziimle Siir Davasi adli seri yazilarindan on yil 6nce. On ii¢ yil sonra 1954°te ise
sunlar1 s6yler: “Saf siirde sekil telakkisi tarifin bir neticesidir. Her siirin sekli,
sadalarinin arabeski o siirin vermek istedigi umumi havay1 en mitkemmel sekilde
temin edecek olandir. Su halde buna gore ne kadar siir varsa o kadar da sekil ol-
mast icap eder” (Celebi, 1998: 154) Bu iki goriis arasinda biiyiik farklar yoktur.
flkinde sekli biitiiniiyle reddeden,; ikinci goriiste, birime, kaliplasmis ses unsurla-
rina ve Olgiiye baglanan ve her siirde tekrar edilen degismez forma itiraz eden bir
hava sezilse de, “kabul etmiyorum” dedigi sekil de, ikinci goriiste belirtilen kayit-
larla sinirlanan sekildir. Fakat birinci goriisiin gelistirildigini, saf siirle iligkilendi-
rildigini sGyleyebiliriz. Mallarme’nin siiri “igten gelen ezgi”olarak degerlendirdi-
gini Hasim, Yahya Kemal ve Tanpinar gibi Asaf Halet de bilir. Celebi, kullandig:
bazi ritim unsurlariyla kurdugu ahengin, aslinda ruhun ahengi ve hareketi oldugu-
nu diistiniir. Onun, hazir siir kaliplarini kabul etmemesi buna dayanir. Her ruh hali
veya her suuralt1 akis, kendi bicimini bulur; dolayisiyla her siirin bigimi vardir ve
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fakat bu her siir i¢in 6zgiin bir bigimdir. Yani ne “kadar siir varsa o kadar da sekil
var’dir. Fakat acaba bu bigimler, ruh tahavviilleri ile birlikte mi dogmaktadirlar?
Eger Syleyse sairin “hal”e girmesinden basgka harici bir ¢abasi yok mudur? Sair
imgelemini bigimlendiren malzemeyi dilden alacagmna gore bir segme yapmak
durumundadir. Seg¢imini nasil yaparsa yapsin, aslinda imgelemin yeniden kurul-
masi s6z konusudur. Simgelerin, imgelerin, egretilemelerin istenilen bir yasanti
alanini/ diizeyini yap1 olmadan duyurmalari miimkiin olmayacaktir; yalnizca ruh-
tan olugan bir “insan” olmayacag gibi.

Bu yapi i¢in Asaf Halet genel olarak ritim ve ahenk unsurlarindan bazilarinin
-“dar mahbesleri”’ne girmeden — kullanilabilecegini sGyler. Ritim unsurlardan biri
“imale”dir. O, “ritimleri belirtmek icin bazi kelimelerde (Ibrahim, Kim, Méara
gibi) imaleler” yapmaktadir. Fakat bu imaleler, var olan bir kaliba uymak ig¢in
degil, “ahenk mantiginda zaruri goriildiikleri i¢in” yapilirlar. Bazi “Formiiller” de
yine ritim i¢in kullanilirlar. Ornegin, Halakassemavat-i vel-ard, Om Mani Padme
hum Ammon ra’Hatepveya tafnit gibi formiiller, 6zellikle bir mana i¢in degil, bir
atmosfer olugturmak i¢in kullanilan formiillerdir. Gergi bu atmosfer bir anlam
telkin edebilir ama asil amag bir hava olusturmaktir. Hasim’in de benzer tutumla
bir “musiki” havasi olusturmak istedigini hatirlayabiliriz. Fakat arada 6nemli bir
fark var: Asaf Halet bu formiilleri, gecmis ve yasayan farkli uygarliklarin kiiltiir-
lerinden ¢ikarmaktadir. Uygarliklarin sezgisel boyutunu ¢agrigtiran anlamli veya
anlamsiz formiillerden ve kiiltiirel imlerden yola gikarak Asaf Halet’in Budizm’i
veya Tasavvuf’u derinligine isleyerek, bunlardan birini bir diinya gériisii olarak
Onerdigini sdyleyebilir miyiz? Bunlarin bilgiye dayandiklar1 agik olsa bile, bunu
sdyleyemeyiz. Ciinkii, Asaf Halet’in olusturmak istedigi atmosfer, biitiin uygar-
liklarin ruhsal derinliklerine bagli sinirsiz, biitiinciil kisisel bir var olma ve var
olmay1 duyma merkezlidir. Onun siir disindaki ¢alismalar1 da (Mevlana, Esref-
oglu Divani, Sehy Galip, Molla Cami, Buddha) hangi bilgi kaynaklarina, nasil
egildigini gosterir. Celebi, yine “ritm itibari ile”, dozunda kullanilmak kaydiyla,
“musiki”yi de gerekli bulur. Tabi o, Verlaine gibi “herseyden 6nce miizik” diye
diistinmemektedir. Sanatlarin birbirinin yerine gegmesini de dogru bulmamakta-
dir. Orhan Veli gibi tiimden ret de séz konusu degildir. Onemli olan “doz”dur. Bu
doz, iyi ayarlanmazsa siir, bos yere miizigin yerini almaya kalkisabilecegi gibi,
ifadenin daha ritimli olmast i¢in tizerine diiseni yapmamis da olur. Yalniz miizi-
gin sart1 vezin ve kafiye de degildir.

Asaf Halet, bigimin ses ve hareket 6zelligini belirleyen ritmi ve ahengi birbi-
rinden ayirir; ahenk unsurlari olarak tekrarlari ve aliterasyonlar gosterir. “Tek-
rar”1, eskilerin, siire hamle, hareket ve dinamizm vermek igin kullandiklarini;
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kendisinin ise tersine durgunluk, tembellik ve salinti” (Celebi 1998: 158) vermek
icin kullandigin1 s6yler. Fakat belirtmek gerekir ki Asaf Halet’e kadarki siirde
tekrarmn sadece hiz, hareket ve dinamizm olusturdugu sdylenemez. Ornegin Ha-
sim’in meshur Bir Giiniin Sonunda Arzu siirindeki tekrarlarin tam da Asaf Ha-
let’in dedigi gibi bir durgunluk, tembellik, salint1 verdigi agiktir. Celebi’nin tek-
rardan bekledigi durgunluk, tembellik ve salintty1 biitiin sezgisel ve mistik egilim-
li sairlerde de gorebiliriz. Ciinkii, bunlara gore hareket, takvimsel bir ilerleme
degildir; 6nce ve sonra bir “an”igindedir ve evrenin ruhu, bu “an” yasamakla
duyulabilir. Sairin yapmak istedigi de siiriyle yasantty1 duyurmaktir. Tanpinar’in,
Valery’den ilhamla, siirin “bilingli bir riiya kurma” isi oldugunu sdylemesi ¢ok
belirleyicidir. Celebi, ahengi saglamak amaciyla “aliterasyonlara” da gerektigi
kadar bas vurulabilecegini kabul eder. Hatta tekrarlar ve aliterasyonlar, vezin ve
kafiye kaydi olmadan da miizigin olabilecegini gosteren imkanlardir. Fakat bu
imkanlarin kullanilmig olmasi rastlant1 sonucu degildir; adeta bigimsel 6gelerin ne
nasil var olduklar1 “hislerin tehavviilii”yle baglantilidir. Yani bigimsel 6gelerin
gerekeeleri 6nceden vardirlar ama bunlarin neler olduklart ve nasil kullandiklari
riyaziye meselesidir. Boylece hem birer maymuncuk gibi kullanilan vezin ve
kafiye kadindan uzaklasilabilir hem de her siir “mevzuunun kendine layik oldugu
sekilleri iktisap” eder. Cumhuriyet déneminde tasavvufa, eski kiiltiire ySnelen
sairlerin bir cogu, biitiiniiyle olmasa da bigim olarak da eskiye ydnelirler. Yine bu
doénemde bu kiiltiir kaynaklarina yonelenlerin ¢ogu, 6nceden beri kabul edilmis
isaretlemeleri, onermeleri ve telkinleri oldugu vermeye cahlisirlar. Asaf Halet,
tasavvufun disinda baska uygarlik menkibe ve metinlerine yonelerek, problemi,
Islamin bir yorumu olmanin Stesine gbtiiriir; yaptigi alint1 ve atiflarla daha genis
ve evrensel mistik bir yasantiy1 isaretler. Imgeler ve seslerin uyumunun altinda
hep kopiiksii bir anlam ve duragan bir diisiinceyi duyurarak biitiiniiyle yeni (mo-
dern) bir siir kurar.

Mistisizm

Asaf Halet, Istanbul dergisinin 14. sayisinda yayimladig “Siirlerimde Mis-
tisizm Temayiili” baglikli yazisinda, siirlerinin bir ¢ogunun nirvanaya davet
veya nirvanaya nasil erisileceginin hikayesi oldugunu soyler. Nirvana adayinin
once gevresini unuttugunu (acaba ot gibi yerden mi bittim); sonra kendini kay-
bettigini (ben baska yerdeyim); zaman mefthumunun 6tesine gectigini (zamani
nasil unutmaktayim); sonra benligin siirlarini asarak tastigini, muayyen bir
ruhla mevzilesmekten ¢ikarak dagnik ‘diffus’ hale geldigini belirtir. Bu istihale-
yi en giizel sekilde, etrafa yayilan ve nihayet her noktada ayni diizeye varinca
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durgunlasan deniz hayalinin ifade edecegini; bu yiizden de deniz simgesinin
siirlerinde sik kullanildigin1 sdyler (Celebi, 1998: 172-173) Boyle olunca, za-
man, mekan ve diger sinirlar kaybolmakta; evreni tek bir ruh istila etmekte ve
bu nirvana halinde nihayet diisiince de kalmamaktadir. Onun bazi siirlerinin
hi¢bir anlami olmayan (om mani padme hum, kama pet kama ta) gibi formiiller-
le bitmesi bu yiizdendir. Var olmak bilinci eriyip sonsuz bir “temasa”ya donii-
siince, soz de kaybolmaktadir. Bu dereceye yiikselen ruh i¢in, zaman mekan s6z
konusu olmaz; diledigi anda nirvana’dan ¢ikarak her seyi duyabilir; ciibbenin
altinda kaybolabilir; tasvirlerin arkasina saklanabilir. Misr-1 Kadim’e gidebilir;
Asfiiri memleketlerinde bir asma bahge olabilir; bir kaitaptaki yazilarin ne hisset-
tiklerini bilebilir; hatta Adem’in mucizesini tekrar edip uyluk kemiginden bir
kadincik yapabilir. Kisaca bu dereceye yiikselen ruh igin imkansiz bir sey kal-
mamistir.

Asaf Halet’in mistik bir siirecin (veya yasantinin) sonucu olarak kullandig:
nirvanayi Islam, Bat1 ve Hint mistisizmiyle nasil iliskilendirecegiz. Celebi, kendi
nirvanasimnin Budistlerinkinden Tagor’unkinden farkli oldugunu belirtir. Ciinkii,
nirvanada saadetin zirvesine eristigi anda bile igi rahat degildir. Gelip ulastig
muvazene istikrarsiz bir muvazenedir ve ruhun en gizli yerinde bile bir endige
kalmistir. Yani nirvanadayken bile igi sikilinaktadir. Nirvanada, her seyin yok
oldugu, soziin bile higlestigi, var olma bilincinin seyyal bir ruha ulastig1 anda bir
kaygidan ve avunma isteginden s6z etmek bir celiski gibi goriiniiyor. Acaba Ce-
lebi, Tagor gibi, birligin sonsuz oldugunu, askin biitiin ¢okluklart uyuma doniis-
tiirdiigtinii, nefsin birlige feda edildigini (Tagor, 1999: 8) diisiinmedigi i¢in mi
zirveye ¢iktigini varsaydigi anda bile kaygi duyuyor? Tagor, bu siireci (yasama
bigimini) sadece bireysel yasantinin degil ayn1 zamanda toplumsal yagantinin da
amaci olarak goriir. Bu durumda onda mistisizm bir &greti niteligi kazanir. Oysa
Asaf Halet’te mistisizm sanki sadece bir ‘initation’ olarak vardir. Upanishadlari
bilen, Buddha’y1 yazacak kadar Hint mistisizmini bilen sairin, Tagor’u anlama-
mas! diisiiniilemeyecegine gore, bilerek bu mistik 6gretiden belli Slgiilerde yolunu
ayirdigini séyleyebiliriz.

Saf siir anlayisini, poetikasinin baglarinda ele aldigini ve siirle ilgili yorum-
larin1 bu anlayigina dayandirarak gelistirdigini biliyoruz. Siir, onda saf olana
yaklastiran bir yasanti1 bi¢imini saglamaya yo6nelir. Acaba bunu yapmak igin
kullanilan imgesel ve ritmik dil, biitiin anlamlariyla, Claudel’in dedigi gibi,
Tanrinin kismi, kavranabilir ve ferahlatici bir simgesi midir? (Joubert, 1993: 28)
Eger oyleyse, siir dili, duayla, zikirle yakinlasir ve Tanrinin belirtisi olan saf
ozleri agiga ¢ikarmaya yonelir. Asaf Halet’teki mistisizmi bu baglamda ele al-
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mak miimkiin goriinmiiyor. Clinkii onda ilhami ¢agiran alint1 ve génderme 1r-
maklari, ¢cocuklugundan, ergenlik i¢giidiilerinden, ruh durumlarindan, izlenim-
lerden ve bilgiden akar. Bu irmaklar, Tanrinin evrendeki simgesel varligindan
¢ok, durgun bir devingenlik i¢inde, sairin kendi sonsuz ve degisken ruhunu
“temagaya” yonelirler.

Mistisizmi, Islam gelenegi igindeki tasavvufla birlestirip “tabiat tistii bir
alemle irtibat kurarak, tistiin bir bilgiyi arastiran ve akli ve nicelik¢i denemelere
dayanmadan, sezgi giicii ve vecd halindeki pratiklerle esyanin 6ziine ait bilgiye,
Allah’a ulasacagin ileri siiren tasavvufi felsefi meslek” (Bolay, 1999: 314)
olarak tanimladigimizda da, bu “mistik temayiil”’ii tamamiyla geleneksel tasav-
vufi yolun iginde saymakta zorlaniriz. Ciinkii 6ncelikle sdylemek gerekir ki,
tasavvuf yolunda, nefsin egitilmesi, ruhun ve kalbin temizlenerek ilahi dlemin
gercekliklerini yansitmasi igin ziihd ve riyazet hayati gereklidir. Tasavvufi (mis-
tik) tecriibe talip, miirit, salik gibi katlarda olusmaktadir ve bu yolculuk kisisel
tecriibeyi asan bir nitelik gostermektedir. Asaf Halet’in mistik bilgiye dayanan
imlerinin, bu tecriibeyi ¢agristiran yanlar1 vardir kuskusuz ama asil olarak reel
pratiklerden kopan, kendi igine donen, varliginin kendi fiziksel tarihini agtigini
duyan insanin “mistik yasant1”sin1 duyururlar. Schimmel’in dedigi gibi, misti-
sizme “dinler icinde akan ruh nehri” diyenler olmustur. Ona, ister bilgelik, ister
aydmnlik, ister ask, ister hiclik diyelim; gercek olan en genis anlamiyla, tek bir
hakikatin bilincine varmaktir (Schimmel, 1982: 17) Biitiin mistikleri, tek ve
kusatilmaz ruhsal gergekligin etrafinda birlestiren bdyle bir belirlemenin bazi
gostergeleri de vardir. Bir sairin dedigi gibi, iilkeden iilkeye, dinden dine degis-
se de kullanilan mecazlarin arasinda bir yakinlik oldugu goriilebilmektedir (Tu-
ran, 1997: 34) Ornegin, 151k, su, birlesme gibi kelimeler etrafinda kiimelenen
simgeler ve imgeler, ortak bir dil varligini diisiindiirmektedirler.

Asaf Halet ‘in Tasavvufa, Dogu ve Batinin mistik kaynaklarina yonelmesini
neye baglayacagiz? Kaplan, onun Islam, Misir, Hind, Afrika, kismen Avrupa
medeniyetlerinden aldig: unsurlari, tabiatin derin ve esrarli sembollerini, kendi
trajik ve metafizik mizaciyla birlestirdigini (Kaplan, 1978: 168)s6yler. O zaman
bu yonelisi, yaratiligindaki mistik kisiligi fark eden bir insanin, bilgi ve kiiltiirle
kendini donatmasma, bu donanimdan evrensel bir “varlik mistisizmi” diistincesini
olugturmak istemesine dayandirabiliriz. Hilmi Yavuz, bu kiiltiirel mistik ydneli-
sin, pozitivist ve entellektualist zihniyetin Tiirk insanina yegane alternatif olarak
dayatildigi bir donemde olugmasina dikkat gekerek (Kirimli, 2000: 97) modern
sosyal ve siyasal etkilere gonderme de bulunur. Bu etkilerin varligi dogrudur.
Fakat bu yonelisin ilk sairi Asaf Halet degildir. Dis duyularin, aklin tanikligi ve
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yol géstericiliginin diginda bazi bilgi kaynaklarina dayanan yasantilara yabanct
olmayan bir kiiltiirin devami oldugumuzu edebi yeniligimizde ilk anlayan sair
Yahya Kemal’dir. Fakat o, tasavvufi kiiltiire yonelmez; Bergson sezgiciligiyle
Hayyam rintligini, bulusturan bir atmosferde ruhun seyrine dogru yol alir. Tanpi-
nar’in “i¢ insan”1 6ne ¢ikarirken ayni yolda devam etmekle birlikte uygarligin
estetizmini de kurmaya ya calisir. Necip Fazil’in Tasavvufa yonelmesi de Asaf
Halet’ten 6ncedir. Fakat onun metafizik yorumu, geleneksel tecriibeden farklh
olarak yansir. Geleneksel tasavvufi 6grenme, ben’le girisilen agik bir kavgaya
doniigiir. Donemin Asaf Halet’in siirlerine verdigi en belirgin niteligin “tuhaf’lik
oldugunu hatirlarsak, modern sosyal siyasal akilciligin ne kadar kars1 konulamaz
tek gergeklik olarak algilandigini anlariz ve Asaf Halet’in alternatif kaynaklara
y6nelmesinin cesurca oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat Celebi, Dogu’ya, tasavvufa,
Budizme yonelerek, geleneksel metafizik algi ve tecriibeyi, kolektif mistik bir
diizeyde yasar; Islammn tasavvufi yorumunu devam ettirmez. Dogudan alinan
1518a, Batinin yeni bilimsel verileri de eklenince (suuralti), biitiin bilgiler, mistik
bir yasantiy1 isaretleyen siirsel imlere doniisiirler. S6z konusu ettigimiz yoneligin
olusmasinda ve bi¢im kazanmasinda Celebi’nin okuma sartlarinin da etkili oldu-
gunu séylemeliyiz. Okuma notlarinin arasina Mevlana, Molla Cami gibi tasavvufi
kigilerin yan1 sira eski Misir, Buda ve Hristiyan metinlerini eklemesi, mizagla
ilgili oldugu kadar, imkanlarin hazirladig1 merakla da ilgilidir.

ilhamin Irmaklar

Insanin sanatlarla nigin ve hangi ihtiyaclarla bulustugu, onun sanatsal metin-
lerin nasil dogduguna dair bakigini da etkilemektedir. Mesela, siire, inandiginiz
Ogretiyi besleyen bir “sey” olarak bakiyorsaniz, sairin 6nce bir 6gretiye sahip
olmasi gerektigini diisiiniiyorsunuz demektir. Asaf Halet, bir sanat eserinin kar-
sisindaki insanin, kendisini sanat¢inin ruhunun aynasida goérdiigiinii diisiiniir.
Sanat eserinden aldigimiz sey de, “samimi ve hakiki benligimize yakin olan
sey”dir. Dolayisiyla sanat¢inin biiyii, sarlatanlik, yol gostericilik gibi harici ikna
yontemlerine basvurmasi beklenemez. O, zaten ruhunun siikun ve istiyakini
maddi unsurlardan ayirmis bir mucizedir. Biz de onun bag dondiiriicii varliginin
i¢inde bagkayi, yabanciy: unutarak dinleniriz; orada (sanat¢inin ruhunun ayna-
sinda- metinde) “gdsteristen uzak, taklitten siyrilmis, aleladeden ayrilmis kendi
hakiki ve yiiksek varligimizi buluruz” (Celebi, 1998: 136) Siirle bulusma, boyle
bir agidan verildigi zaman, siiri doguran etkilerin, sosyal, siyasi, hatta sanatsal
etkiler olmadigin1 diisiinmek durumundayiz. Varligimizi buldugumuz yasanti
pratigi (siir), elbette tesadiifen kurulmaz. Siirdeki ruhi havanin ¢agirdigt bir
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bigime, ritim ve ahenk unsurlarmin yardimiyla ulasilir ve siire asil kiymetini
veren gizli mantik kurulmus olur. Asaf Halet’te bigimi hazirlayanin da ruh hali
oldugu anlasilmaktadir. O halde, kafiyenin ¢agrisim giiciinlin, veznin ve dis
formun gerekliliginin baglayici tarafi yoktur; “siir, bir ¢esit ilcal tesirle soyle-
nen sozdiir”. Oyleyse ilcai tesir (ruh hali) ve onu besleyen irmaklar nelerdir ?

Ruh Am

“Siirde her seyden evvel sairin hakim olan ruhu sezilir. Yani onun sahsiye-
tini yapan altsuur biitiin siirlerinde duyulur” (Celebi, 1998: 165). Buna gore siir,
bu ruh hallerinin tespiti olmaktadir. Biling altinda hatiralar, ihsaslar, insiyaklar,
arzular karmakarisik ve daginik bir sekilde uyumaktadirlar; giinliik hayatin
icindeki bazi olaylar, goriintiiler, izler, duyarl insanlar i¢cin birden bire bilingal-
tinin kapilarini agmaktadirlar ve insan agilan kapidan yasanilmis her hangi bir
an1 veya anin uyandirdigi duyguyu yeniden yagamaktadir. Fakat bu yasayis, su
anki varhigimizin diginda, onu asan veya onu kusatan, mantiki orgiisii bulunma-
yan bir “hal”dir. Sair, bu halleri ne kadar tespit edip ifade ederse, o kadar sair-
dir. Asaf Halet Siirde Ruh Ani baglikli yazisinda bu diisiindiiklerini desteklemek
i¢in iki siirinden 6rnekler verir. Biber adli siirinde, giinliik hayatin bir aninda bir
biber kokusu duymustur. Bu koku ona ¢ocuklugundaki kébuslart yeniden ya-
satmistir. Koku, Hafiz Hanim, masal, kocakari birbirlerini doguran imgeler
olurlar ve sairi bir olay1 hatirlamaya degil, ayn1 duygu halinin i¢ine ¢ekerler.
Fransa Igin Siir’de de, isgalin sonuglarindan biri, bilingaltina bir kap1 agmus,
dinledigi Fransa ve Tiirk masallarinda babasi tarafindan terk edilen ¢ocuklarin
acisi, Fransa’ya duydugu yakmlik ile birbirine karigmus, ruhun 1stirapli bir hali
yeniden yasanmigtir. Okur eger bu ruh haline yakin ise oda ayn1 ruhsal tecriibe-
yi yagayacaktir. Yoksa kelimelerin liigat manalarindan yola ¢ikarak bir siirin
diinyasina girmek sz konusu degildir. Burada dikkat ¢ceken belirleme, ruh hali
ile biling altinin ayn1 sayilmasidir; siirin dogdugu her ruh halinin, her insann en
derin en gizli gegmis varligi olan bilingaltina ait olmasidir. Ancak sairin yasadi-
g1 hal, bilingaltinin biitiiniiyle ve oldugu gibi tespiti degil, bir ruh aninin, bir
pencereden goriilen ve bir daha tekrar edilemeyen goriintiisiidiir. Buna bagh
olarak her ruh hali ancak bir defa yasanmakta ve onun siiri bir kere yazilmakta-
dir. Sairin, bu ruh anlarinin bigimlenmesi i¢in miidahalesi olacak midir; olacak-
sa nasil olacaktir? Tanpinar, Valery’nin riiya halini yazarken bile uyanik olmak
gerekir seklindeki miidahalesini, bilingli bir riiya hali kurma olarak degistirir.
Birincisinde edilgen duruma bilincin miidahelesi s6z konusudur; ikinci durumda
ise, biling, bile isteye esya ile ruh arasinda, zamanla zamansizlik arasinda bir
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“an” yaratmak anlamina gelir. Orhan Veli, Breton’un ruhsal otomatizmini im-
kansizligini diisiinerek bilingaltinin taklidinden s6z eder. Asaf Halet de, bilin-
¢altinda bulunan i¢ ve dig diinyanin birikintilerinin, sairin bilingli miidahaleleri
ile bigimlenecegini s6yler. Bu big¢imlerin sanat degeri tagimasi, kisiligin kalite
ve kiymetine baglidir: “Sair, suuralt1 birikintileri, suurunun miidahalesiyle mey-
dana ¢ikartir ki bu, sanatkar olan sairin kudreti nispetinde muayyen bir ruh hale-
tini ortaya koymayi istihdaf eden bir fiildir. Bunu sair yahut sanatkar kendi filt-
resinden gegirmistir” (Celebi: 1998: 500) Sairin bir ruh halini ortaya koyma
amacini gergeklestirmek i¢in yalnizca bilingaltina y6nelmesi bilingli bir tercih
ise, sair aym zamanda dig diinyanin bilgilerine, 6nerilerine, soru ve cevaplarina,
birikimlerine kayitsiz kalmak istemektedir diyebiliriz. O halde sair Mevlana
gibi, mistik bir yasantiyla yeni bir gergeklik alanini m1 isaretlemektedir? Ha-
sim gibi hayatin 6n yiiziinii izlenimleriyle degistirerek tahayyiildeki bir beldede
mi varligini duymak istemektedir? Necip Fazil gibi, metafizik arayislart alter-
natif bir hayat tarzina m1 doniistiirmek istemektedir? Bir kere Asah Halet, mis-
tik deneyi bilingaltina bagh kalarak yasamakla Mevlana’dan ayrilir; kendini
mutlak gercekligin icinde duyarak Allah’ta sonsuza kadar var olmay1 (yok olup
var olma) problem edinmez. Onun i¢in var olusumuz sonsuzdur ve mutlak bir
gerceklige ulasmamiz miimkiin degildir. Nesnelerle iliskisi zaman zaman izle-
nimsel olsa da, bu izlenim, dig varlig1 biitiiniiyle ortadan kaldirir, sembolii atlar;
ruh anmin izlenimin i¢inde gizli oldugunu imler. Mistik mizact asan metafizik
gerilimler de goriilmez Asaf Halet’te. Onda kiiltiirel bilginin biitiin unsurlari
mistik yasantilar1 isaret ederek, biling altindaki archétypelerle birlesirler ve
‘ben’in dig kayitlarindan kurtularak, magara igindeki korku ve hayretini, 151k
icinde salinigini, su i¢inde dalgalanigini yasatirlar.

Bilingaltina agilan pencereler, hangi “mana elamanlar1” ile ruh anini belirli
hale getirirler? Asaf Halet bunlar1 “cocukluk”, “bulug insiyaklari”, “ruh haletle-
ri” ve “sirf intiba siirleri” olarak belirlemektedir.

Cocukluk: Siirde birbirinden farkli etkiler ve amaglarla ¢ocukluga doniis var-
dir. Biitiin mistik egilimli sairlerde gocukluk nemli oldugu gibi, izlenimci, idea-
list, romantik hatta politik egilimli sairlerde de ¢cocukluk, sairin saflig1 arayisinda,
hayatin katiligindan kagisinda, gelecek umutlarinin temsilinde vs. 6nemli islevlere
sahiptir. Yeni siirimizde, Fikret’in, Ziya Gokalp’in ideal gelecegi, ¢ocukta yan-
sitmak istekleri; Hasim’in ¢ocukluga gonderen imgeleri, Tanpmar’in gocuklu-
gundaki bir ruh anini, riiya estetiginin Snemli bir agiklayicist olarak anlatmasini
hatirlayabiliriz. Baudelaire, Lamartine, Mallarme gibi sairler, ¢ocukluga, insanin
en derin ve sirh pargasi olarak girerler. Asaf Halet de biling altinda kendini aradi-
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g1 zamanlarda en fazla ¢ocuklugunun saf ruhunu buldugunu sdyler. Bu anlarda
cocukluk korkularini, bu korkulari olusturan unsurlari yeniden tanimakta; ¢cocuk-
lugunun muhayyilesini biiyiileyen masal diyarmn istedigi gibi dolagmaktadir.
Bilincin ilk kivilcimlarint yeniden yasamak, savunmasiz ve saf ruhu iirperten
kabuslar1 hatirlamak, en yeni tahassiislerine bile egemen olabilmektedir (Celebi,
1998: 167) Cocukluk, siir yazmak igin, ‘iptidailesme”ye ve sosyal hayatin sinirla-
rin1 agmaya gotiiren en uzun irmaktir. Bu irmakla beraber akan masallar, cocugu,
realitenin disinda gezdirirler; aynalarin, magaralarin, riizgarlarin icinde dolastirir-
lar. Asaf Halet’in kiiltiirler arasi bilgileri de soyut, kavranilmaz ve kusatilmaz bu
kolektif benlikte sakli archétypelerle bulusturmasi bu yiizdendir. Ciinkii hayat,
dayanilamayacak kadar kat1, sinirli ve ylizeyseldir.

Biilug Insiyaklari: Ruh anint doguran irmaklarin biri de biilug insiyaklari,
arzular1 ve ihsaslaridir. Insan biyolojisinin ve psikolojisinin yiiksek gerilimli
yansimalari, ¢ocuk benligi ile sosyal hayat arasindaki ¢atismada veya uyum
arayisinda goriiliir. Iggiidiilerle, biling, soyutla somut, korku ile cesaret, kimlik
ile taklit arasinda gerilen insanin acilari, onu zaman zaman ge¢mise, zaman
zaman muhayyel varliga, bazen de her seye egemen olmaya sevk eder. Fakat bu
sevk de, yiiriiyen hayatin hesapli, mantikli, ¢ikarct sevklerine benzemez.

Ruh Haletleri: Bazen bilingaltina inmeden de, insan bir ruh halinin etkisinde
kalabilir ve bu hale teslim olarak, saf duyusu yasayabilir. Kendi varliginin bir
biitiin igindeki yeriyle ilgili bu duyus tarzi, mutasavvifin haline benzemektedir;
sanki evrendeki her varlik kendisindedir veya kendisi her varligin bir pargasidir.
Bu hallerin siirlerindeki tasavvufi igaretlerden yola ¢ikarak Asaf Halet’in vah-
det-i viicut gergevesine girdigini sdyleyenler olmustur ama bunun dogrulugu
tartigilir. Celebi’nin Mistik 15181 elbette doguda gordiigiinii, bu 151k i¢inde sali-
nan evrensel bir mistik varlik diisiincesini yagamak istedigini s6ylemistik.

Strf Intiba Siirleri: Ruh anim doguran irmaklardan biri de intibadir. Bazen
bir ruh aninin, zamanin, mekanin ve hareketin i¢inde bulundugu hissedilmekte-
dir. Hasim’in izleniminden farklidir biraz; Hagim, izlenimi hazirlar, transa geg-
mek icin mekani, zamani, esyayr once yoklar. Tanpinar, adeta esyay: kendi
gOriintiisiinii agmak i¢in zorlar.
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