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GELENEKSEL KUZEY HINDIiSTAN MUZIGI’NDEN BiR REFERANS MODELI
OLARAK GHARANALAR

GHARANAS AS A REFERENCE MODEL FROM TRADITIONAL IN NORTHERN
INDIAN MUSIC
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H. Alper MARAL™
oz
Gharana kavrami Hint miizik geleneklerinin basat 6greti ve pratik
aktarim yoluna isaret eder. Bu Onemli miiesseseyi tek bir kelimeyle
karsilamak miimkiin degildir. Sadece bir okul/ekol degil, bir tiir miizik
silsilesi, otesinde mensubiyetine girilen bir aile gibi, son derece manevi
boyutlar1 ve aidiyet-temsiliyet islevleri de olan bir iist-kavramdir. Felsefi,
ahlaki, toplumsal, ... yliklemleriyle bir yandan “miizik-dis1” sayilip bir
yandan da miizigi kusatan, tamamlayan, “kilan” kurucu 6geleriyle referans
alinan, irdelenen, ve hattd baska miizik kiiltlirlerince dykiiniilen, saygin bir
“miiessese”dir. I¢inde bulundugumuz cografya dahil, bircok miizik
geleneginde de benzer olusumlarin varligi, Gharana’yl, kimi 6gelerinin
benimsenebilecegi ve mensup olunan geleneklere eklemlendirilebilecegi bir
model olarak irdelenmeye, taninmaya deger kilar. Bu ¢alismada kavramin
ana hatlar1 ve temel kollar1 tanimlanmaya g¢alisilacak, once etimolojik ve
tarihsel arka plan1 verilip, silire¢ i¢indeki doniistimleri, gliniimiizdeki
gecerliligi ve model olma potansiyeli tartisilmaktadir.
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ABSTRACT

Gharana is a concept pointing to the main paths and institutions of
Indian music traditions bridging generations and identities not only through
transferring  musical information and tasks, but also the
supporting/embracing moral, wisdom and ethics, as well. An untranslatable
term, for sure, due to its capacity reflecting much more than an école, plain
school of music, but also some kinship, identity, and a chain of cultural,
even pseudo-religious, belonging. While “extra-musical” idioms such as
philosophic, ethic, social, ... qualities do surround, establish and form the
music, reflected intensely by the meta-concept Gharana, thus is studied
painstakingly and taken as a valuable, reputable institution—a reference,
and even a model to be considered—also by other musical traditions. This
short study tries to sum up the main qualities, specifications and
characteristics of the given concept while giving first a brief historical and
etymological frame, then reflecting the processes of respective change and,
consequently question the capacity of serving as a model for other musical
cultures.

Keywords: Gharana, India, Traditional Music, Improvisation,
Education

Giris

Gharand kavrami glinimiiz miizikolojisinde hatir1 sayilir bir taninirhiga sahiptir;
kadim ve oylumlu Hint muzik geleneklerinin basat 6greti ve pratik aktarim yolu olmasinin
yant sira “ekstra-miizikal” kavramlar olarak anilabilecek, felsefi, ahlaki, toplumsal, ...
yiiklemleriyle bir yandan “miizik-dig1” sayilip bir yandan da miizigi kusatan, tamamlayan,
“kilan” kurucu 6geleriyle referans alinan, irdelenen, ve hatta bagka miizik kiiltlirlerince
Oykiiniilen, saygin bir “miiessese”dir. Aidiyet, mensubiyet, teslimiyet, ... gibi manevi
kavramlarin yani sira sozIlii gelenegin bilgi, beceri ve dgretilerin aktariminda bagvurdugu
sayisiz kodu Gharand silsilelerinde takip etmek miimkiindiir. I¢inde bulundugumuz
cografyanmn (Anadolu/On Asya) miizik geleneklerinde de benzer olusumlarin—ozellikle de
mesk gelenegini sahiplenip siirdiiren miiesseselerin—varligi, Gharand’y1, kimi 6gelerinin
benimsenebilecegi ve mensup olunan geleneklere eklemlendirilebilecegi bir model olarak
irdelenmeye, taninmaya deger kilar. Bu ¢alismada kavramin ana hatlar1 ve temel kollar
tanimlanmaya calisilacak, once etimolojik ve tarihsel arka plani verilip, siire¢ i¢indeki
doniistimleri ve gliniimiizdeki gecgerliligi tartisilacaktir.
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Gharana Kavraminin Sekillenmesine Etki Eden Tarihsel Siirecte Hindistan

Hint Yarimadasi, M.O. 2800 yilma dayanan tarihi ile diinyamin en koklii ve
gelismis uygarliklarina ev sahipligi yapmistir. Bu yarimadada yiizyillar boyunca ¢ok cetin
miicadeleler yasanmis, ¢ok sayida uygarlik kurulup yikilmistir. “Vedik Donem” olarak
anilan ve M.O. 1500’ler civarma isaret eden zamanlarda biiyiik gdclere sahne olmus ve
Ariler’in bolgeye yerlesmesiyle Hint kiiltiirii ve hayatini en ¢ok etkileyen siirece girilmistir.
Benzersiz iklimi, dogast ve verimli topraklariyla hep bir cazibe merkezi olmus
Hindistan’1n tarihi istilalar ve iggallerle dolu bir tarihtir. Dravidleri yenerek Hindistan’a
yerlesen Ariler; Yunan istilalar;; M.O. 327-324 yillarinda Iskender’in saldirilari; Asoka
dénemi; Maurya Imparatorlugu, Gupta Devri; Hunlar, Harsalar, Tiirk-Mogol Hakimiyeti;
Araplarin, Gaznelilerin, Babiir Devleti’nin iggalleri bunlarin en goze ¢arpanlarmdandir.
1739°da da Nadir Sah’mm bu bolgeyi istilast Avrupalilar’a go¢ yolunu acmis ve
somiirgecilik donemini getirmistir. Giiney Asya’ya yapilan gogler ve isgaller, beraberinde
pek cok farkli kiiltiir, din ve dile sahip insan topluluklarmin bu bdlgeye yerlesmesi
sonucunu getirmis ve bu yarimada, farkl kiiltiirlerin yasadig1 topraklar haline gelmistir.
Bati ve Kuzeydogu’da diller ve niifus yogunlugu, komsu halklar1 da etkilemistir.

Yaklasik bir milyar niifusu olan Hindistan, pek c¢ok kiiltiirli, dini ve dili i¢inde
barindirmaktadir. Insanlarmn dini inamslarini temsil etmek amaciyla yaptiklari torenler igin
yarattiklart miizikler, ritiieller tarih boyunca bolgenin kiiltlirii icinde yogrulup zengin
tirlerin ve formlarin olusmasma zemin hazirlamistir: Bolgedeki Hinduizm, Budizm,
Miisliimanlik ve Hiristiyanlik, son derece zengin ve c¢esitlilik dolu bir miizigin olusumunda
birebir etkilidir. Keza, dinlerin ve yani sira binlerce lehgesi ve varyantiyla dillerin de
cesitlilik gostermesi, miizikteki cesitliligi besleyen diger faktorlerdendir.

Hindistan’m kiiltiirel zenginliginin en O©nemli gerekcesi, anilan tiim bu
catigkanlia, sert miicadelelere ragmen her gelen uygarligin birbiriyle temasi sonucu ortaya
¢ikan melez kimliktir.

“Hint Medeniyeti,” “Hindistan” ya da “Hint Kiiltiiri” gibi kavramlar, bircok
farkli dilde, genellikle benzeri anlayislar1 yansitir bi¢imde, “agiz aliskanligiyla” ortaklasa
kullanimdadir. Boylesi bir kavramsallastirmanin isaret ettikleri her ne kadar biyik
tartigmalara, ¢atigsmalara meydan vermese de, toplumsal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel, ...
tarihler ve olgular biraz daha derinlemesine incelendiginde, daha farkli bir terminolojiye
ihtiyag duyuldugu; profesyonel literatiirde giindelik dilin ¢ok Otesinde kavramlara
basvuruldugu goriiliir. Ornegin, anilan tabirler yerine bir “Indus Kiiltiirii’nden bahsetmek;
Babiir Hanedani {izerinden bolgenin bir donem koklii bir bicimde degisen demografisine
isaret etmek; hattd bolgenin “alamet-i farikalarindan sayilan kast sistemine; uzun yiizyillar
boyu bolgeyi sultas1 altinda tutan Kolonyalizm’e yilizeyselden 6te bir birikimle yaklasmak,
bu Onerme alaninin aslinda ne kadar karmasik olabilecegine kanitlar, gerekgeler, veriler
uretir.
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Anilan kavramsal gerceve itibari ile bolgenin mizik kilturlerine derinlemesine bir
yaklasimda; o6zellikle bu ¢alismada odaklanilacak “Gharana” kavraminin irdelenmesinde
de benzeri komplikasyonlarla karsilasilabilecegini beklemek yanlis olamayacaktir.

Ana Hatlariyla Hindistan’da Miizik Kultaru

Hint Miizigi, terminoloji, Uslup ve miizikal gramer farkliliklarindan Otiirii
Hindustani miizik ve Karnatik miizik olmak iizere, iki ayr1 miizik alani olarak ele
alinmaktadir. Ayrimin temel dayanagi iilkenin Kuzey ve Giiney olarak hem cografi hem de
(bu ayrima kosut geligmis) toplumsal, kiiltiirel karakteristikleri olarak gdsterilebilir. Ote
yandan bu ayrim pek ¢ok bakimdan her iki bdlgenin farkli kiiltiirel ve politik tarihini
yansitmaktadir. Karnatik kiiltiiriin baskin oldugu Giiney Hindistan’da, Hindu kiiltiiriine ve
geleneksel yapisina siki sikiya bagli; kimi zaman seklen tutucu olabilen, Sanskrit
metinlerine bagli bi¢imde siirdiiriilen bir miizik gelenegi egemendir.

Kuzey Hindistan’m Islam ve Hindu Kkiiltiirlerinin her ikisini de kendi icinde
barmdirmis olmasi, dine gérece daha az dayali bir miizigin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Dikkatin geleneksel metinlerden saf miizik alanina kaymasi, burada, Hint miiziginde daha
esnek bir tavrin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir. Diger bir baglamda da tarihsel ve
kuramsal ag¢idan Hint miiziginin timi iilkenin manevi hayatinin i¢inde yer almaktadir.
Estetik ve dini diisiince ayrilmaz sekilde birbirine baglidir; miizigin ilkeleri bizatihi ruhani
ilkelerdir; yasalar1 ruhani yasalardir ve bu yasalarin otoritesi de din olarak kabul
edilmektedir.

Hindistan’da bir miizik kurami kitabini, bir dinsel gorevler kitabindan ayirmak
miimkiin olmamaktadir. Ote yandan, tam da bu sebepten, Hint Miizigi hakkinda ¢ok sayida
kitap olmasina ragmen sistematik, yalin bir miizik kuram1 neredeyse yok sayilmaktadir.
Ornegin, kokleri ok eskilere dayanan iki temel metin—miizik bilgisini iceren ve bir gesit
teori kitab1 olarak degerlendirilen Shama ve Dalor isimli kitaplar uyarinca, miizik Tanri
Brahma ve Tanriga Sarasvati’ nin bulusu olarak kabul edilmektedir.

Hindistan’da benimsenen “Evrimsel Ogreti” sanati1 da tamamen etkilemis,
biinyesine katmustir. Eski Hint toplumunun temel bilgi kaynaklar1 ve Kutsal Ogretileri
olan, Veda adini tasiyan kutsal kitaplarda toplanmistir. O donemde miizik, Vedalar ile bir
biitiin olarak gelismis ve ele alinmistir Bu kitaplardan tiglinclisii Samaveda, kadim Hint
miizigine dair bilgiler vermis ve bu bilgilerin bugiine kadar ulasabilmesini saglamistir.
Kitap, Tanr’’ya adanan kurbanlarda sdylenen ildhilerden bahsetmektedir. Miizik teorisi
hakkinda da bilgiler vermektedir. Bu Veda’da bulunan bir efsaneye gore; miizik, Tanr1
Brahma ve Tanrica Sarasvati’nin bir eseri olarak goriilmektedir. Metin uyarinca, Hint
Miizik kiiltiiriiniin kadim enstriimani olan Vina’nin Tanr1 ve Tanriganin ogullar1 Naredda
tarafindan icat edildigine inanilmaktadir. Tanr1 Brahma’nin, Vina’y1 halkina vererek onlar1
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odiillendirdigi sdylenilmektedir. Tiim bu yapimin oriintiisiinde Kadim Hindistan’da miizik,
kutsal olarak benimsenmis ve giliniimiize kadar bu yapiy1 yansitmistir.

Hint kiiltiirii gibi Hint miizigi de sosyal, politik, dini ve ruhani degerlerle
yapilandirilmistir.  Hint miiziginin tarihi, biiyilk Ol¢iide Hindu ve Miisliman din
adamlarinin 6gretilerinin ve buyruklarinin bir toplam1 olmustur. Brahmanlar miizigi tanriya
adanmislik olarak gormektedirler. Bu anlayisa gore, miizige gegisteki o adanmislik ¢izgisi
“tanr1 ile miizisyen” arasindaki iligskidir. Bu inanis bicimi sadece Hinduizm’de degil
Miisliimanlikta da goriilmektedir. Yiizyillar boyunca tiim ayinler ve torenler belli miizik
pratikleri korunarak gerceklestirilmistir.

Ozetle, “Tanrilar Dénemi” miizigi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Var
olagelen bilgiler efsane olarak adlandirilmaktadir. Ornegin, Seylan Adasi’ndan gelen ve
7000 y1l dncesine dayandigi diistiniilen ravanastron adli enstriimani, kral Ravana’nin icat
ettigine inanilmistir. Egri bir yayla ¢alinan bu enstriiman, biitiin yaylilar ailesinin atasi
sayllmistir. Hint miizigi, daha sonra, Ariler’le baslayip Ingilizlerle son bulmus olan 4000
yillik siirekli bir istila/go¢ akimina tabi kalmistir. Bu baglamda da varolussal bir strateji
olarak yasadig1 sentezleri yansitmaktadir. Her ne kadar gelenege saygi Hint miiziginin en
Oonemli bir parcasi olsa da, o miras aldig1 gelenegin kisitlamalarindan fazla etkilenmemistir.
Icra pratigindeki dogaglama dgesi tiim Hint miiziginde merkezi konumdadir.

Gharana Kavrami

Gharana kelimesi etimolojik kokeni itibariyle Hindi dilindeki “Ghar”
kelimesinden; Sanskrit dilinde de ayn1 manayi tasiyan “Griha” kelimesinden gelmektedir.
Ghar, derinlikli manasi agisindan ev, aile ve soy demektir. Sozliik anlami ve genel
taniminda “okul” ya da “stil” olarak karsilanmaktadir. Gharanalar isimlerini genellikle
dogduklar1 ve kurucusunun yerlesik hayatta oldugu sehirlerden almaktadirlar. Bu durum,
Gharanalar’in temelinin saraydan; saraya eklemlenen yakin idari/miilki ¢evrelerden
geliyor olmasina da baghdir (Patel 1988 s.1).

Gharana kavram olarak Islami Dénem’de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ondan
onceki Vedik periyod olan Aryan donemde; Sanskrit dilinde, o doneme ait nota sistemiyle,
tamamen ilahi formunda sOylenen dini sarkilar repertuvarin temelini olusturur. 5.y.y.’da
Bharata Muni tarafindan bir sanat treatise’i® olarak tanimlanabilecek; Hindistan’da kabul

3 Treatise kavrami, Ozellikle icraya dair yonergeler de igeren; miizikal materyalin nasil ele alinmasi
gerektigine dair verileri sunmastyla tarihsel miizikolojinin en 6nemli kaynaklar1 arasinda yer bulan metinlere
isaret eder. Geg¢mis donemlerin miiziklerine dair tasarruflarin—rekonstriiksiyon c¢abalarinin, duysal
referanslardan mahrum—sadece metinlere, anlatilara, tasvirlere dayali—dogas1 geregi icraya doniik her tiirlii
veri kritik 6neme sahip olmus; Avrupa Ortagaglari’na denk gelen donemden itibaren hem Avrupa’da, hem de
Asya’da, ahlak felsefesi ya da marifetname mantigindan biraz daha nesnel, kuramsal bir bakisla ele alinan
miizik metinleri sayesinde erken donemlerin miizikal pratikleri hakkinda daha somut fikirler elde
edilebilmistir.
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gordiigii sekliyle dort biiylik Veda’nin ardindan gelen besincisi sayilan Natyasastra (Natya
Veda)*'nin yazilmig olmasi biitiin Hindistan’daki miizik kiiltiirii ve sanatini etkilemis; o
donem miizigin sekillenmesi ve gelismesinde c¢ok oOnemli bir katki saglamis ve yol
gostermis (Delvoye 2010 s.35); yapit ve Onermesi bugiin de 6nemini koruyan 6znel bir
yere sahip olmustur.

Gharana her ne kadar Islami Dénem’de ortaya ¢ikmaya baslamis olsa da, o
donemde daha heniiz tam oturmus bir sistem olarak olusumunu tamamlamamistir. O
donemde miizigin ve miizisyenlerin, saray himayesi altina girmesi her ne kadar korunakl
bir yap1 saglamis olsa da, bu miizigin disariya, bagimsiz bir bigimde agilmasinin da 6niinii
kapatmistir. Ne zaman ki hanedanliklar ve imparatorluklar yikilmistir, ancak o zaman
mizisyenler kendi yurtlarina go¢ edebilmislerdir. Boylelikle de kendi icra bigimlerini daha
rahat bir bi¢gimde disariya agarak, kendi stillerini bir sistem/okul/gelenek igerisinde
aktarmaya baglamislardir. Saray miizisyenligi doneminde miizisyenler ge¢im kaynaklarini
saraydan saglamis olmalarina ragmen, bu bir baglamda miizigi nesnellestirmis,
metalagtirmistir. Sadece krallara/imparatorlara ve yahut belirli bir egemen ziimreye icra
edilmesi, miizigi korunaklidan ¢ok gerilimli, kisitlanmis, dar bir alana hapsetmistir. Bu
baglamda da Hindustani miizigin geleneksellesmesi; bu insa edilen gelenegin
kurumlasmas1 ve ardindan bir korunaklilik giivencesi altina alinmasi, tamamen Gharana
geleneginin evrilmesi, pekigsmesi ile miimkiin olmustur. Takip eden bolimlerde Gharana
geleneginin ortaya ¢ikisi, gelisim siirecleri, giiniimiizdeki islevselligi; ardindan temel ve
ayirt edici 6zellikleri tanimlanmaya calisilacaktir.

Gharana Sisteminin Ortaya Cikis1 ve Tarihsel Evrilme Siireci

Kraliyet sisteminin var oldugu donemde, Gharana kavrami heniiz bu isim ile
anilmaya baglanmamis olmasina ragmen, saray himayesine isaret eden; ile saray
miizisyenlerine bir konum ve gelir kazandirma bicimi olarak islevsellesmistir. (Patel 1998
5.239). Daha sonra Miislimanlik’in egemen oldugu doneminin ve saray kavramimin son
bulmasi sonucunda, saray miizisyenleri sehir merkezlerine dogru goc¢ etmek zorunda
kalmislardir® (Neuman 1999 s.168). Her miizisyen, gorev aldigi sarayin biinyesinde

4 Dramatik sanatlari, sahne sanatlarini, edebiyat ve miizigi anlatan bir tiir treatise niteliginde; kuramsal ve
gnostik metinlerden olusan kutsal kitabin adidir. M.O. 200 ila M.S. 200 yillar1 arasinda yazildigina
inanilmaktadir. Etimolojik kdken agisindan Sanskrit dilinde Natya; drama, Shastra (Veda); bilgi anlamina
gelmektedir. Bu Veda’nin Bharata Muni'ye bir vahiy yoluyla yazdirildigina inanilmaktadir. Diger dort temel
Veda’nin en etkili taraflarin1 da biinyesine almistir. Rig Veda’dan Pathya (sozciikleri)’y1, Yacur, Veda’dan
Abhinaya (mimik)’y1, Sama Veda’dan Sangeet (miizik)’i, Atharva Veda’ dan Rasa’y1 (hisler ve duygular)
alarak besinci Veda olarak kabul géren Natya Sastra’yr olusturmustur. Sanskrit dilinde, 36 bolimden ve
6000 Sloka’dan (metin) olusmaktadir. Natya Veda’nin orijinal metinleri bugiine kadar ulasamamistir. Baz1
bilginler tarafindan s6zlii gelenek yoluyla aktarilip ve birgok yazar tarafindan da derlendigine inanilmaktadir.

> Saray’dan kast edilen, genellikle daha bolgesel hakimiyet alanlaridir. Bkz.: Eski Delhi “Red Fort” Babiir
Imparatorlugu, “Agra Fort” Akbar imparatorlugu v.b.
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yapilanan, kendine 6zgii stil farkliliklarina ve belirli niianslara sahip bir icra pratigini
yansitir. Boylelikle yer degistirdiklerinde dahi, tasindiklar1 bdlgelerde, kendi stillerini
korunakli bir sistem ve yap1 igerisinde aktarma gelenegini siirdiiriirler. Bu 6zellik Gharana
sisteminin, miizisyenlerin tasindiklar1 sehirlerin isimleri ile anilmaya baslanmasiyla
birlikte, deyim yerindeyse, “dogulan degil de doyulan yer”’in yansidigi; varlik gosterilen
sehrin/bolgenin odaga kondugu; boylelikle kosullara istinaden kendiliginden ortaya ¢ikarak
geleneksel bir yap1 goriiniimii kazandigi siireci yansitir.

Gharana gelenegi, az once de vurgulandig: iizere, ilk olarak saraylarda ortaya
c¢ikmaya baslamistir. Hiikiimdarlarin, himayeleri yoluyla soylarmi vurguladiklari; sanata
bakis ve destekleriyle entelektiiel niteliklerini ve goniil yiiceliklerini yansitabildikleri,
bunun sonucunda toplumsal otoritelerini koruyabilecekleri; erk wve niteliklerini lanse
edebilecekleri birer arag¢ olarak islevsellestirilmislerdir. Saray miizik kiiltiirii ve saray
miizisyenligi, iktidarla olan iliskisi itibartyla, miizige, herhangi bir dini ve siyasi yapi
tasimadan gergeklestirilme olanagi vermesiyle farkli bir ivme kazandirmistir. Bu 6zellik,
zamanla geleneksel bir 6greti bicimini de almistir. Bu siire¢, daha 6nce de vurgulandigi
gibi, Miyan Tansen’in doneminde gergeklesmis, pekismistir: Gharana kavrami geleneksel
bir 6greti bigimini alarak, giderek daha popiiler bir hal kazanmaya baslamistir.

Gharana gelenegi, anilan Ozellikleriyle, saraym kiiltiirel prestijinin bir ifade
bicimi olarak kabul gormiistiir. Dolayisiyla, 6zellikle de donem itibariyle, saray
miizisyenligi iyiden iyiye 6nem kazanmistir. Her kiiltiirde oldugu gibi, Hindistan’da da
himaye iliskisi—diger bir terimle: patronaj—yansittig1 otoriteyle bir imaj yaratma veghesi
olagelmistir: Her sarayin ihtisamini ya da kalenderligini; istahin1 ya da tevazuunu yansitan
miizisyenleri ve dansc¢ilar1 olmustur. Saraylar, mevcut yapilar1 ve benimsedikleri sdylemler
icinde kabul goren miizisyenler ve dansc¢ilar yetistirmeleriyle bu himayenin silsile
boyutunu da insa etmislerdir. Diger yandan, bu yap1 disa kapali ve son derece rekabetci
olmustur. Bu ige doniik yap1 ¢ok daha sonra halka acik konserlere ve iletisimsel bir yapiya
kavusmustur. Bu konserlere olan talep ve geleneksel yapinin icra olarak da herkese ac¢ilmis
olma durumu, geleneksel bir egitim bi¢cimi olan ve zamanin i¢ine doniik, biraz da igsel bir
yapis1 olan guru® shishya gelenegini tehdit altina almistir. Fakat daha sonralari, miizigin
sarayin disina c¢ikarak icra edilmesi yoluyla ve Gharana geleneginin de miizikteki
korunakli yapisi ile, bu 6greti bicimi pekismis, kendi gelenegine ait yapiyr koruyarak
bugiine kadar gelmistir.

GUnumuzde Gharana’lar

6 Miirsid, 6gretmen. Hint Kiiltiiriinde kisiyi ya da 6grenciyi (miiridi) karanliktan aydinliga ¢ikaran anlamina
gelmektedir.

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 3/1 2019 Spring p. 17-32



Geleneksel Kuzey Hindistan Miizigi’nden Bir Referans Modeli Olarak Gharanalar 24

Gharana kavraminin isaret ettigi merkezi 6greti yiikklemi ve silsile diizenegi
Hindistan’in iki farkli/temel miizik/toplum kiiltiiriinde su adlarla anilmaktadir: Kuzey
Hindistan Bolgesi’nde Gharana, Giiney Hindistan Bolgesi’nde Gurukul ifadeleri
gecerlidir. Guru kelimesi koken olarak Sanskrit dilinde ‘‘Ggretmen’’ anlammna isaret
etmekte; kul ise, ayni dilde bir kelime olan “genis aile” anlamima gelen kola’dan
gelmektedir. Gharana ve Gurukul geleneklerinin her ikisi de yapisi; 6greti ve egitim tavri
acisindan ayni sayilir.

Giliney Hindistan bu yapiy1 “okul” olarak tanimlamaktayken, Kuzey Hindistan
“ev” manasinda kullanmaktadir. Bu o6greti gelenegi, Hindistan’in tamaminda neredeyse
ayni yapi ve ritiiellerle islemektedir. Guru’ya olan itaat ve baglilik hayati onem tasir.
Aslinda burada guru’ya olan baglhiliktan kasit, 6zde, tamamen miizige olan adanmisliktir.
Bir guru’'nun kendi zincirinden/silsilesinden gelen geleneksel yapiyr 6grenciye
aktarabilmesi ve mensup oldugu Gharana’ya kabul etmesi i¢in de 6grencide adanmiglik ve
teslimiyet duygusunun olmasi1 aranmaktadir. Hocanm/ustanin/guru’nun yolundan gitmek;
soziinden ¢ikmamak, 6grettigi seylere sadik kalarak, miizigin tavrii iyice kavrayabilmis
bicimde, izleyiciye ve kendinden sonraki nesillere aktarabilecek seviyede olabilmek, kritik
ve belirleyici deger tagimaktadir.

Hindustani miizigin geleneksel bir 6greti bigimi halini almas1 saray miizisyenligi
doneminden bugline kadar Gharana gelenegi tizerinden islemistir. Bu siiregte diger bir
belirleyici 6ge de, miizik geleneklerinin en eski dénemlerden itibaren aile/soy uzerinden
aktarimidir: Gharana gelenegi, belirli bir ustanin ya da kurucusunun ikamet ettigi sehrin
ismiyle baglantili bir miizik soyuna; diger bir okumayla, “miizisyenler ailesi” kavramina
isaret eder. Genel bir tavir olarak kan bagi ya da aile iginde siiregelen miizik egitim bi¢imi
tercih edilmektedir. “Dolayl yoldan” veya “dolaysiz yoldan™ ifadeleriyle ayristirilan iki
ogretme bicimine dayal iki farkli Gharana gelenegi vardir: “Dolayli yoldan” aktarilan
ogretide, guru’nun kendi segecegi kaliteli ve hiinerli miizisyenler; “dolaysiz yoldan”
aktarilanda ise aile i¢ginden gelen kimseler nasiplendirilir.

Gharanalar’in ~ kokleri  farkli  yapilardaki geleneksel miizik stillerine
dayanmaktadir. Her stilin kokeninde yer alan farkli tavirlar 6zgiil yapilanmalar gostererek
kendi karakteristik Ozelliklerini olusturmaktadir. Bu tavir farkliliklar1 da Gharanalar’
olusturmustur. Ornegin, Hindistan’1n kuzeyindeki biitiin blgelere ait enstriiman ve vokal
Gharandalar’1 farkl stillerde bicimlenmislerdir.

Gharand’larin islevselliginde gozetilen diger bir kavram da “saflik”tir. Hint
miiziginin sadece gelisiminde degil; gelenekselligin kurucu 6gelerinden/imgelerinden olan
“saflik” ve “bozulmamislik’in korunabilmesinde de Gharandlar’a 6nemli birer rol diiser:
Gharandlar vasitasiyla gelenegin disindaki doniisiimlerin olusmasi en azindan kontrol
altina alinir; hedeflendigi 6l¢lide de idealize edilen “saflik” korunur.
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Hindistan’daki miizik egitim geleneklerini ve buna bagli bi¢imde gelisme gosteren
stil farkliliklarinin olugsmasini saglayan da, bizatihi Gharanalar olmustur. Gharanalar’in
olusumlar1 guru-shishya parampara (6grenci-6gretmen gelenegi/miirsid-miirid iligkisi)
Ogretim gelenegine bagl sekilde gerceklesmektedir. Bu konuda derinlesmeden o6nce, diger
bir yapict 6ge olan dogaglamaya dayali farkli anlayislara isaret etmek yerinde olacaktir:
Her Gharana’nin kendi karakteristik stilinin kokenine bagli bi¢imde yapilanmasiyla stil ve
emprovizasyon farkliliklar1 olusmustur. Hindustani miizikte emprovizasyonun temel §gesi
olan raga’larin’ icralar1 Gharana’lara gore farklilik gostermektedir. Keza, raga’larim icrasi,
dogaclama bi¢imi, bunlara dayali kompozisyon tiirleri gibi, bu miizigin zamansal boyutuna
referans olan tala’larin® Orgltlenmeleri—yap1, kalip ve tempolari—her Gharana’ya gore
farklilik gosterebilmektedir.

Gharana’nm kendi igerisindeki geleneksel yapisi, miizikal bir 6greti bigcimindeki
bagliligi, bir stil farkindaligini ve bir tavir duygusunu vurgulamaktadir. Diger bir
baglamda, Gharana kavrammi sadece bir stil farkindaligi olarak degil; ayn1 zamanda da,
bir diisiince bi¢iminin caglar boyu aktarilma “sanatinin” gelenegi olarak da gormek
gerekmektedir. Bir miizik geleneginin Gharana haline gelebilmesi igin en az u¢ nesil
kaliteli miizisyen yetistirmis olmas1 beklenmektedir. Bu anlamiyla bir miizikal hanedanlik,
sozlii (“agizdan agiza”) aktarim gelenegi® ile bes ve daha iistii nesile kadar miizisyen
yetistirebilmektedir.*® Gharana mensubu bir mizisyen, soyunun ideallerine gore, belirli bir
miizisyenlik standardinin—ve dolayisiyla beseri kimligin—surdirilmesinden sorumludur.

Diger yandan, bir Gharana gelenegi igerisinde, bireysel yaraticilik da her zaman
onem tasimaktadir. Gharana’nin kendi geleneksel yapisina bagli kalinarak yetisen
Ogrencinin, farkindaligi gibi, kendi farkim1 da yaratmasi beklenmektedir. Zira, eger
Gharand@’nin yaratict yapisi/dogas1 sekteye ugrarsa, Gharana gelisme gosteremez ve

7 Sanskrit dilinde ask, renk, arzu, sefkat ve kara sevda anlamlarina gelmektedir. Miizikteki raga terimi ilk
olarak, Bharata Muni tarafindan yazilan, Natyasastra Veda’sinda kullanilmigtir. Her raga kendi yapisina
bagh sekilde gelisen bir nota grubunun miizigi miizik kilan sayisiz hal, tavir, kimlik, kiiltiir, ... 6gesinin
biitiinlenmesiyle olugsmaktadir. Raga’nin molekiiler yapisi olan swara (nota)’larin, islenmemis bigimdeyken
raga’nin kimligini vermediklerini; baska ses sistemlerindeki gibi, ancak ¢ikici ve inici dizilerinin siralanmasi
seklinde aktarilmasinin raga hakkinda ¢ok az veri sundugunu 6nermek yanlis olmayacaktir.

8 Sanskrit dilinde “avu¢” anlamina gelen tala miizikal zamana isaret etmektedir. Temeli insan nabzinin
vuruslarina dayanmakta ve doganin titresimlerini yansitmaktadir. Nada (miizikdl tin1)’nin devamliligini
diizenleyen Onemli bir faktordiir. Simetrik vuruslarm esit donlis degerlerini saglayan matematiksel bir
orantidir. Hindu mitolojisine gore, dans eden Tanrt Siva’nin disil enerjisi olan Tandava formu ve Tanrica
Parvati’nin feminen, zarif ve akici dansi olan Lasya formu, zaman-hareket-akis iligkisine isaret eder.

° Bu noktada hemen akla gelen “mesk gelenegi” ile bir¢ok ortaklik saptanabilir. Caligmanin odagindan
uzaklagsmamak adina, genis bir literatiire sahip bu kavram i¢in sadece su basat kaynaklara isaret etmek yeterli
sayllmistir: Behar, 2016; Popescu-Judetz, 1996.

10 Bkz: Senia Maihar Gharana.
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aktarilamaz. Guru’yu salt taklit ederek icrayr siirdirmek Gharand@’nin biiylimesini
engellemektedir. Zira, gelenek statik bir sey degildir: Yalinkat bir taklit Gharana nin felg,
kotiirim olmas1 anlamina gelebilmektedir; aksine, miizisyen mensup oldugu Gharana’nin
temel durus ve Ogretisini muhafaza edip, niianslarini ve yapisini kullanarak kendisine ait,
dogal, kisilik tagiyan ozellikleriyle miizikal materyali isleyebilmeli; gelistirebilmelidir.
Bagka bir ifadeyle, miizisyen, verili geleneksel yap1 icerisinde kendi kesiflerini yapabilme;
mensubu oldugu silsileye yaratict katkilar sunabilmelidir. Bu 6ngorii Hindustani Miizik
gelenegi igerisinde hep kritik bir Onem arz etmistir. Miizigin geleneksel yapisini
bozmadan, icra edilen raga’nin tavrinin disina ¢ikmayarak kendi igsel tavir bilgisi ve
hissiyat1 ile icrasim1 gerceklestirebilmesi, her miizisyenin temel motivasyonu olmalidir.
Gharana’nim geleneksel yapisina bagli olan Hindustani Miizik kiiltiiriiniin ¢aglar boyunca
yapisini bozmadan, ancak gelisme gostererek, aktarilma siireci tam da bu diistura
dayanmaktadir. Hindistan’daki miizik festivallerini takip eden bilin¢li miizik dinleyicileri
icin bu durumun korunakliligi ¢ok 6nem tasimaktadir. Gidilen konserdeki miizisyenin
hangi Gharana’ya ve hangi guru’ya mensup oldugu ¢ok onemlidir. Dinleyiciler konseri
buna bagli olarak dinlemekte ve degerlendirmektedir.

Toparlamak gerekirse, bir Gharana'ninen ayirt edici 6zelligi, onun kendi
stilindeki egitim bi¢iminin, geleneksel yapisinin ve retorik kosullandirmalarmin, o
Gharana’ya mensup miizisyenlerin icralarinda duyulmasidir. Dolayisiyla her tiirlii
miizikal bilgi; stil, performans, egitim bigimi; tavir, etik, retorik, vb. 6geler ve bunlarin
yansidig1 repertuvar—kompozisyonlar ve dogaglamaya dayali icra pratikleri—Dbir
Gharana’dan digerine, ayirt edici 6zellikleri belirgin kilar, farkliliklar1 gosterir.

Bazi miizisyenler her zaman mensup olduklari Gharanalar’la anilarak, gene de
kendilerine has stilleri yaratabilmisler ve kisisel hiinerlerini miiziklerine aktarabilmislerdir.
Ormnegin, Kirana Gharand’ya mensup olan vokal icracisi Ustad Amir Khan, ve ayni
gelenegin diger vokal icracist olan Ustad Abdul Karim Khan’in birbirlerinden tamamen
farkli birer miiziksel kimlikleri vardir. Fakat her ikisinin miizigi de bagh bulunduklari
Gharana’nm biitiin  6zelliklerini yansitmaktadir. 1960’11 yillarda Ustad Amir Khan
Hindustani miizik gelenegini en ¢ok etkileyen vokal icracilarindan biri olmus ve stili bugiin
dahi etkisini siirdiirmeye devam etmistir.

Ote yandan, herhangi bir Gharana’y1 temsil etmeyen, ancak kendine dzgii bir tarzi
olan icracilar da vardir. Bir icraci cesitli stilleri asimile ederek ayirt edici bir stil
olusturabilmektedirler. Verilen formiil uyarinca, kendi soyundan gelen cocuklar1 ya da
ogrencileri bu iislupta ii¢ nesil yetistirirse, yeni bir Gharana olusturabilecegi Onerilecek
bdylesi miizisyenler, Hint miizik geleneginin dinamik dogasini yansitirlar.

Gharand gelenegi ve dgreti bigimi, hindu ve miisliiman miizisyenlerin her iki dali
tarafindan da benimsenmistir. Birgok Miisliman guru hindu muzisyen, bir¢ok hindu Guru
da misliman miizisyen yetistirmistir ve hala da diinyanin bir¢ok iilkesinde farkli dinlere
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mensup miizisyenler yetistirmektedirler. Gharana geleneginin bu boyutu miizikal ve
kiiltiirel gegirgenlige agik dogastyla; barigcilligt ve iletisimselligiyle son derece dnemli bir
bagdastiricilik motivasyonu tasimaktadir!?.

Gharana’larin Ayirt Edici Ozellikleri

Gharana’larm farklarmi, basat ayirt edici 6zelliklerini en kolay yansitan alanin
vokal miizik gelenekleri oldugu diistiniilebilir. Bu boliimde, oncelikle farkli vokal
gelenekleri Gzerinden ilgili Gharanalar’in “mekanikleri” tanimlanmaya calisilacaktir.

Geleneksel Hint Miizigi ve onu ¢evreleyen dgretiler, daha dnce de belirtildigi gibi,
temeli ¢cok eski zamanlara dayanan ve buglne dek surdarilegelen guru shishya
parampara'? gelenegi ile aktarilagelmistir. Dhrupad stili haricindeki bitin Gharana’lar,
temel yapilar1 itibariyle Amir Khusro doneminden beri siirdiiriillegelen vokal stili
khayal’e®® dayanmaktadir. Khayal tavri bir geleneksel yap1 haline gelerek Dhrupad stilinin
yerine gecmeye baslamis ve Hindustani miizik geleneginin gelisimine bagka bir
motivasyon ve yon vermistir.

Hindustani Muzikte 4 temel vokal Gharana gelenegi vardir. Bunlar Gwalior
Gharana, Kairana-Kirana Gharana, Agra-Agra Atrauli Gharana ve Jaipur-Jaipur
Gharanadir. Patiala Gharana, Delhi Gharana, Bhendibazar Gharana, Rampur-Sahaswan
Gharana, Banaras Gharana, Mewati Gharana gibi Gharana’lar sonradan, bu dort ana
Gharana’nin yapisina bagli olarak, onlarin alt kollar1 bigiminde gelismistir.

Ayrica “melez” olarak adlandirilan Gharana’lar da vardir; bunlar gecirgen,
karisik stilleri barmdirmaktadir. Ornek olarak Ustad Amir Khan’in kurdugu Indore
Gharana verilebilir.

Gharana’lar  raga’larin evrimi  ve gelisimi  iizerindeki farkli tarzlarin
segmentasyonlarini da yansitirlar; her Gharana kendine has olan sunumuna ve aktarimina
sahiptir. Ornegin, Gwalior Gharana muzisyenleri, rageshvari ragasinda komal
(bemol)nit*’ye ilaveten shuddha (matiirel) ni’yi kullanirlar; ancak diger birgok
Gharana’nm muzisyenleri sadece komal ni’yi degil, shuddha ni’yi de kullanmaktan geri

11 Ozellikle 1940’11 yillara kadar, hattd 1947°de Pakistan’in Hindistan’dan ayrilmasina sebep olacak derecede
sert ve siddetli catigmalarin yasandigr hindu — miisliiman toplumlar1 arasindaki gerginligin bdylesi bir
motivasyonla yumusatilmasi bolge ve kiiltiirii i¢in olduk¢a manidardir.

12 Bkz.: Guru-Shishya Parampara kesiti.

13 Hint vokal miizik gelenekleri arasinda en muteber ve aktiiel sarki formlarindandir. Hinudtani miizigin “son
hali” olarak kabul edilmektedir.

14 Kisaca hatirlatmak gerekirse, Klasik Hint Miizik Geleneginde kullanilan basat solmizasyon “sargam” adiyla
anilir ve temel (rolatif) ses dizisi sa — re — ga — ma — pa — dha — ni — (sa) seklindedir.
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durmazlar. Bu baglamda vurgulanabilecek baska bir olgu da, Gharana geleneginin
yiikselmesinden Onceki donemlerde, farkli bolgelerde farkli raga’lara itibar edildigidir;
ancak zamanla tercih edilen ya da yogunlasilan raga’lar iyiden iyiye belirginlik kazanmis,
hattd kaliplagmistir. Bat1 Hindistan miizisyenleri Kuzey, Orta veya Dogu Hindistan’daki
miizisyenlerin tercih ettiklerinden farkli raga’lar1 icra etmislerdir.

Ancak gesitli Gharana’larn yiikselisinden sonra, bu durum birka¢ nedenden 6tir
biraz gevsemistir. Belirli bir Gharana’ya mensup bir miizisyenin, konser vermek {iizere
gittigi bolgenin yerel miizik tavrindan, yapisindan ve geleneginden etkilenmesi dogal
olarak goriilmiis; ancak bu etkiyi mensup oldugu Gharanda’nin retorigi i¢erinde yansitmasi
beklenmistir. Boylesi degisiklikler melez olarak kabul géren Gharana’lar igerisinde hig bir
problem teskil etmemis; fakat kendi tavrini 6zenle ya da kimi zaman biraz sertlikle
koruyan diger Gharana’larca pek hos karsilanmayabilmistir. Ornegin, Gaurhar Bani
stilinden gelen bir miizisyenin, her icra kosunda uzun siiren vilambit (orta hizda tempo) ya
da madhya (yavas) tempoda gelisen bir icra sunmasi beklenir. Oysa daha gegirgen dogal
bir Gharana’da, 6rnegin, Senia Gharana daha serbest bir temporal dinamizm kolaylikla
benimsenebilir.

Her raga temel karakteristik yapist baglaminda kiiciik varyantlara sahip
olabilmektedir. Boylelikle bir raga’nin yapis1 bozulmadan kendini yeniden iiretebilmesinin
oni agiktir. 1650 yilinda Pandit Ahobal tarafindan yazilan Sangit Parijata adli eserde,
bhairavi raga’sinda, re notasinin hem komal (bemol) hem de shudda (natiirel) kullanimi bir
arada verilmistir. Boylelikle iki farkli ses karakterine ragmen raga’nin yapisindaki hissiyat
bozulmamigtir: Raga’larin nota araliklarmin degisimi, raga’nin tavrini bozmuyorsa, bu icra
pratigi kabul géren bir bicim olmaktadir. Diger yandan, raga’nin nota araliklarindaki niians
farkliliklar1 Gharana’lara gore farklilik gosterebilmektedir. Boylelikle, bir Gharana
geleneginde, ayni adi tagiyan bir raga, baska birininkinden tamamen farkli 6zelliklere ve
dolayisiyla tamamen farkli ruh hallerine isaret edebilmektedir. Ornegin, raga shree,
Karnatik muzikte ga, dha ve ni notalarini shree raga’sindaki orjinal haliyle icra etmektedir.
Bu bigimi 17. Yiizyil’dan giiniimiize kadar geldigi diistiniilen, poorvi raga’sindaki
notalarm aralik yapilarinin benzerligi ile poorvi shree raga’sini ortaya ¢ikarmistir. Kuzey
Hindistan’da bageshri raga’sinin ismi ayn1 zamanda bageshvari olarak da bilinmektedir.
Bu tarz isim farklilar—ayn1 raga’ya isaret etmelerine ragmen farkli farkli kullanimlar—
bolgesel farklardan oteye ¢ok bir sey ifade etmezler; sadece farkli Gharand’larin terim
tercihlerini yansitirlar.

Guru Shishya Parampara — Miirsid - Miirid Tliskisi

Bir Gharana’ya mensup mizisyene Gharanadar denilir. Bltin Gharana’larin
miizik egitimleri igerisinde, kendine has temel prensipleri vardir ve bu miizigin ¢ok 6tesine
gecen bir aidiyet bilinciyle pekistirilir. Ogrenci buna bagh olarak, verili gelenegin
icerisinde egitim almaktadir. Gene de her bir Gharana’da ortak kabul edilebilecek bir
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gelenek varsa, onun da Guru Shishya Parampara, yani, bir tiir “miirsid — miirid iliskisi”
oldugu onerilebilir'’®. Guru shishya gelenegi kokleri ¢ok eskilere dayanan—ve
benzerlerinin bir¢ok farkli tiir ve kiiltirde gozlenebilecegi—son derece geleneksel bir
aktarim bi¢imidir. Bu gelenek, guru’nun sanatini; 6gretisini nesiller boyu aktarmasinda
birebir iliskiyi; mensubiyet, iktisap, el-alma gibi cagrigimlar1 olan silsile tavrin1 yansitan
bir sistemdir. Bu geleneksel oriintiiler igerisinde bireyin ruhani gelisimi de en az sanatsal
gelisimi kadar 6nemsenir—ve belirleyici sayilir.

Guru, bu 6greti bigiminde bizatihi sanatin ve miizigi sembolize etmektedir. Guru
icin shishya miizigin devamliligin1 simgelemektedir. Dolayisiyla bu gelencksel yap1 guru
ve Ogrencisi arasindaki son derece girift, kapsamli bir iliskiye isaret etmektedir (Tiwari
2011 s. 14-15). Ogzetle, detaylar1 ilerleyen boliimlerde verilecek, tam bir itaat ve
teslimiyeti; bunun karsinda da, Ogretiyi, kutsal nitelikleri haiz bilgiyi eksiksiz ve
kosulsuzca aktarma sorumlulugunu gerektiren bir mensubiyet iliskisidir.

Guru — shishya iligkisi erken sozlii aktarim doneminden Upanishadlar (yaklagik
M.O. 2000) zamanindan gelmektedir. Sanskrit dilindeki kelimelerden olusan Upanishad:
Upa: yakin; Ni: asagi; Shad: oturmak; yaklasik olarak ustanin “dizinin dibine oturmak”
anlamma gelmektedir. Ogrencinin guru’suna olan sadakatine, bagliligina, teslimiyetine ve
saygisina isaret etmektedir. En iyi yolla en ileri, en incelikli bilgiyi nakletmeye yoludur.
Guru shishya parampara egitim bigiminde guru 6grencinin adanmishigini test ederek bu
ogreti gelenegine kabul eder ya da etmez. Guru’nun 6grenciyi kabul etmesi, onu mensup
oldugu Gharana’ya kabul ettigi anlamina gelmektedir. Her guru, kendi tecrlbeleri
dogrultusunda 6grencinin adanmishigint belirli yol ve Olgiilerle sinamaktadir (Neuman
1990 5.30-84).

Egitimini yeni bitirmis, gurusunun toplum karsisina ¢ikip ¢almasina izin verdigi
bir muzisyen igin Gharana ¢ok Onem tasimaktadir. Dinleyicinin bu yeni icraciy1
benimsemesi, biiylik 6l¢iide hangi gelenekten geldiginden, hangi ustaya baglh oldugundan
etkilenmektedir.

Guru — shishya iligkisinde gerek ritiielistik bakimdan siirecleri, gerekse de
aidiyet/mensubiyet/baglilik gibi manevi boyutlarin izlenmesini olanakli kilan, Tantral®
denilen ¢esitli olgular bulunmaktadir. Bu iliski bigimi sunlar1 igermektedir:

15 Bu kavram igin salt “6grenci” kelimesini de Onerenler vardir; ancak, icerdigi “yola girmek,” “el almak,”
vb., koklii gelenekler itibariyla, belki, ingilizce disciple kavraminimn isaret ettigi, daha genis bir mesleki
silsile/onay boyutuyla kargilanmasi miimkiin olabilecek, ve “6grenci” kelimesindeki anonimligin,
edilgenligin 6tesine bir anlam tagimasindan &tiirii, bu ¢alismada shishya terimi korunacaktir.

16 Kelime anlami, teori, sistem, metot, teknik ya da pratik manasindadir. 11ahi olana ulasma yolu; Cok
disiplinli ve uzun bir ¢aligma sonrasinda kiginin temel bir doniisiim yasamasidir. Kisinin aydilanmak i¢in
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= Ogretmen-6grenci iliskisindeki karsilikli baglilik;

» Builigskideki formal onaylama: Genellikle, gurunun kabul ettigi shishya igin
kabul toreni'’ yapilmaktadir. Bu, guru tarafindan, 6grencinin ruhani
durumunun ve gelisiminin sorumlulugunun kabul edilmesi anlamina
gelmektedir.

= Bazen bu kabul toreni usulii, c¢ok/6zel bilgeligi ya da meditasyon
tekniklerini kapsayan sekilde gerceklestirilebilmektedir.

= Shishya gurusuna siikranligini belirtecek bir hediye vermek istediginde guru
sadece meyve gibi basit seyleri kabul etmektedir.

Guru'nun dogru Ogrenciyi bulmasi halinde, bu 6grenciye, artik bagli oldugu
Gharand’nin herkese/alelade 6grencilere, vs. gosterilmeyen, gizli tutulan bazi inceliklerini
ve sirlarint aktarmasi da bir gelenektir. (Neuman 1990 s.52). Keza, guru ile shishya
arasindaki iligki bigimi ticari olmamalidir'®. Guru dgrencisinden herhangi bir para kabul
etmez; zira bu geleneksel iliski tamamen adanmislik iizerine kuruludur. Gelenek ve bu
gelenegin gelecekte de siirdiiriilebilmesi hedefiyle yapilanan bu &greti bigiminin, anilan
ruhani boyutunu ve saf formunu koruyabilmesine ¢ok 6nem verilir. Muzikal basariya
ulasabilmekte bu geleneksel 6greti biciminin odaginda yer alan inang ve baglhlik esas
kural kabul edilir (Neuman 1999 s. 45).

Bu disipline girmede iki 6nemli kriter vardir: Biri, babadan ogula gecen—c¢ok
nadiren de babadan kizina; daha da nadiren anneden ¢ocuguna—silsiledir. Bu durumda bir
ogrenci ¢cok kiiciik yastan itibaren kendini bu ortamda bulabilir ve son derece dogal bir
bicimde, neredeyse fark etmeksizin, kendini sadece miizikal olmakla sinirli kalmayan bir
biitlinsel egitimin i¢inde bulur. Kimi zaman da son derece bilingli bir 6grenci, bir guru’ya
talip olur; kendini onun Ogretisine/yoluna kosulsuzca adayacagina dair guru’yu ikna
edecek diizeyiyle benzeri bir mensubiyete kabul goriir. iki durumda da ¢ok siki bir disiplin
gozetilir. Guru 6grenciye sadece belirli seyleri degil, biitlin miizikal 6gretinin yani sira

bedenindeki biitiin enerjileri, bunlarin kaynaklarini, hislerini ruhsal yapisi ile bir denge icinde harekete
gecirmesidir.

Y7 Gandha Bandh toreni: Guru — shishya iliskisinin geleneksel sembolii olan gandha bandh toreni yeni bir
6grencinin kabulii esnasinda gergeklestirilmektedir. Guru 6grencisine, mensup olacag1 dgretiye baglandigini
sembolize edecek kirmizi bir ip (moli) baglar. Ogrencinin sag el bilegine, bazi mantra’lar esliginde baglanan
bu ip, hem geleneksel bagliligin en derin isareti olarak, hem de, disaridan bakildiginda o kisinin yetismekte
olan bir miizisyen ve bir shishya oldugunun gostergesi olarak islevsellesir. Bu—bir nevi “riitbe” gibi
tagian—ip, 6grenciyi toplum i¢inde, konum itibariyle saygin bir yere tasir.

18 Geleneksel yapinin iginde bu tartisma gotiirmez bir konudur; ancak, giinimiizde, “dogal olarak” bu
ogretiden/yaklagimdan da sapmalar olmus; kimi zaman &grenci ile ustasi/meslek arasina giren diyetler bu
diisturu sakatlamistir.
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yasama dair bir¢ok bilgi ve farkindaligi da kazandirmakla—en azindan bu farkindaligi
yaratmakla, tetiklemekle—sorumludur. Fakat sonucta, bir¢ok sey Ogrencinin kapasitesine
ve azmine, ayni zamanda da 6grenme arzusuna baglhdir.

Ogretmenler ise toplum icinde neredeyse kutsiyet tasiyan bir konumda kabul
edilirler. Miisliman Ogretmenler i¢in, Urdu dilinden gelen Ustad (usta) kelimesini
kullanilir; Hindu 6gretmenler iginse Sanskrit¢e “Guru” kelimesi gegerlidir. Ancak, Hindu
bir miizisyen kendisi i¢in guru’yu degil Pandit'®’i kullanir. Miisliiman olan miizisyenler—
guru’nun maneviyatta da yiiceltici boyutnu tasimayan Ustad’1 tereddiitsiizce kullanirlar.
Bir Miisliman 6gretmen ve Ogrenci arasindaki iliski gelenegine, Ustad-Shagird ya da
Shaikh-Murid adi verilir. Ama Hindistan genelinde, bu geleneksel iliski bigimine kapsayici
olarak Guru-Shishya Parampara denilmekte (Neuman 1990 s.44), ve dinsel vurgu/ayrim
tali kalmaktadir.

Bu boyutun Hint muzik geleneklerinin hissettirebilecegi tiim ‘“kast sistemi”
vurgusuna karsin, gerektiginde ne denli barig¢il ve ¢ogulcu olabildiklerini yansitmasi
acisindan degerli oldugunu 6nermek yanlis olmayacaktir.

Sonug

Neredeyse tiim yasamin sanal ortamda—siber-uzayda—deneyimlendigi; daha
dogrusu boylesi bir yanilsamanin empoze edildigi giiniimiizde, miizik de, cogunlukla, diger
tim kiiltiirel iiriinler gibi bakigimsizca ve endiistriyel normlara kosut iiretilegelmektedir.
“Cogunlukla” vurgusuyla isaret edilen, dogal olarak, konvansiyonel, kitle tiiketimine
kosut, genellikle de kisa stireli tatminler i¢in aragsallagtirilan miizigin yayginhgidir. Oysa,
yasamin i¢sel derinliklerini yansitan ve boylesi bir arayisa cevap verecek bir miizik
tasavvuru; Otesinde, belki de bu hevesle kotarilan, kurgulanan egitim sistemi; sayisiz
kiiltiirlin miizigi Ogretme/aktarma pratigi, kadim ya da yerlesik geleneklerden kopuk
ilerlememekte, bilakis bu gelenekleri mastar almakta; olsa olsa tadil etmekte, gelistirmekte
ve her bir adimimi bizatihi gelenegin insasina eklemlemektedir. Bu ¢er¢evede, bin yillara
dayanan gecmisi ve gilinlimiize uzanan gegerliligiyle, diinyanin en zengin miizik
kultlrlerinden birinin—Hindustani miizigin—canlilhiginda; oOgretilmesi, aktarilmasi ve
gelistirilmesinde sapasaglam bir konumu olan Gharand geleneginin baska kiiltiirlerce de
model alinmasi, miizigin hayatiligine; sadece hedonist bir pratik olmayan, bilakis,
yagsamsal bir edim ve varolus bi¢cimi olan dogasina, katki saglayabilecektir.

13 Kelime sanatsal bir ustalik kadar ilmi bir boyut da yansitmaktadir; hatta, kaba gevirisi “alim” anlamina
gelmektedir.
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