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ARTICLE INFO

Tiirkiye’de gazetecilik mesleginin tarihsel siireci uzun bir gegmise dayansa da ozellikle 1980’1
yillardan sonra toplumsal yapiyla dogru orantili olarak biiyiik bir degisim ve doniisiim gecirmistir.
Bu doénem 24 Ocak Kararlari, 12 Eyliil 1980 askeri darbesi, 1982 Anayasas1 ve 1983 yilinda Turgut
Ozal’in bagbakan olmas1 gibi 6nemli gelismeler artarda gelerek Tiirkiye’yi derinden etkiler. Her
meslek gibi gazeteciligin de kendine 6zgii bir takim kurallar1 bulunmaktadir. Bu baglamda
gazetecilik mesleginin de gergek bilgiye ulasma, etik degerlere sahip olma, kamu yarar1 gézetme,
tarafsizlik gibi evrensel degerleri vardir. Calismada Kemal Sunal‘in bagroliinii oynadigr Uyanik
Gazeteci (1988) filmi temelinde donem i¢inde Tiirkiye’deki gazetecilik temsili incelenecektir.
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Even though journalism in Turkey has a long history, especially after the 1980s, there was a great
change and transformation in journalism directly proportional to the social structure. During this
period, significant developments such as Decisions of January 24, September 12 1980 military coup,
the Constitution of 1982 and the succession of the prime minister Turgut Ozal of Turkey in 1983,
deeply affected the country. Every profession has a unique set of rules as journalism also does. In
this aspect, journalism has universal values such as obtaining correct information, having ethical
values, taking care of public interest, and impartiality. In this study, representation of journalism in
Turkey will be evaluated with the basis of the movie Uyanik Gazeteci (1988), which Kemal Sunal
is starred as the lead actor.

1. Giris

popiiler unsurlara gore filmi izleme davranisi géstermektedir.
Bu agidan “Tirk Sinemasi da, Tiirkiye tarihinin, toplumsal

Sinema ve toplumsal yap1 incelendiginde filmlerin toplumsal
yasamdaki gelismelerin yansidigi bir alan islevi gordiigi
ortaya ¢ikmaktadir. Giighan’a gore “sinema diger sanatlar ve
kitle iletisim araglar1 gibi, toplumsal yapinin bir iirtiniidiir;
toplumsal yapiya bagli olarak gelisir ve degisir” (1993: 52).
Bir filmde giysilerden, yemek yeme anlayisina, hitap
sekillerinden dinlenen miiziklere kadar donemin siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel 6zellikleri hakkinda fikir yiirlitmek
miimkiin olabilir. “Sinema yaraticisi, sinema {riinil (film),
seyirci ve hepsinin i¢inde yasadigi toplumsal yap1 arasinda
dinamik bir iligki vardir” (Giighan, 1993: 52). Y6netmen ve
senarist bulundugu iilkenin ve zamanin degerlerine gore
eserlerini meydana getirir. Seyirci de yasadigi donem igindeki
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geligiminin, ekonomik ve siyasal doniisiimiiniin kisacasi Tiirk
kiiltir tarithinin bir izdiisimidir” (Yaylagil, 2014: 32).
1980’11 yillar Tiirk toplumu ve tarihi agisindan birgok kritik
olayin (1980 darbesi, 1982 anayasasi vb.) meydana geldigi bir
zaman dilimidir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de kitle iletisim
araglarmin Oneminin arttigi bir dénemdir. Bu yillardaki
olaylardan basin kuruluslar da etkilenir. Bu nedenle arastirma,
1980’11 yillarda Tiirkiye’deki basin yasamindaki gelismeleri
filmler {izerinden irdelemeyi amaglamaktadir.

Tiirk sinema tarihinde bir¢ok filmde gazeteci temsili yer
almaktadir ancak bu konu hakkinda literatiirde ¢ok calisma
bulunmamaktadir. Uzun yillar basin sektoriinde yer almig
gazeteci Mehmet Sagnak, Tiirk sinemasinda gazetecilik
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temsilini ele alan ender c¢alismalardan birini ortaya koyar.
Sagnak’in “Amca Size Gazeteci Diyebilir miyim?- Tiirk
Sinemasinda Gazeteci Figiirii” adli kitab1 temelinde yaptigi
aragtirma sonucunda 1933-2009 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinda gazetecilik mesleginin temsil edildigi 286 film
tespit etmistir (2010: 21). Bu baglamda gazetecilik mesleginin,
Tirk  filmlerinin  anlatilarinda  siklikla  kullanildig:
belirginlegmistir.  Arastirma temel olarak gazetecilik
anlayisindaki baz1 degismelerin, 1980°1li yillardaki Tiirk
filmlerinde nasil gorliniir oldugunu ortaya ¢ikarmayi
hedeflemektedir. Bu amagla donem igindeki filmler ilk dnce
genel hatlartyla arastirilmistir. Béylece 1980-1989 yillarinda
gosterime giren filmlerde, gazetecilik mesleginin sunumu
hakkinda 6n degerlendirme yapma imkani olugur.

2. 1980°’li Yillar Tiirk Filmlerinde Genel Olarak
Gazetecilik Mesleginin Sunumu

1980-1989 wyillar1 arasinda Sagnak’in gazetecilik temsili
temelinde belirledigi yapimlar izlenmistir. Bu yillar i¢inde
¢ekilen filmlerden anlatisinda gazetecilerin baskin olarak yer
aldigr eserler, gazetecilik meslegi temelinde genel hatlari ile
irdelenmigtir. Boylece donem iginde Tiirk filmlerindeki
gazetecilerin, anlatilarda nasil yer aldigi tespit edilmeye
calisilmigtir. Arastirmada donem igindeki filmlerde, birkag
farkli  sekilde  gazetecilik  sunumunun  bulundugu
belirlenmistir.

Bu donem i¢indeki filmlerde anlatinin tamaminda gazetecileri
ve gazetecilerin sorunlar1 anlatan az sayida filme
rastlanmaktadir. Ornek olarak Rahmet ve Gazap (1980)
filminde gazete patronu tarafinda ortaklarinin da istegi ile
reklam alamadigy, ilkeli durdugu ve ciddi yazilar yazdig i¢in
bagyazar isten ¢ikarilir. Basyazar temelde kagakgilik haberleri
yaptigi ve yoksullar1 savundugu igin gazetenin ortaklari
tarafindan istenmemektedir. Ortaklar gazetenin bol bol hediye
dagitmasini, fotoroman tarzi yayimnlar basmasini, filmsel
evrendeki ifade ile fikir gazetesinden Kkitle gazetesine
doniismesini istemektedir. Damga (1984) filminde Umran
kagirillarak tecaviize ugrar; gazeteciler hastanede kadinin
fotografini, nisanlis1 Cengiz’in ikazlarina ragmen ¢ekip kagar.
Gazeteler olay1 seks ve esrar partisi olarak yayinlar, herkes
Umran’in tecaviize ugradigim oOgrenir. Gazeteciler: “iyi
haberdi bomba gibi patladi” yorumunu yapar. Cengiz
gazeteciye, yaptig1 haberin objektif olmadigini sdylese de
gazeteci: “yorum meselesi biraz egleneyim demistir belki kiz”
diye yanitlar, Cengiz ise: “gazeteci, kiza en biiylik kotiliigi
sen yaptin” karsiligmi verir. Filmin ilerleyen hikayesinde
gazeteci yaptig1 haberden pisman olur ve yardim eder. Suglular
gazetecinin yardimiyla ortaya ¢ikar. 14 Numara (1985)
filminde geneleve baskina hazirlanan polisin silahina gerekli
teknik ayarlar1 yapmasi ile bir gazetecinin fotograf makinesine
(film koymasi, filmi sardirmasi vb.) gerekli ayarlamalari
yapmasi beraber kurgulanarak gazetecilerin haberi bir silah
olarak kullandiklar1 vurgusu yapilmaktadir. Baskinda
yakalanan, genelevde calisan Yaprak’in yar1 ¢iplak fotografi
gazetelerin mangetinde yer alinca ailesi namusunu temizlemek
icin abisini onu dldiirtmeye gonderir. Yaprak, iyi bir insan ile
evlenip yuva kurmak amacinda biridir ancak gazeteciler
arastirma yapmadan, nedenlerini sorgulamadan mansetten yar1
ciplak fotograf ile kadini haber yapar. Yarin Aglayacagim
(1986) filminde Dicle polis-adliye muhabiridir; gazeteci kadin
mafyanin (Mazmanoglu Cetesi) iistiine gitmektedir. Dicle
adalete, hukuka ve basin meslek ilkelerine saygili bir gazeteci
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goriinmesine karsin gazete patronu sansasyonel manset
pesindedir. Mazmanoglu getesi lideri, Dicle’yi bulur ve gazete
sahiplerinin kendisinden daha kirli oldugunu ve kendisini yok
etmek icin basini kullandiklarini sdyler. Gazeteci kadin,
patrona “sana bilyiik bir bomba hazirliyorum” diyerek gazete
patronu ve Mazmanoglu cetesinin iligkisini savciliga agiklar.
Filmin sonunda gazeteci Dicle bogularak oldirilir. Skandal
(1987) filminde Cetin yaptig1 haberler nedeniyle hapse girer,
hapishaneden ¢iktiktan sonra ise kendisinin ve gazetesinin
basinin derde girmemesi i¢in magazin, spor ve eglence igerikli
haberler yapar. Gazete miidiirii, Cetin’den kamu yararina
haberler yapmamasini ister. Cetin bagka bir gazeteci ile
konusurken diger gazeteci yazdigi hayali ihracat haberinin
mecliste bazi kisilere ulastifini ve gazete tarafindan
bitirildiginden dert yanar. Cetin hayali ihracat haberini gizlice
devam ettirir. Ihracat kagakgilig1 haberini yayinlar; ardindan
bir¢ok is adamu tutuklanir Cetin gazetecilik ddiilleri kazanir.
Filmin sonunda ise gazetecinin arabasi, bomba ile havaya
ucurulur. Gazeteci Kiz (1988) filminde Murat ve Mine
gazetecidir. Filmde sapik bir katil, yalniz yasayan kadinlari
6ldiirmektedir. Murat: “kadmlar korkmali sapik aramizda
stiper manset” ifadesini kullanir. Bu duruma Mine: “olaylarin
insani boyutu seni ilgilendirmiyor mu?” diyerek karsi ¢ikar.
Murat: “ben meslekte yiikselmeye bakarim ilgilenmem baska
seyle” cevabini verir. Filmde daha sonra Mine bir polis gibi
katili yakalar.

Bu dénem i¢indeki bazi filmlerde gazeteciler ve gazetecilik
meslegi mafya ile baglantilhi resmedilmektedir. Feryada
Giiciim Yok (1981) filminde gazete patronu kara para aklayan
mafya ile (uyusturucu, kara borsa, kacakc¢ilik vb.) iligkileri
olan birisidir ve medya sahipliginin giicii ile toplumsal alanin
timiini  kendi ekonomik c¢ikarlarina gore ydnlendirmeye
calismaktadir. Erkek¢ce (1983) filminde ise mafya ile iliskisi
olan, mafya babasini ve metresini 6ldiiren bir gazetecidir, hem
bu insanlar1 dldiiriip hem de mansetten haber yapmaktadir.

1980-1989 yillar1 arasinda bazi filmlerde ise gazeteciler ve
gazetecilik meslegi  Ozellikle magazin basint ile
iligkilendirilerek betimlenmektedir. Ayrica bu filmlerde
anlatinin genelinde baskin unsur olarak basin sektorii cok yer
almamaktadir. [ffer (1982) filminde magazin gazetecileri
(filmsel evrendeki ifadeyle boyali basin), iffet’in yar1 ¢iplak,
cinsel icerikli fotograflarini ¢ekip meshur olmasina yardimci
olur. Askim Giinahimdir (1984) filminde {inlii sanat¢1 Orhan’in
kagirilma haberini yapan gazeteciler betimlenmektedir,
basinda magazinel haber yapiminin baskin ve etkili oldugu
goziikmektedir. Arzu (1985) filminde {inlii sinema oyuncusu
Arzu i¢in gazetecilerin birgok haber yaptigi goriilmektedir.
Gazetelerde oyuncunun cinsel yonii agir basan magazin
haberleri ¢ogunluktadir. Alev Gibi (1986) filminde gazeteciler
taninmis, zengin bir is adaminin sevgilisiyle anlasir, oteldeki
havuz kenarinda iki sevgiliyi fotograflayip sansasyonel haber
pesindedirler. Filmde gazeteciler, haberi yapilacak kisilerle
isbirligi i¢cinde magazin haberi yapmaktadir. Alisirim (1987)
filminde {inlii ses sanatgis1 Harika’nin tek kare seksi fotografi
igcin kosusturan, c¢aba sarf eden gazeteciler betimlenir.
Muhabirler, Harika’ya cinsellik ile ilgili sorular sorar. Filmde
magazin gazeteciligi 6n plandadir. Yenge¢ Burcu (1988)
filminde Kenan sinema oyuncusudur. Kenan’a hayran olan
Nur, gazeteci kimligi ile oyuncuya yaklasir. Gazeteci
kiligindaki kadin, derginin kapaginda haberini yayinlayacagi
ve Uniinii arttiracag: fikri ile oyuncu ile bulusur. Kenan’da
iiniinii daha ¢ok diigiindiigii icin Nur ile goriisiir. Ancak kadin
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psikolojik sorunlar1 olan birisidir Kenan’in kadin ile basi derde
girer. Es Deli Riizgar (1988) filminde hapishaneye giden
kiiciik bir ¢ocuk ile ona sarilan annesinin fotograflarin1 “cok
iyi, cok giizel” yorumlar1 ile ¢eken gazeteciler bulunmaktadir.

Bu donem temelinde gosterime giren bazi filmlerde ise
gazetecilere ve gazetecilik meslegine elestirel yaklasim da
bulunmaktadir. Ancak bu filmlerde anlatinin tiimiine yayilmis
baskin bir gazeteci ve gazetecilik temsili bulunmamaktadir.
Ciplak Vatandas (1985) filminde gazetenin satisi diigmiis,
reklam alamaz durumdadir; sokakta cirilgiplak kosan
brahim’in fotografi igin miidiiriin ifadesi ile ortalig1
karistiracak bir baslik patlatilmalidir. Ciplak vatandas Ibrahim,
reklam ajanslar1 ve gazeteler igin iyi bir gelir kapisi olur. Kadin
gazeteci Sevda, ciplak vatandasin gercek Oykiislinii arastirsa
da patronu tarafindan itibar gérmez. Namuslu (1985) filminde
bir mutemet soyguna ugrar ama ailesi ve arkadaslar1 parayi
kendisinin c¢aldigint diisliniir. Anlatida gazete miidiiri konu
hakkinda haber yapilmasini istemektedir. Miidiir, muhabirine:
“namuslu mutemedin ger¢ek soyguncu oldugu anlasildi falan
gibi baslikla, adamimn caldig1 paray1 barda karilarla yerken
fotografi lazim bana” dediginde, muhabir: “adam gergekten
namuslu, herkese 6rnek olacak kadar namuslu” cevabim verir
miidiir ise: “kimin umurunda” diyerek yanitlar. Rumuz
Goncagiil (1987) filminde gazeteci Sitki, gazetesinin tirajini
arttirmak amaciyla mektupla evlenmek isteyen kizlar iizerine
haber yapacaktir. Bu habere “manset mektupla gerdege giren
kizlar”, “bomba haber” diyerek sevinir. Gazeteci mektupla
evlenmek isteyen bir kizin, Giilsiin’iin, evine kiraci olarak
yerlesir ve ona mektupla talip olan damat adaylarinin
Oykisiinii yazar. Sirgiin (1988) filminde gazeteci Funda,
arabasi ile dagda mahsur kalir; kdyde yalniz yagayan Mustafa
onu kurtarir. Mustafa, sosyal yasamdan ayrilmis dagda kendi
halinde yasayan biridir. Funda, diger gazeteci arkadaslarinin
da destegiyle “bomba haber” yapma pesindedir. Funda gizlice
dagda yasayan Mustafa’nin haberini yapip mansetten
gazetesinde yayinlar. Mustafa aslinda mafyadan kagmaktadir.
Gazeteden yerini 6grenen mafya iiyeleri adamin yine pesine
diiser. Serif Goren’in on farkli kadinin hayatindan kesitler
sundugu On Kadin (1987) filminde Fiisun gazetecidir; biiyiik
bir yolsuzlugu ortaya ¢ikarir gazete miidiirii “bu olay 6nemli
mi sence?” diyerek umursamaz. Funda’nin haberi yaymlama
1srar1 iizerine miidiir: “bu haber bizim basimiza is agar”
sozleriyle yaymlamaz. Funda yolsuzlugunu ortaya ¢ikardigi
sirketin, gazeteye yiiklii miktarda reklam fdicreti verdigini
Ogrenir. Reklam kazancindan olmamak i¢in gazete, Funda’nin
haberini yaymlamamaktadir. Fatmagiil’iin Su¢u Ne? (1986)
filminde Fatmagiil’iin ugradig1 tecaviizii 6rtmek icin yerel
gazeteciler ile tecaviiz zanlilarimin varlikli aileleri anlagsma

yapar.

1980-1989 yillar1 arasinda gazetecilik mesleginin 6ne ¢iktigi
komedi tiirlinde bes film vardir. Homoti (1987) filminde
gazeteci Ali asparagas haberleri ile tnlidir. Kiz kulesi
aciklarinda 20 metre boyunda dev balina goriildii haberi yapar;
aslinda balina maketi, su alt1 dalgi¢ ekibi ile uydurma haber
hazirlamustir. Tencere kapagim havaya atip ugan daire haberi
yapmaktadir. Kendisini elestirenlere savunmasi “bizim
basinda kag¢ haber dogru ki?” olur. Film daha sonra uzaydan
gelen bir yaratik ile gazeteci Ali’nin komik maceralari
seklinde ilerler. Namus Diigsman: (1986) filminde gazeteci
Tiilay’1n ¢cevre ve doga ile ilgili haberlerini, yazi isleri miidiirii
begenmez; midiir “diinyay1 yerinden oynatacak” haberler
istemektedir. Miidiir, Tiilay’a haber yapimi hakkinda “uydur
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gitsin” der. Tiilay, Kara Mithat adinda bir mafya babasimin
kagcirilan kiz1 i¢in fidye istenmesi haberini yapinca midiir gok
memnun olur. Diger yandan Tiilay abisinin hatir1 i¢in gazeteci
olarak ise alinmustir. Uyanik Gazeteci (1988) filminde Ali
adindaki bir gazetecinin yanlislikla yaptig1 haberler sonucu iki
ilkeyi savagin esigine getirmesi trajikomik bir {slupla
resmedilmektedir. Talihli Amele (1980) filminde gazete
patronu diisen gazete satiglarimi ve reklam gelirlerini
yiikseltmek i¢in ingaatta ¢alisan bir ameleyi kullanir. Filmde
kadin gazeteci ise ameleyi korumaya galigsa da basarili olmaz.
Kemal Sunal’in bagroliinde oynadig1 Carikli Milyoner (1983)
filminde kdytinde sakin yagayan Bayram’a miras kalir ve adam
iilkenin en zenginlerinden biri olur. Gazeteci Suna, mirasin
kaldigit adamin fotografini c¢cekme ve haberini yapma
kargiliginda patronu ile 3 maag ikramiye ve 1 ay {icretsiz izne
anlagir. Suna, Bayram ile arkadag olur ve haberi yapar. Filmin
ismi de olan “Carikli Milyoner” tanimi gazeteci kadinin
Bayram icin buldugu bir lakaptir. Patron: “biitiin gazeteleri
atlattik tirajimiz rekora kosacak™ ifadesi ile memnuniyetini
belirtir. Haberi géren Bayram’in evindeki yardimecisi: “bazi
gazeteciler ¢ok satmak i¢in  yapmayacaklari  sey,
yazmayacaklar1 yalan yoktur” seklinde konusur. Gazete ¢arikli
milyoner haberleri ile tirajmi arttirir. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde Suna gazeteci olarak yanlig yaptigini anlar.
Homoti ve Uyanik Gazeteci haricinde diger yapimlarin
anlatilarinda gazeteciler ve gazetecilik meslegi yan bir unsur
olarak kalmaktadir.

Bu donem icinde gazetecilik temsili bulunan ama
ulagilamadig1 i¢in izlenilemeyen filmler icin ise Sagnak’in
calismasindan faydalanilmistir. Yalniz Kadin (1987) filminde
Hakan bir tecaviiz olayinda gercekleri arastirip ortaya
¢ikardigl igin gazete patronu tarafindan isinden c¢ikartilir
(Sagnak, 2010: 66). Allah’un Sen Bilirsin (1989) filminde
gazetenin tiraji artsin diye Meral fabrikada is¢i olarak
calismaya bagslar; oradaki mahalle yasami temelinde kii¢iik
insanlarin diinyasini anlatarak gazete haberleri yapar ve biiyiik
basar1 kazanir (Sagnak, 2010: 33-34). Gece Dansi Tutsaklar
(1988) filminde elindeki basin giiciinii kendi ¢ikarlari igin
kullanan bir gazete miidiirii betimlenmektedir (Sagnak, 2010:
93-94).

3. Arastirmanin Metodolojisi:
3.1.Arastirmanin Evreni ve Orneklemi:

Sagnak’in 1980-1989 yillar1 arasinda belirledigi filmlerden
izlenebilen 26 tanesi incelenmis ve bu filmlerdeki gazetecilik
temsillerinin nasil oldugu genel 6zellikleri ile tespit edilmistir.
Diger yandan donem iginde yer alan ii¢ film ise Sagnak’in
calismasi temel almarak degerlendirilmistir. incelenen filmler
arasinda Gazeteci Kiz, Rahmet ve Gazap, Skandal, Yarmn
Aglayacagim, Rumuz Goncagiil harici filmlerde gazeteciler ve
gazetecilik meslegi anlatida baskin unsur degil yan bir olgu
olarak kullanilmistir. Gazetecilik mesleginin 6zelliklerinin
hikdyede onde oldugu bu bes filmde ise Oykii bir noktadan
sonra macera ya da dram tiiriine kaymistir. Dénem igindeki
filmlerin incelemeleri sonucunda, arastirmada Orneklem
olarak Uyanik Gazeteci filmi secilmistir. Bunun nedeni bu
yillar arasinda, diger eserlere gore Uyanik Gazeteci filminin
tamamen gazetecilik meslegini anlatan, filmdeki tek ana
karakterin gazeteci oldugu ve gazetecilik mesleginin
hikayedeki olaylarla betimlendigi bir eser olmasindandir. Ayni
sekilde Uyanik Gazeteci filminin senaryosu Thsan Yiice’ye
aittir. Yiice toplumsal elestiri tiiriinden eserleri ile taninan bir
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sanatcidir. Bedrana (1974), Kibar Feyzo (1978), Ogretmen
(1988), Inat¢: (1988), Fazilet (1989) filmlerinde toplumsal
alandaki ¢esitli sorunlar1 filmler araciligiyla ortaya koymaya
calisir. Yiicel’in filmografisi temelinde senaristligini yaptigi
eserlerdeki elestirel tavrin gazetecilik meslegi temelinde
1980°’lerin  basin  hayat1  iizerine de  olabilecegi
diistiniilmektedir. Ayrica bu filmin Orneklem olarak
secilmesinin diger nedeni 1980’1li yillar Tiirk gazeteciligine
komedi tiirii igerisinde deginen az sayida filmden biri
olmasidir. Uyanik Gazeteci tiirsel olarak komedi/giildiiri
filmidir. Komedi filmleri yapanlarin ¢ogu, aslinda toplumla ve
onun normlariyla hesaplagma gayreti igindedir (Kiligbay,
2004: 18). Bu baglamda giildiiri filmlerinin tek amaci
seyirciyi eglendirmek degildir. Gildiri filmi izleyiciyi
giildiirmekle birlikte diislinmeye yonelten, toplumsal yasayisla
ilgili ~ bitiin ~ aksakliklari,  toplumsal iliskilerdeki
diizensizlikleri; toplumdaki yanlis degerleri, kaliplar1 alayci ve
elestirel bir tutumla yansitan eserlerdir (Ozo6n, 2000: 337).
Komedi filmlerinde toplumsal sorunlar abartili unsurlar
esliginde sunulmaktadir. Bu durum aslinda elestirel bir
yaklasimin giildiirii esliginde direkt olarak degil {istii kapali
olarak vurgulanmasini da ifade etmektedir. Kemal Sunal’da
kendi filmlerinin Ozelliklerini soyle betimlemektedir:
“ozellikle sosyal icerikli filmlerin toplumun aksayan yonlerini,
halkin da sikayetci oldugu noktalara paralel olarak ele alip
islemesi” (Sunal, 2001: 161). Bu ac¢idan Sunal’in Uyanik
Gazeteci filminde 6zellikle dénem i¢inde basin mesleginin
sorunlarini komedi temelinde elestirdigi disiiniilmektedir.
Tekelioglu da Sunal’in filmlerindeki toplumu elestiren,
sorgulayan kismin ¢ok 6nemsenmedigini belirtir (2006: 205).
Aragtirmada, gazetecilik mesleginin donem igindeki sorunlu
durumunun komedi temelinde nasil elestirel sunuldugu ortaya
konulmaya calisilacaktir.

3.2. Aragtirmanin Coziimleme Y ontemi:

Calisma kapsaminda Kemal Sunal’in basroliinii oynadigi
Uyanik Gazeteci filmi 6zelinde, 1980°1i yillar Tiirkiye’sindeki
gazetecilik temsili incelenecektir. Bu baglamda kuramsal
kisimda vurgulanan, gazetecilik evrensel etik degerleri, haber
toplama, kamu yarari, haber-gergek iliskisi temelinde eser
yapisal elestiri/gostergebilimsel film analizi yontemi ile
coziimlenecektir. Filmler gostergelerden olusur; yapisal
elestiri gostergelerin kiiltiir iginde nasil isledigini inceler
(Ryan ve Lenos, 2012: 200). Gostergebilim herhangi bir
anlatidaki gostergelerin ¢dziimlenmesine dayanir. Diger bir
ifade ile gostergebilim temel olarak gostergelerin anlamini
ortaya cikarma girigimidir. Gostergebilimin kurucularindan
Saussure’a gore “her kim gosterge derse anlamlama demis
olur; her kim anlamlama derse gosterge demis olur” (2014:
57). Diger yandan gostergebilimin sorguladig1 seylerden biri
de anlamin ne oldugundan ¢ok, nasil yaratildigidir (Parsa,
1999: 22). “Diinya gostergelerle doludur, ama bu gostergelerin
hepsi alfabenin harfleriyle, ulasim kodundaki isaret
levhalariyla ya da askeri tiniformalarla ayn1 yalinlik i¢inde
olamaz: Sonsuz kez daha girift, daha karmasik olanlar1 vardir”
(Barthes, 1993: 154). Aym sekilde gostergebilimsel film
coziimlemesi, eserlerdeki ¢esitli gostergelerin  anlamsal
diizeyde nasil olusturuldugunu ortaya g¢ikarmaya yardimci
olur. Bu agidan Uyanik Gazeteci filmindeki bazi gostergelerin
alt anlamlarinda vurgulamak istedikleri mesajlar anlati
temelinde ifade edilmeye calisilacaktir. Sinemada goriinti
kaynasmustir, belirsiz anlamlarla yiiklidir (Barthes, 2013:
377). Gostergebilimsel elestiri filmin alt metninde yer alan
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sakli anlamlarin, mesajlarin da ortaya ¢ikarilmasim
saglamaktadir. Metodolojik ve kuramsal olarak Barthes,
gostergelerin diiz/temel anlam ve yan anlam olarak ikiye
ayrilmast gerektigini ifade eder. Barthes’a gore yan anlam
ikincil, belirsiz ve ideolojik temelli bir yapidir (1993: 154-
155). Barthes Ornek olarak bir meyve suyu reklaminda
portakal gostergesini agiklar. “Bir portakal, biitiin olarak
temsil edilmis olsa bile, yalnizca sulu olan ve susuzluk giderici
olanin niteligini belirtecektir: Nesnenin gosterimiyle belirtilen
anlam sulu olandir, nesnenin timii degildir” (1993: 169-170).
Arastirmada Uyanik Gazeteci filminde gostergebilmsel olarak
diiz anlam ve yan anlam temelinde bir analiz yapilacaktir.

3.3.Arastirmanin Amaci:

Tirk filmlerindeki gazetecilik temsiline yonelik yeterli
akademik c¢alisma bulunmamaktadir. Arastirma bu bilimsel
acig1 kapatma amacini tagimaktadir. Bu baglamda donemin
gazetecilik anlayisinin, Uyanik Gazeteci filminde nasil
yansidigi  ve yansitildigmmin  ortaya ¢ikarilmast da
hedeflenmektedir. Bir film ¢ekildigi donemin izlerini tagir ve
sonug olarak da tarihsel yorumlamaya agik hale gelir (Ryan ve
Lenos, 2012: 187). Arastirma 12 Eyliil 1980 darbesi ardindan,
1983 secimleri ile Tirkiye’de liberallesmenin giderek
artmasinin, gazetecilik meslegi iizerindeki etkilerini Uyanik
Gazeteci filmi aracihigiyla ortaya koymayi amaglamaktadir.
Incelemede Tiirkiye’de donem iginde, uluslararasi/dis etkilerle
birlikte kapitalistlesmenin hizlanmasi1 sonucu gazetecilik
mesleginin olumsuz etkilendigi, tiraj ve reklam amagh
iceriklerin artti1 film Ozelinde ispatlanmaya calisilacaktir.
Arastirmada temel gazetecilik pratikleri ve etik ilkeleri
temelinde medya patronu, gazete miidiiriivhaber miidiirii ve
muhabir arasindaki iliskiler Uyanik Gazeteci filmi 6zelinde
tespit edilecektir. Calismada Uyanik Gazeteci filmi temelinde,
basin kuruluslarinin ve gazetecilerin etik ilkelere uyup
uymadigi, haber toplama tekniklerinin objektif niteliklere
sahip olup olmadigi, basmin toplum iizerindeki etkileme
giclinii nasil kullandigr konular1 irdelenecektir. Tiirk
sinemasinda, gazeteci konulu filmlerde gazeteciler, birkag
istisna diginda, c¢ikarci olmayan, giivenilir, iyiliksever,
kotiiliiklerle miicadele eden, cesur, adaletten yana, gazetecilik
ilkelerine uyan, onurlu, yetenekli ve becerikli kimselerdir
(Sagnak, 2010: 29). Arastirmada Sagnak’in Tiirk filmlerinde,
genel olarak tasvir ettigi, gazetecilik temsilinin Uyanik
Gazeteci filminde bulunup bulunmadig da ortaya ¢ikarilmaya
calisilacaktir. Calismada oOncelikle gazetecilik mesleginin
temel ilkeleri agiklanacaktir. Bu ilkeler temelinde gazetecilik
mesleginin kabul gérmiis genel ozellikleri belirlenip daha
sonra filmsel evren ile karsilastirma yapilacaktir.

4. Gazetecilik Mesleginin Genel Ozellikleri

Gazeteci, en genel tanimi ile esas isi habercilik olan kisidir.
“Habercilik islevi bulunan bir kitle iletisim aracinda gorev
yapan, haber iiretim ve yayim asamalarinin herhangi birine
katk: sunan medya profesyoneli olan gazeteci” (Girgin, 2008:
143), “hedef kitlesi i¢in 6nemli olan bilgileri elde ederek haber
haline getiren ve kisileri aydinlatarak diisiinmeye sevk eden
meslek mensubu olarak tanimlanir” (Cakir, 2007: 26).
Gaillard, gazeteciyi; “herhangi bir kitle iletisim aracinda haber
toplayan ya da habere bigim veren kisi olarak tarif ederken”
(1991: 20), Bohere, “haberleri elde etme ve yaymanin yaninda
okuyucu ve izleyici agisindan bunlari yorumlamanin da
gazetecinin asli gorevleri arasinda oldugunu belirmistir”
(1986: 7-10). Gazetecinin tamim llkelere gore farklilik
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gosterse de genel anlamda yalmiz gazetecilikle mesgul olan,
biitin c¢aliyma zamanim1 bu meslegin geregi olan haber
toplama, isleme ve yayma asamalarindan birinde harcayan
kisidir. Bir gazetecinin mesleginde profesyonel olabilmesinin
kriterleri ise Hohenberg’e gore su sekilde siralanmaktadir: “1-
Sorumluluk ve muhakeme kabiliyeti, 2- Egitim, yetisme tarzi,
meslekte edindigi tecriibe ve staj, 3- Muhabirler, yazarlar ve
yayin miidiirleri i¢in gerekli teknik bilgi, 4- Meslek standartlar:
ile meslek ahlakina uygunluk” (1963: 22). Tanimlardan da
anlagilacagi iizere haber toplama ve haber yazma faaliyetleri
gazetecilik mesleginin temelini olusturmaktadir. Haber
kaynaklarindan bilgi toplayip analiz etmek, olaylar1 izleyip
gerekli olan bilgileri elde etmek, olay yerine zamaninda
gitmek, elde edilen bilgileri tasnif ederek énemli yanlarini 6n
plana ¢ikarmak, gazetecilik mesleginin hem rutin hem en
onemli faaliyetidir. Haberin dogru ve eksiksiz bir bigimde
yapilandirilmasi i¢in haber toplama agamasinda habere kaynak
olusturan bilgi, belge ve diger dokiimanlarin dogru ve eksiksiz
bir bicimde elde edilmesi; bunlarin farkli kaynaklar vasitasi ile
dogrulanmasi; tarafsiz ve giivenilir haberciligin en 6nemli
ilkeleri arasindadir. Toplumu birgok boyutuyla etkileme
giicine sahip olan gazeteci, habercilik islevini yerine
getirirken dogru ve tarafsiz bir tutum sergilemeli, yanl ve
yaniltict bilgiler vermekten kaginmalidir. Nesnellik ilkesine
siki sikiya baglilik, gazetecinin hem topluma hem de
meslegine karst olan sorumlulugunun geregidir. Basinin
inandirici olabilmesi ve bu yolla daha genis kitlelerin giivenini
kazanabilmesi ancak bagimsiz ve etik ilkelere bagli bir
yayncilik anlayist ile miimkiin olabilmektedir.

Gazeteciligin en temel gorevleri arasinda ilk sirada bulunan
toplumu bilgilendirme hakki, ayn1 zamanda vatandasin dogru
ve tarafsiz haber alma hakkiyla ayni éneme sahiptir. Basin,
distincenin sadece agiklanmasi yoniinden degil, diisiincenin
olusturulmasi yoniinden de 6nemli bir aragtir (Toroslu, 1999:
59). Bu agidan basinin toplumu yonlendirme giicii oldugu da
soylenebilir. Igerisinde birgok degeri barindiran haber; taninu
ve Olciitleri bakimindan gazetecilere gore farklilik gosterse de
birtakim ortak o6zellikler baglaminda yalin olarak bireyleri
ilgilendiren olaylar ve konular 6rgiisii olarak tanimlanir. Haber
$6z konusu oldugunda dezenformasyon olgusu da giindeme
gelmekte, haberin gercek ve tarafsizlik boyutu tartigmaya
acilmaktadir. Bilgi saglayici tarafindan hedef kitleye kasith
olarak yaniltict ve eksik bilgilerin verilmesi ile ger¢eklesen
dezenformasyon, genellikle bir otorite ya da bir baskasi
tarafindan baglatilan sahte bilgi yayillmasi eylemini
vurgulamak igin kullanilmaktadir (Yegen, 2018: 104). Haber
gercegin  kendisi degil, yeniden kurgulanmig Ozetidir;
gazetecilikte onemli olan haber konusunu olusturan gergegin
nasil kurgulandigi ve yorumlandigidir (Zeytinli, 1996: 1102).
Haberin kurgulanip, dolasima sokulmasiyla gerceklesen bu
durum, genellikle toplumsal gercekligin olandan farkl
goriinmesine, abartili ya da eksik sunumuna neden olmaktadir.
Ayni sekilde bu siireg kasitsiz olabildigi gibi kasith ve
goriilebilir  bir hale de gelebilmektedir. Yaniltma
(dezenformasyon) olarak nitelendirilen yapi; iktidar sahipleri,
orgiitler ya da cikar guruplar tarafindan hazirlanip yayilan
uydurma ya da dogru olmaktan c¢ok saptirilmis olan
haberlerden olusmaktadir. Gergeklerin {izerini Orten ve
hakikati ortadan kaldiran dezenformasyonun bir diger amaci
birey ve toplumlari, belli ¢ikar gruplarmin menfaatleri
dogrultusunda diisiinmeye ve tutum sergilemeye yoneltmektir
(Arikan ve Koktiirk, 2014: 7). Yaptig1 yayinlar nedeniyle genis
kitleleri etkileyebilen medya organlari, pek ¢ok faydanin yan
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sira art niyetli kisilerin elinde ¢ok zararli araglara
doniisebilmektedir. Dolayisiyla, kitle iletisim araglarinda halk
adina gorev yapan, haber konusu belirleme, bu konu ile ilgili
bilgi ve dokiiman elde etme, haber kaynaklariyla goriisme
yapma ve bu caligmalardan derledigi bilgileri haber yapip,
kamuoyuna sunma gorevi yapan medya profesyonellerinin,
tiim diger mesleklerde oldugu gibi, toplumlarin inang ve deger
yargilar1 {izerine bina edilmis temel bazi etik kurallara
uymalar1 gerekmektedir (Yesil, 2014: 1669).

5. Medyanin Giicii ve Gazetecilikte Etik Ilkeler

Medyanin insan hayatina girmeye baslamasiyla beraber,
bireyler toplumsal yasamu kitle iletisim araglari vasitasi ile
algilamaya baslamislar ve bunun sonucu olarak gilindemi
belirleyen bu “aracilarin” gergekligine bagimli  hale
gelmislerdir. Bu olgu sayesinde medya toplumu etkileme
giicline sahip olmakla kalmamus, toplumsal yasam belirleyen
ve buna yon vermeye calisgan en dnemli merkezlerden biri
haline gelmistir. Medya ve bireylerin karsilikli olarak gelisen
bagimlilik iliskisi, insanlarin medyanin mesajlarina olan
ihtiyacinin artmasi ve onlar1 hayatinin merkezine almasi
sonucunu dogurmustur. Giniimiizde insanlar kitle iletisim
araglar1 araciligni ile haber ve bilgi sahibi olmakta,
toplumsallagmakta, egitilmekte ve eglenmektedir (Akdag,
2014: 1). Giiciinii halktan alan medyanin haber ve bilgi verme,
denetim ve elestiri yapma, kamuoyu olusturma ve agiklama,
giindem yaratma, okur ve dinleyici/izleyici kitleleri egitme ve
eglendirme gibi Onemli islevleri bulunmaktadir. Halkla
yoneticiler arasinda bagi saglamak ve diyalogu gelistirmek,
azinhigim sorunlarini ve goriislerini yansitarak yoneticilerin,
bunlara karsi duyarliligini saglamak da medyanin gorevleri
arasindadir (Igel, 1983: 52). Insan yasantis1 iizerindeki giiclii
etkileri nedeniyle, gazete, radyo, televizyon ve internet gibi
kitle iletisim araglari; toplumun giindeminin belirlenmesinde
aktif rol oynamaktadir. insanlar uzak ve yakin gevrelerinde
meydana gelen 6nemli gelismeleri ilk olarak medya aracilig
ile Ogrenmekte ve buna gore tutum sergilemektedir.
Kamuoyunu yakindan ilgilendiren konularda halkin en 6nemli
enformasyon kaynagi olma 6zelligine sahip olan kitle iletisim
araglar1 sayesinde; insanlar, toplumun giindemindeki 6ncelikli
konular1 6grenmekte; bunlarin énem derecesinin de farkina
varmaktadir. Gilinimiizde medya tarafindan haber olarak
sunulan konularin, toplumun giindemine girdigi ve kamuoyu
tarafindan 6nemli olarak algilandigi, medyada yer bulmayan
konularin ise 6nemsiz olarak algilanarak tartisilmaya deger
bulunmadig1 kabul edilmektedir (Arklan ve Karakog, 2013:
331).

Medyanin sahip oldugu bu giig, basin dzgiirliigiine miidahale
edilmeden bu alanin nasil denetlenecegi sorusunu giindeme
getirmistir. Ozensiz veya kasith bir bigimde ortaya gikan
olumsuz  gazetecilik uygulamalari, medyanin yasal
diizenlemeler yoluyla denetlenmesi sonucunu dogurmustur.
Bir yandan da basmna duyulan giliven azalmis, gazetecilik
mesleginin sayginligi tartigmali hale gelmistir. Medya
mensuplari, iktidarlarin getirdigi kat1 denetimlerden kaginmak
ve basin mesleginin sayginligini korumak icin ‘basin etik
ilkeleri’ adi1 altinda mesleki kodlar gelistirerek, bunlara bagl
kalacaklarin1 taahhiit etmislerdir. Gazeteciler, kamuoyu
karsisinda sayginligi olan bir basin meslegini devam ettirmek,
hedef kitleyi gercek digi haberlerden korumak, yorumlari
inanilir kilmak ve diiriist olmayan gazetecileri disiplin altina
almak amaciyla basin etik ilkelerini benimsemek durumunda
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kalmiglardir (Kosedag, 2018: 501-502). Ahlak temelinde
diigiinme ve hareket etme ile ilgili bir kavram olan etik,
topluma yonelik eylemleri belirleyen ve insanlar agisindan
hangi davraniglarin uygun ya da uygunsuz oldugu, izin verilir
veya verilmez oldugu, dogru veya yanlis oldugu
yaklagimindan hareketle bir degerler, ilkeler ve kurullar
biitiintidiir (Evers, 2010: 45). Gazetecilik etigi ise gazetecinin
yasadigi topluma karsi sorumlulugunu ifade eder. Giiniin
o6nemli olaylar1 hakkinda dogru ve tam bilgi saglamakla
yiikiimlii olan gazeteci, eylem, olay, kisi ve kurumlara kars1
tarafsiz bir durus sergiler. Haber ve yorumda nesnellik,
dengelilik ve tarafsizlik ilkelerine riayet eder. Tiirkiye
Gazetecilik Hak ve Sorumluluk Bildirgesi’'nde gazetecinin,
ilettigi haber ve bilginin sorumlulugunu {stlendigi ve
paylastigi; gazetecinin 6zgilirliiglinilin icerigini ve sinirlarini da
oncelikle sorumluluklar1 ve mesleki ilkeleri tarafindan
belirlendigi ag¢iklanmigtir. Ayni1 bildirgenin “Gazetecinin
temel gorev ve ilkeleri” baslig1 altinda ise gazetecinin temel
bilgileri yok edemeyecegi, gormezden gelemeyecegi, metin ve
belgelerde degisiklik ve tahrif yapamayacagi belirtilmis,
gazetecinin ¢alinti, iftira, hakaret, lekeleme, saptirma,
manipiilasyon,  soylenti, dedikodu ve  dayanaksiz
suglamalardan kesinlikle kaginmasi gerektigi vurgulanmistir
(https:/ilwww.tgc.org.tr/bildirgeler/turkiye-gazetecilik-hak-ve-
sorumluluk-bildirgesi.html).

6. 1980’lerden Sonra Tiirkiye’de Gazetecilik

Tiirkiye’de basin agisindan en 6nemli kirilma dénemlerinden
biri 80’li yillarda yasanmustir. 70’lerde baslayan basinin
liretim ve sahiplik yapisindaki degismeler, 80°1i yillarin sonu
ve 90’11 yillarin baginda sektoriin bityiik boliimiine hakim hale
gelmistir. Cumhuriyet doneminde baslayan ve gazetelerin en
onemli yapisal 6zelligi olarak gosterilen gazeteci-isverenler
gelenegi son donemlerini yasamustir.

1980’11 yillarin ilk biiyiik degisimi 24 Ocak kararlari ile baglar.
Yeni ekonomik diizenin temeli olan 24 Ocak 1980 kararlariyla,
devlet siibvanseye etmeyi biraktigindan, gazete kagidinin
fiyat1 13 liradan 41 liraya yiikselir (Kologlu, 2003: 33).
Bununla birlikte gazetecilik, ekonomik sorunlar ile karsilasir
ve gazeteler el degistirmek zorunda kalir. 24 Ocak kararlari ile
biiyiikk sermaye, yiiksek tiraj ve bol reklama sahip gazeteler
ayakta kalabilmigtir (Dai ve Dalbudak, 1996: 1408). Diger
yandan 1980°’li yillarda serbest piyasa ekonomisine gegisle
birlikte, medya sahipleri bankacilik, otomotiv, enerji, insaat
gibi ¢esitli alanlarda yatirimlari olan sermaye gruplari olur
(Pala, 2003: 146-147). Farkli sektorlerde faaliyet gosteren
holdinglere eklemlenerek biiyilyen medya isletmelerinin say1si
giderek artar (Kadioglu, 2018: 105). Bu durum da
gazetecilerin Ozglir, gergek ve kamu yarar1 gézeterek haberi
yayinlama anlayislarini sekteye ugratir ¢iinkii gazete patronlari
farkli ekonomik ¢ikarlar1 ile gazetecilik meslegine
yaklagmaktadir. Genel olarak holdinglerin ticaret mantigi,
gazetecinin haber 6zgiirliigii kavraminin i¢ini bosaltmus, tiraj
kaygist da nitelikli igerikteki haberin Oniine ge¢mistir (Atlas,
1999: 242).

1980’11 yillar biitlin diinya ile birlikte Tiirkiye’nin de kiiresel
kapitalizm ile eklemlendigi bir donemdir. Bu baglamda 1980
sonrasi basin ahlaki, kapitalist rasyonaliteye yani kar esasi
temel alr bilgi, fikir degil ticari begendirme one ¢ikar
(Kologlu, 2003: 32). Diger yandan holdinglerin medyaya
sahip olmasiyla birlikte medya ticari ¢ikarlarin miicadele alam
olur (Oncel, 2013: 74). Gazeteciler patronlarin ticari isleri igin
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yardimlar yapmaktadir. Suikasta kurban giden arastirmaci
gazeteci Ugur Mumcu donemin holdinglesme/ticaret
anlayisini s0yle aciklar: Gazete sahibi kazang getiren ticari ve
sanayi alanlarina el atinca, elbette bu gazetenin belli
yazargizerleri de devlet biirokrasisinde is kovalayan birer
memur haline gelirler. Nitekim de bdyle oluyor. Cok sirketli
gazetelerin “Ankara temsilcileri”, cogu kez patronlarinin
“umumi vekilleri” gibi Ticaret Bakanligi ile Sanayi ve
Teknoloji Bakanligi kapilarmi asindirtyorlar...Basinda bu
gelisme, basin Ozgiirligiini ticaret Ozgiirliigline bir arag
yapmig durumdadir (Mumcu:1998°dan aktaran: Oncel, 2013:
75).

Bu doénemin en dnemli 6zelliklerinden biri de basiin igerik
bakimindan fikir gazeteciligini terk ederek, magazin ve bulvar
gazeteciligine yonelmesi olmustur. 12 Eyliil 1980 darbesi
toplumun yeniden dizayn edilmesi iddiasiyla ortaya ¢ikmis,
basin da bu anlayigtan payint almustir. 1980 oncesi, fikir ve
kitle gazeteciliginde goriilen gesitlenme ve gelisme egilimi,
darbe sonrasi donemde yerini magazin ya da bulvar
gazeteciligine birakmak zorunda kalmistir. Darbe yonetiminin
asirt baskisindan dolayr gazeteler siyasi haber ve yorum
yapmak yerine magazin haberciligine yonelmis ve boylece
toplumun diger kesimleri gibi basin da apolitik bir konuma
gecmek durumunda kalmustir (Ozgen, 2004: 469). 1980 askeri
darbesi Tiirkiye’deki biitiin siyasal partileri ve meclisi kapatir.
Baskici 1982 anayasasinin kabulii ile gazeteler siki sekilde
kontrol edilir; belli konular1 yazmak ve haber yapmak artik
imkansizdir (Tilig, 1998: 272-273). 12 Eylil dénemindeki
yasaklar gazetecileri haber alaninda ¢ok sinirlandirir
gazeteciler hep masa basinda kalir (Bayer, 1996: 980).
Boylece gazeteciler, aragtirmaci/sorusturmaci —gazeteci
kimliklerini de biiyiik 6lglide kaybeder ya da bu &zelliklere
sahip gazeteciler say1 olarak ¢ok azalir. Tiirk basini 1980’lerde
varlik nedeni olan haber ve habercilikten uzaklasir
gazeteciligin magazin/eglence yani agir basan biiyiik cirolara
sahip holdinglere doniisiir (Tavlag, 1996: 151). 1980 askeri
miidahalesinin ardindan siyasi haber agisindan sifir1 tiikketen ve
yorum agisindan da zorlanan yazili basinin bir kismi masa
basinda uydurulmus magazin haberini ¢are olarak goriir, buna
“asparagas donem” ad1 verilmektedir (Sahin, 1996: 229).Tiirk
basminda, igerigi itibariyla o giline kadar yayinlanmis
benzerlerinden daha magazinel/sansasyonel olan ve cinsellik
olgusunu olabildigince kullanan Tan gazetesi (1983) iilkenin
en ¢ok tiraja sahip gazetesi olur; Tan diger gazetelerde de kotii
manada degisime sebep olur (Altun, 2006: 122).

Bu yillarin 6nemli 6zelliklerinden biri de promosyonlardir.
1980°1i yillarda birbiriyle haber yarisi yapan, vatandasi olup
biten gergeklerden haberdar eden gazeteciler gider bont
cantali, yaz1 yazmamis promosyon allameleri basinin basina
gecer (Altug, 1996: 950). 1980’lerin ortalarindan 1990’larin
sonuna kadar gazeteler tirajlarimi arttirmak i¢in el fenerinde
oyuncaga, ansiklopediden porselen tabaga  ¢esitli
promosyonlar dagitir. Bu durum da gazetelerin kamuyu
bilgilendirme, haber verme unsuru olarak degil ticari meta
satist icin kullanildigini géstermektedir.

1980°1li yillarin bir diger ozeligi de iletisim teknolojileri
alaninda yasanan hizli ilerlemelerdir. 1980°li yillardan itibaren
Tirkiye, kiiresellesme ve kitle iletisim araglarinin etkisine
girer (Oktay, 1993: 22). Hem iilke i¢i hem de iilkelerarasi
iletisim teknolojileri gelisme gosterir. 1982-1983 yillarinda
PTT (Posta Telefon ve Telgraf Teskilat1) telefon ve iletisim
altyapisini giiclendirmek igin ¢aligsmalar yapar (Geray, 1999:
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110). Ayni sekilde 1979 yilinda Intelsat ve 1985 yilinda
Eutelsat uydularn ile televizyon naklen yayinlar1 ve telefon
iletisimi alaninda ilerlemeler yasanir (Geray, 1999: 112).

7. Uyanik Gazeteci Filminin “Gazeteci Temsili”
Baglaminda Incelenmesi

Filmsel anlatinin girisinde Ali, gazete midiirii tarafindan
cagrilir. Gazetecilik goérevi kapsaminda hipodroma, at
yariglarinda bahis sikesi yapilip yapilmadigini aragtirmaya
gider. Ali, hipodromda elinde fotograf makinesi ve ses kayit
cihaz ile birlikte oniine ¢ikan ilk kisiye “kim oldugunu ne is
yaptigin1 sormadan” at yarislarindaki sike ile ilgili sorular
sormaya baglar. Ali “siz sike yapiyor musunuz?”, “ buralarda
sike yapiliyormus nerede?” seklindeki sorularla etraftaki
gorevlileri kizdirir. Kendisini tersleyen ve cevap vermeyen
insanlara ise Ali: “llkede basin Ozgirligii var, cevap
bekliyorum” seklinde konusur. Sonra miidiiriine gider “her
seyi kaydettim biitiin deliller burada” diyerek ses kayitlarini
dinletirken yanlislikla Ibrahim Tatlises’in pargasmm calar.
Diizeltip ses kayitlarinin  oldugu kismi  dinletmeye
basgladiginda ise ortada roportaj yoktur. Ali: “kusura bakma
kayit diigmesine basmayr unutmusum” seklinde kendini
savunur. Gazete midiirlii, Ali’yi isten c¢ikarir. Filmdeki
hipodrom sahnesi 6zelinde Ali’nin réportaj yapma, fotograf
makinesinin teknik 6zelliklerine hékimiyet, haber toplama,
haberi smiflandirma gibi gazetecinin sahip olmasi gereken
temel yeterlilik ve birikime sahip olmadigi anlagilmaktadir.
Diger yandan Ali basin 6zgiirliigiinii de yanlis anlamakta ya da
yorumlamaktadir. Basin  6zgilirligii, gazetecinin zorla
insanlardan goriis ve diigiince almast degildir. Ali’nin
kolundaki sar1 pozu bandi iizerinde siyah harfler ile basin
yazmaktadir, boynunda fotograf makinesi asili elinde ise ses
kayit cihazi bulunmaktadir. Gostergebilimsel olarak Ali’nin
gazeteci kimligini bu kodlar yansitmaktaysa da Ali’de
gazeteciligin mesleki bilgi ve beceri kismi eksiktir.

Ali isinden kovulduktan sonra bagka bir gazetenin miidiirii ile
is goriismesine gider. Gazete midiirii Ali’ye gazetecilik
deneyimleri hakkinda sorular sorar. Ali gazete midiiriine
savag muhabiri oldugunu gergek disi, abartili bilgiler ile
kanitlama ¢abasi i¢indedir. Ali: “o savas senin, bu savas benim
dolastik durduk... Vietnam, Kibris Harekati, fran-Irak savasi,
Afganistan-Rusya savag1”. Ali’nin kendi gazetecilik ge¢cmisi
hakkinda abartili anlattmi miidiiriin daha ¢ok hosuna gider.
Ali, Kaddafi’nin iyi arkadasi oldugunu belirtir, Ronald Reagan
ile Kaddafi’yi baristirma ¢abalarinda el¢i oldugunu vurgular.
Miidiir icin Ali “tam aradig1 kisidir”. Gazete miidiirii, Ali’nin
soylediklerini sorgulamaz, ise alacagi kisinin ¢ok fazla
deneyimli olmas1 (!) hosuna gider. Ancak gazete miidiiriiniin
ilk dnce yas1 ve konumu itibari ile Ali’nin sdyledikleri yerlerde
gazetecilik  meslegini  icra  edemeyecegini  bilmesi
gerekmektedir. Ali gazetenin tahsis ettigi bir motor ile sinir
koylerine dogru yola ¢ikar. Iki {ilkenin smir yerlesimindeki
koyliiler, yillardan beri aralarindaki anlagmazliklar1 pehlivan
giiresi sonucunda ¢dziime kavusturmaktadir. Giiresi kazanan
pehlivanin kdyii, sinirda yer alan topraklari ekme- bigcme
hakkini elde etmektedir. Iki koy arasinda cekismeli bir
pehlivan giiresi gergeklestirilecektir. Koyliller miisabakay1
kazanmak i¢in hazirliklar yapmaktadir. Buna kargin Ali, iki
kdyiin birbiriyle savasacagini zannetmektedir.
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Savas haberini yapabilmek i¢in Ali hazirlanmaya baslar.
Filmsel evrende Ali yiiziiniin ¢esitleri yerlerine siyah boya
stirtip, kafasina askeri baret takip baretin yanina ¢esitli agag
dallar1 ile kamuflaj yapmaktadir. Bu sirada Ali’nin elinde
gazete ile haberlesmek igin telsiz ve boynunda fotograf
makinesi bulunmaktadir. Diger bir ifade ile gostergebilimsel
olarak tamamen savas muhabirlii kodlar1 icinde
resmedilmektedir. Ali gazeteye telsiz ile ulasir “burada tehlike
var, sinirdaki teller kesilmig belki de su anda benim etrafimi
sarmis olabilirler, kendime kuytu bir yer bulmaliyim irtibati
kaybetmeyelim” sozleri ile olmayan savasa dair ilk bilgileri
verir. Gazetede “smirda durumun koétii oldugu, Ali’nin zor
durumda” oldugu imaji olusur. Gazetenin midiirii bu
gelismeden memnundur giilerek ve elini  ovusturarak
“giizel...iyi haber” yorumunu yapar. Gostergenin diiz/temel
anlaminda koyde kadinlar kurumus agac dallar1 ve ¢ali ¢irpr ile
evlerinin bahgelerinde ates yakmig iistiinde lavas ekmek
yapmakta diger taraftaki kadinlar ise inekten siit sagmaktadir.
Ali ise olaylar1 gostergebilimsel olarak yan anlami ile
degerlendirmekte savas nedeniyle kadmlarin yiyecek
stokladiklart yorumunu yapmaktadir. Ayni sekilde tarlada
ekinlerini bigmeye ¢alisan koyliileri, tirmiklarla diigmanlara
saldiran kimseler zanneder. Filmsel evrende bir koylii kadin,
kagni arabasi ve onun iginde yuvarlak koyu yesil karpuzlar
resmedilmektedir. Bu kodlar1 Ali cepheye miithimmat tasiyan
cefakar koyli kadii olarak yan anlamsal yorumlar. Gazeteci
olarak Ali, temel gazetecilik pratiklerinden olan haber toplama
ve yazma tekniklerine hakim degildir. Ali’nin olay yerlerinden
aktardig1 bilgiler karsisinda, masa baginda oturan gazeteciler
“vay canina diyerek” sagkinliklarini ifade eder. Bu
gelismelerden gazete midiirii daha da hosnut olur ve
keyiflenir. Gazetenin “savas muhabirimiz diismanlarin iginde”
mangetiyle yeni baskisinin hazirlanmasi talimatini verir.
Midir haberin  dogrulugunu ve gergekligini  farkli
kaynaklardan teyit etme, dogrulatma yoluna bagvurmaz diger
bir ifade ile evrensel gazetecilik meslek ilkelerine uymaz
¢linkii bu haber hem tirajlarin hem de reklam gelirlerinin
artmasin1  saglayacaktir. Diger yandan filmsel evrende
gostergebilimsel olarak, Ali disinda, yer alan biitiin
gazetecilerin son derece rahat mekanlarda, sik kiyafetlerle,
masa baginda, dnlerinde daktilo ile yaz1 yazdig1 goriilmektedir.
Anlatidaki bu sahneler yan anlam olarak ise halka inmeyen,
halkin sorunlarina egilmeyen, haber pesinde kogsmayan masa
bas1 gazeteciligin temsili olarak da degerlendirilebilir.

Biitiin bu yanlis anlamalardan sonra Ali, kdyden kiigiik bir
cocuk olan Baris ile tamigir. Baris, gazeteci olan Ali’ye yol
gostermeye ¢alisir. Ali, Barisa: “bu kdye diismanlar geldi mi?”
diye sorar :“bir tek sen geldin sen diisman misin?” diye
yanitlar ¢ocuk, Ali :“hayir ama pek yakinda harp ¢ikacak”
yanitin1 verir. Ali, gazetesini arar yanlis bir haberin
gecilmemesi i¢in uyarida bulunur: “heniiz diismanlar kdye
girmemis” diyerek diizeltme yapar ama bu durum gazete
miidiiriiniin hi¢ hosuna gitmez: “Allah kahretsin” diyerek yeni
baskiyr iptal eder. Gazete miidiiriiniin Ali’den bekledigi
gergek, dogru ya da kamu yararina haberler degildir, o
sansasyon yaratacak, flas haberler istemektedir.

Ali, pehlivan giiresleri icin koylin cesitli yerlerine asilan
afigleri goriir. Afislerde “Hesaplasma Giinii Yaklasiyor Elele
Verelim Diigmani Yenelim”, “Azimliyiz Kararliyiz Giigliiyiiz
Elele Verip Diisman1 Yenecegiz” yazmaktadir. Ali afisleri
diisman koylerin ¢atismasi baglaminda yorumlayinca, Ali’nin
savas diisiincesi iyice pekisir. Bilgi almak i¢in kdyiin muhtar1
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ile gortigiir. Anlatida Alj, ilk kez gazetecilik pratiklerine uygun
olarak, dogru bilgiye ulagmak i¢in g¢abalar. Diger yandan
koyliiler de Ali’nin gazeteci oldugunu iistiinde yer alan sar1
yelek tizerinde yazan “basin” kelimesinden anlamislardir. Bu
acidan koyliiler gostergebilimsel olarak diiz/temel anlam
baglaminda hareket etmektedir. Muhtar sinirdaki tarla igin
yapilacak olan pehlivan giiresi hakkinda konusurken Alj,
anlatilanlart iki iilke arasindaki savas {izerine zannetmektedir.
Ali sinirin diger tarafindaki durumu da 6grenmek igin 6teki
koye gider. Gazeteciligin gereklerine uygun olarak olayin
cesitli tarafi ile goriiserek haberini yapmak istemektedir. Diger
koydekiler, casus olarak Ali’yi yakalar. Ali gazeteci oldugunu
ikna etmek isterken kendini “ben tarafsiz bir gazeteciyim” diye
tamimlar. Buna karsin konugmada “biz kazanacagiz...
moralimiz olduk¢a yiiksek” ifadelerini kullanarak aslinda
tarafsiz bir gazeteci olmadigin1 da ortaya koyar. Kdydekiler
Ali’nin fazla saf olduguna kanaat getirerek onu tutuklamazlar.
Kars taraftaki koyliilerle roportaj yapip onlarin fotograflarini
ceker, ellerinde silahlarla giiresciyi koruyan koyliileri savasa
hazirlanan “milis giigler” olarak yan anlamsal yorumlar. Bu
acidan Ali etrafinda gelisen olaylar1 bir gazeteci olarak dogru
tahlil edememektedir.

Ali, ormanlik alanda gazetenin yayinlamasi i¢in savas haberini
daktilo ile yazmaktadir. Bu sirada arkasindaki agagta Barig
erik yemekte ve saka olsun diye erikleri Ali’ye atmaktadir.
Savas hakkindaki yazdiklar karsisinda Barig: “Sen asagidan
ben yukardan atiyoruz iste” elestirisine, Ali: “ben gazeteye
haber yaziyorum... Sen olanlar1 benim goziimle géremezsin.
Sen ne anlarsin gazeteciliktin” seklinde sert cevap verir.
Donem icindeki gazetecilikte, olaylari Ali gibi abartili,
gercekdist ve tiraja yonelik anlatma 6ne ¢ikmaktadir. Barig’in
cocuk duyarliligr ile yaptigi uyarilart bile Ali anlamaktan
uzaktir. Bir gazeteci olarak kiigiik cocugun ne demek istedigini
kavrayamaz. Ali’nin savag ¢ikmasiin an meselesi oldugu
haberi birinci sayfadan yayinlanir. Haber halk arasinda hizlica
yayilir. Bu yillar i¢inde kitle iletisim araglarinin halkin
iizerindeki etkileri fazladir. Haber yayinlanir yayinlanmaz
savag tehlikesini daha ciddiye tagimak i¢in hiikiimet diigman
iilkeye nota verir. Bu arada kars1 devlette notaya, karst nota
verir. Filmsel evrende net olarak vurgulanmasa da savasa
girecek iki iilke Tiirkiye ve Yunanistan’dir. 1980°1i yillar iki
iilke arasinda siyasi ¢atigmanin tirmandigi bir zaman dilimidir.
1981 yilinda PASOK ve Andreas Papandreu’nun iktidara
gelisi Tirkiye karsitt tutumu arttirir, 1980’ler de Ege Kita
sahanligl, Ege adalarinin silahlandirilmasi, Bati Trakya
Tiirklerine yapilan baskilar, Kibris sorunu iki iilke arasinda
gerilimi arttiran unsurlardir (Tandr, 2003: 108-109). Ancak
herhangi bir iilke ismi zikredilmemesi filmin temelde savasin
kendisine mubhalif oldugunu gosterir. Bu baglamda savasan
tarafin hangi iilkeler oldugu 6nemli degildir.

Filmsel anlatinin devaminda savasin ¢ikmasini isteyen
kapitalist silah sirketleri, iki iilke arasindaki gerilimi
tirmandirma ve her iki lilkeye de savas malzemesi satma
pesine diiser. Kapitalist silah tiiccarlar1 gostergebilimsel olarak
incelendiginde, yuvarlak bir masa etrafinda toplanmis hepsi
takim elbiseli, ellerinde puro ve viski bulunan orta yagli/yagh
erkeklerden olustuklar1 goriilmektedir. Buradaki temsilde
kullanilan unsurlar (puro, viski, takim elbise) yan anlamsal
olarak silah tiiccarlarinin ekonomik ve politik giiciinii,
otoritesini imlemektedir. Ayrica kapitalist silah tiiccarlarmin
kendi aralarinda yaptiklari konusma da gostergebilimsel
olarak yan anlami kuvvetlendirmektedir. Kapitalist silah
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tiiccarlarinin ilk isi medyaya yansiyan savas haberlerinin iyice
abartilmasi,  biitliin  diinyaya  yanls  bilgilendirme
(dezenformasyon) yapilmasidir. Bunun iizerine Almanya’dan
Suudi Arabistan’a, Fransa’dan Hollanda’ya biitiin gazeteler,

dergiler savas haberlerini birinci sayfadan yaylar.
Gostergebilimsel olarak temel/diiz anlam ¢ercevesinde
diinyadaki ¢esitli iilke televizyonlarinin savas haberini

yayinladigi vurgulanmaktadir; bu duruma BBC-Ingiltere,
TF1-Fransa, ZDF-Almanya, NHK- Japonya, CBS-Amerika
televizyonlar1 Ornektir. Gostergelerin yan anlaminda ise
kiiresellesme ve gelisen iletisim teknolojileri temelinde
haberin diinya iizerinde hizlica yayilmasi ortaya ¢ikmaktadir.
Tiirkiye’deki bir haber kisa bir siirede diinya lizerindeki ¢esitli
kitle iletisim araglarindan farkli cografyalardaki insanlara
duyurulmaktadir. Filmsel evren ele alindiginda 1980 sonrasi,
kiiresellesme ve gelisen iletisim teknolojileri ile medyanin
kitleler iizerinde giderek yiikselen hakimiyetinin arttifi bir
donemdir. Tiirkiye’deki bir haber, kisa siirede biitiin diinyay1
etkileyebilmektedir. Medyanin da etkisiyle halk arasinda
savasin kaginilmaz oldugu, yiyecek stoku yapmak gerektigi
disiincesi ile uzun kuyruklar olusur. Hiikiimette savas
nedeniyle halkin zamlar1 anlamayacagimi ve tepki
gostermeyecegini diisiinerek memnundur. Gazetedeki savas
haberi filmsel evrendeki basbakana gore ekonomik olarak
tilkeyi rahatlatacaktir. Savasin ¢ikmasindan halk hari¢ herkes
mutlu gibidir. Bu baglamda basinin dezenformasyonu halki
yanlis yonlendirmektedir.

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Ali, pehlivan giiresi igin
hazirlik yapan koylillere sasirir. Ali, koylillere “savagin
yaklastigini1 yakinda etraflarinin tanklar, askerler ve silahlar ile
dolacagimi” sdyleyince koyliler “biz sorunlarimizi yillardir
giireserek hallederiz” diyerek karsi kdyle aralarinda diigmanlik
olmadig1 agiklamasini yapar. Ali savas hazirligi olmadigini,
her seyi yanlis anladigini sdyler. Koyliiler gazetelerdeki savas
haberlerini goériince Ali’ye kizarlar. Ali sadece “Oyle sandim
yazdim” der. Bu ifade temel olarak gazetecilik etik degerleri
ile bagdasmamaktadir. Savag gibi iilkeleri zor durumda
birakacak bir konuda gazeteci olarak daha sorumlu davranmasi
gerekmektedir. Diger bir ifade ile Ali gazeteci olarak savas
haberini kesin olarak farkli kaynaklardan dogrulatmadan
yazmamalidir. Ali yalmiz kaldigi zaman kendini elestirir,
“neme lazim savag muhabirligi sanki dmriinde savag gordiin”
diyerek yanlig yaptigini ifade eder. Ali’nin aklina Barig’in da
yardimu ile bir fikir gelir. Ali iki kOyiin kavga ya da savas
yapmadan gilires yaparak Dbiitiin problemlerini ¢6zme
davraniglarini, tiim diinyaya duyurmaya karar verir. Birlesmis
Milletlere biitiin koyliilerin imza destegi ile dilek¢e gonderir.
Bariscil yoldan ¢6ziim haberini ise Ali’nin calistig1 gazete
basta yaymnlamak istemez. Daha sonra gazetenin patronunun,
miidiire baskilar1 sonucu haber yayinlanir. Bu olay filmsel
evrende patronun dogrunun yaninda yer aldigi seklinde
vurgulanmaktadir. Buna karsin gazeteciligin patronaj iliskisini
de ortaya koymaktadir. Is adami/patron emir verdigi igin haber
degistirilmekte, midiir tarafindan yaymlanmayacak bir haber
yayma verilmektedir. Diger bir ifade ile i adami/patron,
gazetenin igerigine dogrudan miidahale edebilmekte ve
miidiiriin kararlarin1 tiimden degistirebilmektedir. Bu durum
da gazetecilerin, patrondan bagimsiz hareket edemediklerini
gostermektedir. Ayn1 sekilde patron, Ali’yi yaptig1 haber igin
tebrik ederken ona 6diil olarak son model bir araba vermeyi
taahhiit eder. Bu ornek donem icindeki gazetecilik
pratiklerinde maddi ¢ikarin 6ne c¢iktigim da ortaya
koymaktadir.
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Ali’nin baris¢il bu ¢abasi biitliin diinyada takdir ile karsilanir.
Birlesmis Milletler kararma goére artik anlagsmazliktaki
iilkelerin bagbakanlar1 giires yaparak sorunu c¢dzecektir.
Diinyadan birgok kurulus Ali’ye diinya barisina katki i¢in 6diil
verir. Filmsel anlatinin sonlarina dogru ise Ali’nin temsil ettigi
gazetecilik anlayisinda kokten bir degisim goézlenir. Ali
haberlerinde gercegi sunmadiginin farkina varir ve hatasini
diizeltme yoluna gider. Bu baglamda temel olarak Ali’ye
gazetecilik pratiklerine dénmesine yardimer olan kiigiik bir
cocuk (Barig) ve kdydeki halk, toplumsal yapidir. Diger bir
ifade ile gazetecilik meslek olarak kamusal alan ile irtibatlidir
ve irtibatlt olmasi zorunludur. Bu durum Tiirkiye’deki halktan
ve sokaktaki insandan kopuk olan masa basi gazetecilik
anlayisinin  olumsuzluklarint da akla getirmektedir. Ali
dogruya ve gercege halkin yonlendirmesi ile ulasir. Ali
evrensel gazetecilik etik ilkelerine gore hareket etmeye
basladiginda ise temel olarak ekonomik ¢ikar cevrelerinin
tepkisini ¢eker ve Ali’yi gazetecilik yaptigi i¢in Oldiirme
girisimlerinde bulunurlar.

Gostergebilimsel olarak kullanilan 6nemli olgulardan biri de
metafor kavramudir. Filmsel evrende Ali’ye yardim eden
kiigiik bir ¢ocuk olarak Barig goriinmektedir. Diiz anlamda bir
g¢ocuk ismi olan Barig, diinyanin ve iilkelerin kendi
aralarindaki barisi da simgelemektedir. Diger bir anlatimla
cocuk safligi, masumiyeti temelinde metafor olarak
kullanilmaktadir. Filmin sonunda {istii kapali olarak belirtilse
de hem gazeteci Ali hem de kii¢iik ¢cocuk Baris, silah sirketleri
tarafindan oldiiriilmiistiir. Bu durum metaforik olarak halkin
ve dogrunun yaninda mesleki etik ilkelere uygun gazeteciligin
giiniin sartlar1 icinde yagayamayacaginin/ yasatilmayacaginin
bir disavurumu oldugu gibi iilkeler arast “barig” savunmanin
da zorluklarimi vurgulamaktadir.

8. Sonu¢

12 Eylil 1980 tarihinden itibaren Tiirkiye’de birgok alanda
degisim ve doniisiim yaganir. Bu baglamda gazetecilik ve
basin kuruluslart da etkilenir. Donem iginde evrensel
gazetecilik degerleri biiyiik bir asinmaya ugrar. 1980-1989
yillart arasi gosterime giren ve incelenen yapimlar temelinde
genel olarak bu donemdeki filmlerde, gazetecilik mesleginde
baskin magazinlesmenin var oldugu goriilmektedir. Ayni
sekilde haber degeri tasiyan olgular genellikle cinsel igerikler,
iinlii sanat¢1 haberleridir; toplumsal sorunlar gazeteciler ve
ozellikle gazete miidiirleri/patronlari tarafindan
onemsenmemektedir. Diger yandan gazete sahiplerinin ya da
miidiirlerinin tiraj ve reklam kaygisi ile ekonomik gerekgelerle
asparagas habere yoneldikleri de anlagilmaktadir. Donem
icindeki yapimlarda muhabir ya da gazeteciler arasinda
mesleki etik ilkelere uymaya caliganlar olsa da bu kisilerin
gazete yoOnetimi tarafindan onaylanmadiklari ve dikkate
alinmadiklar tespit edilmektedir. Bazi filmlerde meslegini
etik/ahlaki ilkelere gore icra eden, toplumsal sorunlara duyarli,
adaletten/hukuktan yana olan gazetecilerin Oldiiriildiikleri
ortaya ¢ikmaktadir. Benzer sekilde Uyanik Gazeteci filminin
sonunda da halktan yana tavir alan gazetecinin suikasta
ugradigr gortilmektedir.

Aragtirmada komedi film tiirliniin toplumsal yapidaki elestirel
ozelligi, gazetecilik mesleginin temsili kapsaminda ele
alinmigtir. Uyanik Gazeteci filmi temel olarak yeteneksiz bir
gazetecinin komik hallerini anlatmasinin yaninda dénem
icinde toplumsal sartlar nedeniyle gazetecilik mesleginin kotii
etkilendigini de gdstermektedir. Ali’nin olmayan bir savas
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lizerinden yarattig1 asparagas haberler iki iilkeyi savasin
esigine getirir. Bu agidan 1980°1i yillarda basindaki asparagas
haberlerin  egemenligindeki magazinlesme de filmde
vurgulanmaktadir. Diger yandan bu yillarda holdinglesen
gazeteler ve plazalarda masa bast haber yapan gazeteciler de
betimlenmektedir. Ayni1 sekilde basin olarak halktan bir kopus
oldugu ama gazetecilerin mesleki olarak halkla i¢ ige,
dayanigsma halinde olarak mesleklerini basarili sekilde icra
edebilecekleri de filmde belirtilmektedir. Uyanik Gazeteci
filmi temelinde Ali’nin haber toplama/yazma, haberi
aragtirma/sorusturma ve dogrulatma noktalarinda eksiklikleri
oldugu goriilmektedir. Gazeteci olarak Ali’yi denetlemesi,
diizeltmesi gereken gazete miidiirii ise tam tersine Ali’nin
yanlis ve gercek dis1 da olsa sansasyonel haber yapmasini
tercih etmektedir.

Filmin temel amaci giildirmek degil gazetecilik ve savasg
olgular1 temelinde baris temali mesaj vermektir bu agidan
Sunal’m toplumsal elestiriye dayanan filmleriyle benzerlik
gostermektedir. Yapimda donem icindeki toplumsal alandaki
mevcut gergeklik, abartili komedi esleginde betimlenmektedir.
Ayni sekilde film anlatisinin iist metni, komedi sanatinda sik¢a
kullanilan bir yanligliklar komedisi seklinde ilerlemektedir.
Zeka seviyesi yiiksek olmayan bir gazetecinin, etrafinda
gelisen olaylar1 yanlig anlamasi ve etrafina yanlis aksettirmesi
sonucunda Once iilkeyi sonra da diinyayr politik olarak
karigtirmas1  vurgulanmaktadir. Buna kargin filmin alt
metninde oOzellikle 1980°li yillarda gazetecilik mesleginin
magazine, absiirtliige kayan yanlarina vurgu yapilmaktadir.
Diger bir anlatimla 1980°li yillarda konjonktiirel olarak
evrensel meslek ilkelerine sahip gazeteciler medya
sahiplerince ¢ok istenmemekteydi. Bu agidan filmsel evrende
onemli olan haberin dogrulugu degil sansasyonel olmasi ve
birgok kisi tarafindan merakla takip edilmesidir. Diger bir
ifade ile Ali’nin haberlerinin gergek ile iliskisi degil tiraj ile
iligkisi temel alinarak degerlendirilmektedir.

Film boyunca Ali etrafinda gelisen biitiin olaylari, durumlari
ve eylemleri gostergebilimsel olarak temel anlam {izerinden
degil yan anlam baglaminda degerlendirmektedir. Aymn
sekilde Ali yan anlami kendi hayal diinyasi temelinde
yansitmakta, ¢ogu zaman da kurdugu yan anlamsal evren
gazetecilik meslegi temelinde, yanlis ya da yalan olmaktadir.

Filmin Kemal Sunal’in diger yapimlarindan ayiran en énemli
Ozelikleri mutlu son ile bitmemesi ve acgik uglu olarak
bitmesidir. Anlatinin sonunda biiylik silah tiiccarlarinin
kiraladiklar1 adamlar uzak bir mesafeden, uzun namlulu silah
ile Ali’yi hedef almigken film goriintiisel anlamda sona erer
ama hemen ardindan kursun sesleri gelir. Bu baglamda Ali’nin
oldiriildiigi stii kapli, zzmnen belirtilir. Ayni sekilde evrensel
mesleki nitelikler temelinde gazetecilik yapma gayreti
cezalandirilmaktadir. Bu durum da Tiirkiye’de ve diinyada
mesleki etik ilkelere ve kamu yararma 6zen gosteren birgok
gazetecinin suikasta ugramasini akla getirmektedir.

Eserin 6zgiin yani ise Tiirk sinemasinda ender olarak goriilen
komedi tiirli temelinde bir gazetecilik elestirisi yapmasidir.
Ali’nin kendisi uyanik bir gazeteci degildir ama donemin
sartlar1 dusiiniildiigiinde makbul olanin uyanik gazeteciler
oldugu ortaya cikmaktadir. Uyamik gazeteciler, gazete
yonetimine ekonomik olarak kar saglamak icin her seyi
yapabilecek 0Ozelliklere sahip kimselerdir. Genel olarak
gercekligi kendi yaratan, sansasyonel haber yaratma pesinde
insanlardir. Bu agidan filmin ismi bir gergeklige de vurgu
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yapmaktadir. Ayni sekilde 1980°li yillarda hem darbe
doneminin baskisindan hem de patronaj kaygisindan
gazetecilik meslegini layikiyla icra edecek insanlar yok
denecek kadar azdir. Ali donem i¢inde kapitalist sistem ile
eklemlenen ve tiraj, reklam, para tiggeninde her seyi mubah
goren anlayisa kendi naif gazeteciligi (!) ile yardim etmektedir.
Diger yandan anlatinin sonunda Ali’nin gazetecilik ilkelerine
gore hareket ettiginde savasin yerine barigin haberlerini
yapmaya basladiginda ise Ozellikle kiiresel kapitalist
sirketlerin hedefi haline gelir. Bu durum ayni zamanda dénem
icinde dogrudan yana, tarafsiz gazetecilik yapmanin zorlugunu
da betimlemektedir.
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