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ézet

Sinema yedinci sanat olarak adlandirilan, gérsel ve isitsel bir kitle iletisim aracidir. Olusumunda
olmazsa olmazinin isik oldugu ve cesitli imgelerin, sembollerin, gériintiilerin ve filtrelerin kullanimiyla
kendine ait ozel bir dili oldugu bilinmektedir. Bu dil, renkler araciligiyla zenginlesmektedir. Renk
olgusu, insanligi ve yasami anlamlandirabilmek icin biitiin alanlar ilgilendiren bir arastirma konusudur.
Her rengin kendine 6zgii bir anlami ve olusturdugu duygu durumu vardir. lletisimin dogal bir gesi
olarak renk, insanlar icin farkh bir dil bicimine déniismektedir. Arastirmada anlamin yaratiima
siireci ve olustuktan sonrasinda anlami yorumlayan ile kurdugu iletisim pratiklerini ve metaforlarin
temsil ettigi dili incelemek gerekmekctedir. ingiliz yonetmen Peter Greenaway “Asci, Hirsiz, Karisi ve
Asigi” filminde oldugu gibi yonetmen filmde metinler iizerinden bir anlati yerine renkler iizerinden
karakterleri ve mekdni betimleyerek hikdyesini sunmaktadir. Makalenin amaci, sinemada bir goriintii
ogesi olarak rengin islevlerini agikladiktan sonra, rengin gerek bir estetik 6ge, gerekse anlam yaratma
araci olarak metaforik bir 6genin 6znelliginin nasil kullanildigini incelemektir.

Anahtar Sozciikler: Renk, Sinema, Anlam, Metafor, Kiiltiir

THE METAPHORIC USE OF COLORS IN THE PROCESS OF MEANING
MAKING IN CINEMA

Abstract

Cinema is a visual and auditory mass communication tool called seventh art.It is known that light is
a must in its formation and that it has a special language using a variety of images, symbols, images
and filters. This language is enriched through colors. The phenomenon of color is a research topic that
concerns dll fields in order to make sense of humanity and life. Each color has its own meaning and
emotion. As a natural element of communication, color becomes a different language for people. In
the research, it is necessary to examine the meaning of the creation process and the communication
practices it establishes with the interpretation of the meaning, and the language represented by
what is extracted. British director Peter Greenaway, as in the movie “The Cook, the Thief, His Wife
& Her Lover” away presents his story by describing characters and space through colors instead of
narrative through texts.The aim of the article is to examine how the subjectivity of a metaphoric
element is used as an aesthetic element and a means of meaning creation, dfter explaining the
functions of color as an image element in cinema.
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Giris

Sinema, yirminci ylizyilda geliserek icinde bircok sanati barindiran,
1si8in yayiimiyla olusan birbiriyle iligkili hareketli gériintllerin bir bitin
olusturarak yarattigianlamsal etkisanatidir. Yedincisanatolarak adlandirilan
sinemanin, siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere gecisinden giinimiize
kadar renk olgusu, slrekli olarak irdelenmis ve anlamlandiriimaya
cahsiimistir. Sinemada renklenmis bir diinyanin yaratilmasi 6znel bir anlatim
araci olarak kabul gérmustiir. Renk olgusu bu anlamda sinema dilini
olusturan énemli tasarim 6gelerindendir. Rengin kiltirden kiltire degisen
sembolik anlamlari vardir. Gortintliniin olusumundaki en temel 6ge 1518In
varligidir. Olusumunda olmazsa olmazinin i1sik oldugu sinema sanatinda
cesitli imgelerin, sembollerin, gortintilerin, kamera acilarinin ve filtrelerin
kullanimlariyla kendine ait 6zel bir dili bulunmaktadir. Tarihine bakildiginda
sinema, bircokisimleadlandinimigsolupkullanilantekniklerden étiiriidegisim
ve gelisme gostermistir. Bir sanat dali olarak kabul gérmesinden 6nce,
eglence ve bir illizyon-sov gosterisi olarak fotograflarin hareketi seklinde
tanimlanmaktayd. ilk zamanlarda gerceklestirilen yapimlara bakildiginda
da buna yonelik ticari ve deneysel ¢alismalar oldugu gorilmektedir.

Filmlerin icerigi, kamera, dekor, 15tk ve oyunculuklarin teknik olarak
gelisimiyle beraber filmlerin nitelikleri ve anlamsal batiinltklerinin olustugu
gorulmektedir. Bu baglamda, sinemada anlam yaratma sirecinde 1518in
kullanim etkisi blyik rol oynamaktadir. Isikla birlikte, renk kullanimi da
yOnetmenlerinanlatilarindadznelanlamlarytiklemekicinsikcabagvurduklari
etkilibirydntemdir. Hersanatdali, anlati6gesiolarak renk kullanimina ézenle
bagvurmaktadir. Renklerin kullanimi ve aydinlatma tasarimiyla estetik ve
psikolojik etkiler yaratilabildigi icin, sanatcilar eserlerinde bu etkilere gore
anlamlar olusturmaktadir. iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk, insanlar
icin farkh bir dil bicimine dénlismektedir. Renkler, insan hayati boyunca
dogayi anlamlandirmada ve karakteristik 6znelere ve nesnelere fiziksel
anlamlar yiiklemede daima renge basvurmaktadir. Renkler, araciliiyla
iletisim dili, anlam dilini olusturmaktadir. Clinkl her renk farkli bir anlam
derinligine sahiptir. glinliik yasantilarimizda renklere anlik olarak bir anlam
yiklemezken, yonetmenler filmlerinde renklere bilinen anlamlarinin diginda
0znel yeni anlamlar yliklemektedirler. Seyirci goriintiideki renge karsilik
kendilerinde uyanan hislerle renge yulklenen kodu ¢6ziimleyip, renge
yeni anlamlar yiklemektedir. Bu calismada renk 6gesinin temel nitelikleri
incelenecek olup, ilk siyah-beyaz filmlerde kullanilan renk tekniklerinden,
glnimiize kadar cekilen renkli film érneklerine, rengin bir anlatim 6gesi
olarak 6znel kullanimina ve yénetmenin basvurdugu anlatidaki rengin
6znel metaforik kullanimina dikkat cekerek bir inceleme yapilmistir.
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1. Renk Olgusu
“Renk, 1s18in disa vurumudur”.
Henri Matisse

Renk olgusu, insanligi ve yasami anlamlandirabilmek icin bitin calisma
alanlarini ilgilendiren bir arastirma konusudur. Bu olgu Uzerine birden
cok tanimlama yapmak mimkindir. En temel anlami (izerinden ¢ikarim
yapabilmek icin su tanimi ele alabiliriz; Isigin kendi 6z yapisina ve nesneler
Uzerindeki yayilimina bagli olarak g6z lzerinde yaptigi duyumsal etkidir
(Tanyeli ve Sézen, 1992: 29). Newton, 1s181n bir prizmadan gectikten sonra
yedi renge ayrilmasina bakarak bu renklerin 1s18in icinde zaten var olan,
onu olusturan ana unsurlar olduklarini séylemektedir. Bunu reddederek
farkl bir kuram ile bakan Goethe ise prizmanin iginden bakildiginda veya
prizmadan gecen 1sik bir ylzeye dusirildiglinde beyaz bir bolgenin
etrafini karanlik bir bélgenin cevreledigini, renklerin ise sadece aydinlik ile
karanligin birlestigi kenar kisimlarda olustuguna dikkat cekmektedir. Bu iki
bilim insaninin 1s18in ve rengin nitelikleri konusunda koydugu cikarimlar
ve gorusleri karsilagtirmak gerekirse, su sekilde karsitlklar gézilkmektedir.

Isigin Niteligi Newton (1704) Goethe (1810)
Homojenlik Beyaz 151k bir cok rengin Isik en basit en béliinemez ve
bilesiminden olusur en homojen seydir
(Heterojen). (Homojenlik).
Karanhk Karanhk 1sifin yoklugudur. Karanhk kutupsaldir ve isikla
etkilesir.
Spektrum Isik kirilma ozelligine gore bir Aydinhk Karanhk sinirlarda
yelpaze gibi agilir. ortaya ¢ikan renk kesitleri bir
spektrum olusturmak igin Gst
liste biner.
Prizma Rengin varlifinda prizma Bulanik bir ortam olarak,
onemsizdir. prizma renklerin ortaya
cikmasini sagilar.
Kirilma Roli Kirllma, biikiilme ve yansima Isik olmadan da kinlma,
sayesinde, 151k ayrisabilir. biikiilme ve yansima olabilir.
Analiz Beyaz 151k 7 saf renge ayrilir. Sadece 2 saf renk vardir; Mavi
ve sari. Digerleri bunlarin
dereceleridir.
Sentez Beyaz 151k 7 renge ayristig gibi, | Renkler grinin tonlarinda tekrar
7 rengin bilesiminden gelir. kombine olurlar
Parcacik yada dalga ? Parcacik. Higbiri, ¢linki duyularla
gozlenemezler.
Renk Carki Asimetrik, 7 renk. Simetrik, 6 renk.

Gorsel |. Newton’un ve Goethe nin teorilerinin karsilagtirma tablosu
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Renk, cevremizdeki varliklari ve olaylar anlamakta ve anlamlandirmakta
kullandigimiz dnemli bir gérseliletisim aracidir. Varliklarin anlamini veren bir
deger olarak da bilinmektedir ve giinliik yasam icinde adeta bir tir iletisim
islevine sahip olduklarini gdzlemlemek mimkiindir. Bu iletisim bigiminde
renklere, sembolik bir yapi icinde anlamlar yiiklenmekte, kilttirel doku
icinde renklerin kazandig1 bu sembolik anlamlarin ¢céziimlenmesi, aynianda
o toplumun hayati algilama ve anlamlandirma siirecinde ¢6ziimlenmesi
anlamina gelmektedir. Goethe, renk teorisindeki yaklasiminda renklerin
insanlar Gzerinde olusturdugu haz Gzerinden ilerler ve rengi sanatin bir
parcasiolarakdislnildiglinde, enetkinestetikaragolarakifade etmektedir.
insanlar renkle dzdeslesir; renk, gdz ve ruhla biitiinlesir (Goethe, 2013:
222).Bubaglamda, rengin anlam farkhliklari su sekilde agiklanabilmektedir:
cisimler tarafindan yansitilan 1518in gézde olusturdugu duyum, nitelik, ve
cesitlilik. Her ne kadar renklerin dalga boyu insan (lizerindeki fizyolojik
etkiyi sekillendirse de, ayni renk farkli kdltiirlerde ve cografyalarda farkli
anlamlar ifade edebilir (Ucar, 2004: 169).

Algilama mekanizmasi, rengi tek bir renk lizerinden aciklamamaktadir. Bu
ylzden renk harmonisinden bahsetmek gerekirse renkleri bir butinlik
Uzerinden aciklamak gerekmektedir. Bu baglamda, insanin tek bir rengi
anlamsal olarak 6zdeslestirmesi mimkiin gorilmemektedir.

Goz, rengi algilar algilamaz harekete gecer ve dogasi gere§i, farkina
varmadan zorunlu olarak aninda, mevcut renkle renk cemberini bltlinleyen
baska bir rengi yaratir. Evet, gézii uyaran tek bir renk, spesifik duyumlari
harekete gecirerek goziin butlnlik arayisi temayllini ortaya cikarnr
(Goethe, 2013: 229).

Renk konusunu (i¢ ana baslik altinda incelemek gerekmektedir.
e ik ile Renk (Toplamsal Renk Metodu)

¢ Pigmentler ile Renk (Cikarimsal Renk Metodu)

* Duyusal Algli Olarak Renk

ilk iki bashk icinde inceleyebilecegimiz isik ve pigmentler yardimiyla
rengin olusturulmasi, fiziksel olarak ele alinabilecek bilimsel yaklagimlardir.
Uclincli bélimde incelenen duyusal algi boyutu ise, insan fizyolojisiyle
ilgili olmasina karsin psikolojik, sosyal, kiltiirel ve toplumsal bir boyuta
sahiptir. Her ne kadar renklerin dalga boyu insan tizerindeki fizyolojik etkiyi
sekillendirse de, aynirenk farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli anlamlar
ifade edebilir (Ugar, 2004: 169).
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Renklerin birbirleriyle olan ahenk iliskileri cok hassastir ve denge
gerektirmektedir, bu ylzdendir ki tarihte renk bilimcileri ve sanatgilar
teorilerini agiklarken tek bir renk (izerine yogunlasmak yerine rengi
butinsellik icerisinde ele almiglardir. Renk igin, 15tk ve karanhk, acikhk
ve koyuluk; daha genel ifadelerle konusacak olursak isik ve 1siksizlik
gerekmektedir. Isikta, sari diye niteleyecegimiz bir renk olusur; karanlkta
ise baska bir renk olarak tanimladigimiz mavi renk ortaya ¢ikar (Goethe,
2013: 29).

1.1 Renk ve Kiiltiir iligkisi

Kdltirel ve toplumsal olarak anlamlarinin degistigi renk olgusun, tarihten
bu yana inanglarin ve caglarin etkisinde kaldigi bilinmektedir. Renklerin
anlamlar paradigmasal bir uzantida da farkliliklar gostermektedir.
Literatiirde kalttr kavraminin tanimina baktigimizda toplumlara goére
farkhlik gosterdigiicin genel kabul géren ortak bir tanimi bulunmamaktadir.
Kaltir en kapsaml tanimiyla, gelenek, gorenek, inanis, diislince, bilim ve
sanat etkinliklerinin birikimiyle ortaya cikan ve toplumlara gére degisen
bir kavramdir. Bu tanimlamaya gore kdltiiriin toplumlarda kendi icerisinde
degiskenlik gostermesi, renklerin kilttrlerdeki anlamsal farkliliklarini
bilmemizde en énemli yardimci unsurlar arasindadir. Kirmizi renk, kiltirel
olarak 6rnek vermek gerekirse; Asya ve Misir'da kan ve sucun sembolii
oldugu goérilmektedir. Genel olarak kirmizi renk tiim Ulkelerde kan rengi
olarak kabul gérmektedir. Misliimanlikta hiddet ve mukaddes olmayan
seylerin ifadesidir. Ancak Miisliman bir {lke olmasina ragmen iran'da
mutlulugu simgeler. Cin'de ikinci asalet riitbesini simgeler. Hindistan'daki
anlami ise namus ve hakikatin ifadesidir (S6zen, 2003: 76). Ayni sekilde
Siyah renge baktigimizda da, Bati kiiltlirlinde cenaze, 6ltim, kot kisiler ve
isyan gibi anlamlari varken, Dogu kiltinde ise mutluluk, sadakat, kiigtk
cocuk anlamlari bulunmaktadir. Bu baglamda séylenebilir ki renklerin bir
gorsel tasanm araci olarak kullanilmasinda, renklerin o kiiltiire gére en iyi
sekilde analiz edilip, genel anlamlarina daha ¢ok dikkat cekmek gerektigi
anlasiimaktadir.

Renklerin, tarihin ilk zamanlarindan itibaren kilttrlerde sembolik degerler
ve anlamlar icerdigi gorllmektedir. Renkler, sanatsal calismalarda bir
ifade araci olarak kullanilmasinin diginda, toplumdaki bireylerin duygu
ve dlstincelerini anlatmada da bir iletisim araci olarak kullaniimistir. Bu
baglamda rengi bir iletisim unsuru olarak ele alip, toplumlardaki kullanis
bicimlerini incelemek gerekmektedir. Umberto Eco'ya gbre rengin
kaltirdeki yerini anlayabilmek icin rengi bir iletisim slrecini ele alir gibi
klasik iletisim semasini gbz 6nlinde bulundurarak calismak gerektigini
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bununda dille ve semiyoloji yani gostergebilimi ile aciklamanin miimkiin
oldugunu sdylemektedir. (Eco, 1985: 161)

Gonderen Mesaj Alica

Kod&———

Gorsel 2. lletisim Siireci Semasi

Bir renk terimi dile getirdiginde, kisi dogrudan bir durumu isaret etmez; aksine,
bu terimi kiiltirel bir birim veya kavramla iliskilendirir veya iliskilendirmeye calisir.
Renk teriminin sozleri belirli bir duyu ile belirlenir, ancak duyu uyaranlarinin bir
alglya donusimi bir sekilde dilsel ifade ile kaltiirel olarak kendisiyle iliskili olan
anlam veya icerik arasindaki semiyotik iliski ile belirlenir. [...] insan, toplumlari
sadece renklerle ifade etmekle kalmiyor, ayni zamanda renkleri dilsel olarakta
konusuyorlar. Renkleri siklikla gosterge bilimsel aygitlar olarak kullaniriz: bayraklar,
trafik 1siklari, yol isaretleri gibi cesitli bircok tiir amblemlerle iletisim kurariz. [...]
Glnlik hayatta, renkle olan tepkimiz, gosterge bilimsel sistemler arasinda bir tiir
icsel doruk dayanismasini gosteriyor. Tipki dil, toplumun deger, sey ve diisiince
sistemlerini kurma bigimine gére belirlendiginden, renk algilamamiz dille belirlenir
(Eco, 1985: 161, 172).

Rengin fiziksel bir olusum olarak isik ile var oldugu bilinmektedir. Bu olusum
strecindeinsanlar, renklerden dnceisigabirtakimtinselanlamlar ytikleyerek
yer aldigi evrende benligini ifade etmek istemislerdir. Antik Misir uygarhigi,
cok fazla simgesel anlamlar barindirarak Urettigi eserler ile glinimuze kadar
ulasan mitlerin barindirdigi en énemli toplumlardan biridir. Cok tannligin
yer aldigi bu toplumda, en yiiksek noktada bulunan tanrinin genellikle
dinyayr yarattigina inanilmis ve siklikla gilinesin hayat verici glclyle
iliskilendirilmistir. Bu anlamda dogal 15tk kaynagi glinese olan inanclar
ve 1518In yasamla bagdastirlmasi sonucu sar renge verdikleri maneviyat
gorsel kalintilarinda net bir sekilde ifade edilir. Glinlim(ize kadar ulagan
eserlere ve kalintilara baktigimizda firavunlarin kiyafetlerinde, bagliklarinda,
onemli esyalarin betimlenmesinde ve bulunduklari ortamlarda sari ve
mavi rengin yogun olarak kullanildigi gériilmektedir. Misirllar icin mavi
renk kotu glcleri uzaklastiran yararli bir renkdir (Pastoureau, 2013: 25).
Olulerini mumyalarken tzerlerindeki en degerli esyalarin ve takilarin mavi
renkte olmasi bu gorist dogrular niteliktedir. Renklerin anlamsal pratikleri
incelenirken bir rengin tek bir anlami olmasi s6z konusu degildir. incelenen
rengin bircok renkle bir araya veya karsi karsiya geldigi 6lclide anlamini
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bulup, etkilesim yarattigi bilinmektedir. Bu baglamda, kiltirel calismalarda
da sanat calismalarinda oldugu gibi rengin en blylk simirhhik durumu,
renkleri bir bitlin olarak ele alip, birbirleriyle olan etkilesimsel yonleri ve
karsitlik durumu agiga cikarilmaldir. Bu zithk durumunu en ¢ok yasayan iki
rengin stiphesiz siyah ve beyaz oldugu séylenebilmektedir. Beyaz, aydinlik,
parlaklik ézelligiyle siyahin karsiti bir renktir. Bati kiltiriinde beyaz; saflik
ve temizligin semboludir. Saflik ¢agnsimi nedeniyle Bati'da gelinlikler
genellikle beyazdir. Oysa Asya'daki bazi toplumlarda matem ve yas rengi
olarak bilinmektedir (Ucar, 2004: 48). Bati kiiltlriinde ise matem ve 6lim
rengi olarak bilinen renk siyahtir. Buna karsin Eski Misir ve Kuzey Afrika
ulkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine
benzedigi icin bereketin simgesel bir rengidir. Soyut sanatin babasi olarak
adlandirilan Wassily Kandinsky de beyazi, ruhumuzu etkileyen sonsuz bir
sessizlige benzetir. Ancak, 61U bir sessizlik degildir bu: her an, her seye acik,
baslangictan, diinyaya gelisten 6nce gelen bir sessizlik. (Ucar, 2004: 49)
Siyah ise giinesin batisindan sonra gelen bir hiclik, umutsuz ve sonsuz bir
sessizliktir: hicbir sey hissetmeyen bir ceset gibi hareketsizdir. Heniiz hicbir
seyin olusmadigini, tamamlanmadigini gésteren beyaz yansiz ve edilgen
bir renktir. Toplumlarin renklere olan algilari ddnemlere gore degiskenlik
gostermektedir. Renkler insanlarin ruh hallerini harekete gecirdigi gibi
toplumsal karakterleri ve kosullarini da etkiler (Goethe, 2013: 235).

2. Sinema ve Renk

Sinema tarihinde, sinemanin dontisiimsel devrimleri arasinda kabul géren
iki donem bulunmaktadir. Birinci dénem, sessiz dénemden — sesli ddbneme
gecis donemi, digeri ise siyah-beyaz dénemden — renkli ddneme gegis
dénemleridir. Bu iki dénem sinemada teknik gelisimler olarak goziikse de
filmlerin bicim ve gerceklik yapisini, anlam pratiklerini degistirip dontstiiren
unsurlardandir. Sinema, ilk film yapimlarindan bu yana gerceklik (izerinden
degerlendirilmis ve buyuk ilgi gérilmesinde en blyiik etken, fotograftaki
gerceklik olgusunun hareketli bir sekilde nesnel anlatiml gérintilerin
perdeye yansimasinin yarattigi algi ve anlamsalligi olarak bilinmektedir.
Bu baglamda, gercege daha da yaklasma c¢abasi sinemanin bu anlamda
gerek teknik gelismesine, gerek de anlatim formlarinin ve sinema dilinin
degisimine neden olmustur. Renk, olaylarin gercekliginin vazgecilmez bir
6gesiolarak kabul gdrmustir. Ancak bu durum bircok yénetmen ve kuramci
tarafindanisrarlared edilmekistenmistir. Rus sinema kuramcisi ve ybnetmen
olan Sergei Eisenstein, rengin bicim icin degil icerik icin diizenlenmesini
savunmaktadir. Ayrica renkle icerik arasinda tiimiyle nedensiz bir iliski
olmasina karsidir. Eisenstein “Aleksandr Nevski” filminde farkli olarak siyah
ve beyaz renkleri bilinen anlamlarindan soyutlayip, onlara ¢ok farkl yeni
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anlamlar ylklemektedir. Beyaz rengi, zulum ve baski ile ilgili olarak, siyah
rengi ise kahramanlik ve vatanperverlik ile iliskilendirerek kullanmaktadir.
“Eski ile Yeni" filmindeyse siyahi gericilik ve sucla ilgili olarak, beyaz
ise yasam ve mutlulukla yansitmaktadir. Yani, bu filmde renkleri bilinen
anlamlarnyla kullandigi gérilmektedir. S.Eisenstein’a gére bir ydnetmen eski
kodlara yeni anlamlar ytkleyebilme hakkina sahiptir. Ama bunu da mutlak
olarak icerikle konuya destekleyecek bir bicimde yapilmasi gerektigini
soylemektedir (Eisenstein, 1984). Rudolf Arnheim ise siyah-beyaz filmin
yarattigi etkinin, renklerle elde edemeyecegine inanmaktadir. Bu bakimdan
rengin, insani gercege yaklastirdigini séylemektedir (Arnheim, 2002).

Sinemanin o ilk dénemlerinde de yonetmenler filmlerinde anlatim araci
olarak renk 06gelerine basvurmak istemislerdir. Rengin, sinemada yer
alisinin baslca nedeni, dogayi oldugu gibi yansitma istegidir. Siyah-beyaz
yardimiyla yansitmak ve gérme zorunlulugu, bir bakima belli bir tarihe dek
sinema gerecinin sinemaciya koydugu bir sinirdi. Nitekim bu siniri asmak
isteyen bazi ydénetmenler, sinema sanatinin ilk yénetmenlerinden George
Melies gibi “Aya Seyahat” filminde filmi siyah-beyaz olarak ¢ekmis olsa
da, filmdeki bazi sahnelere 6zel bir etki ve adrenalin yaratabilmek icin
nesneleri dogal renklerine tek tek elle boyayarak azda olsa renk olgusunu
kullanmistir ve filminde bigimsel bir etki yaratmistir. Ancak, kullanilan
renkler anlam yaratmanin disinda seyircinin ilgisini cekmeye yonelik bir
calisma oldugu goérilmektedir.

Gorsel 3. George Melies, Ay’a Seyahat, 1902

Sinemada renkli film yontemleri ortaya ¢iktiklarinda da, siyah-beyaz filmler
yine agirligini stirdiirdd ¢linkd kullanilan yéntemler basarili ve filmde biiytk
etki yaratacak yontemler degildi. Gorlntilerdeki renkler, ya ¢ok parlak
ya da olduklarindan ¢ok daha canl oldugu goérilmekteydi. Renkli film,
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bir yandan siyah beyazdan daha dogal bir gerceklik Gretebilirken, &te
yandan da dikkati kendine ceken ve boylece filmde simgesel bir deger
yaratan olguya donlsmekteydi. 1940'li yillarda gelistirilen teknolojik
yontemler ile dogadaki renkler gercege en yakin bicimde yansitildi ve
1950'li yillardan itibaren de rengin sinemada etkin bir bigimde kullanildig
filmler yapilmaya baslandi. Ancak siyah-beyaz film kullanimi da uzun siire
devam etti ve glinimizde de yonetmenlerin tercihine gore kullaniimaya
devam edilmektedir.

Rengin sinemanin ilk calismalarindaki kullanilis bigimlerine deginmek
gerekirse dogayi oldugu gibi yansitma istegi ilk nem sirasi arasindadir. Bu
baglamda renklerin 6znel anlamlarinin disinda sembolik olarak kullanildig
ve renklerin birbirleriyle uyumlarina dikkat edildigi calismalara ¢ok fazla
rastlanilmamaktadir. Filmlerdeki renk kullanimi bicimlerine kuramsal agidan
bakildiginda, estetik olarak iki farkli sekilde incelendigi goriilmektedir:
Birinci kullanim olarak, “gercekgi tarzda renk kullanimi” ikincisi ise anlam
yaratici bir unsur olarak “anlatimc tarzda renk kullanimi” olarak yer
almaktadir.

“Renk estetigine li¢ yonden yaklasilabilir: Rengin izlenim etkisi (visually),
rengin duygusal ifade araci olma yéni (emotionally) ve tasidigi sembolik
anlamlar (symbolically). Cogu kez birbiriyle i¢ ice girmis halde olan bu
Uc 08e bazen tek tek bazen de birleserek renklerin anlam boyutunu
olustururlar” (S6zen, 2003, s. 10).

Rengin sinemaya girisi olarak dogadaki renk gerceginin filme aktariimasi
biciminde ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz ancak bir sanatgi olarak sinemaci,
bir ressamin dogadaki renkleri yeni bastan ve kendi renk anlayisina gore
diizenleyebildigi gibi kullanabilmektedir. Bu anlamda cesitli renklerin cesitli
duygulara daha uygun diismesine ya da kimi renklerin simgesel bir deger
tagimasina dayanarak bu simgesel kullanigi degerlendirmeye dek degisen
genis bir uygulama alani bulmaktadir (Ozén, 2008).

Rengin, sinemada kullanilig bicimleri de yonetmenlere, senaryolara goére
degismektedir. Bir ressam nasil dogadaki renkleri bastan ve kendi renk
algilayisina gére diizenleyebiliyorsa; renklerin ayri nitelikleri ve sicak-soguk
renkler ile bir duyguyu yansitabiliyorsa, bir yénetmen de kendi gecmisine,
renk algisina ve sanatsal bakig acisina gére renkleri yorumlayip filmlerinde
anlamsalbirbitinlikicerisinde goériintilerineyansitabilmektedir. Seyircinin,
algilayis bicimi de ayni sekildedir. Yonetmenin anlatmak istedigi anlamin
disinda, kendi kiltirel aidiyetine baglantili olarak anlatidaki rengi kendine
gore filmdeki simgesel anlamlarini alimlayip, yorumlar ve kendi anlamini
uretebilmektedir. Ortak bilincaltinin renge yikledigi anlamlarin varligiyla
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birlikte yine de renk diinyasi, estetik ve psikolojik degerlerin kisisel olarak
bicimlendigi bir alan gibidir. Clink kisilerin begenileri ve renk tercihleri s6z
konusu oldugunda buna sinirlar getirebilmek ve standartlar koyabilmek
miimkiin olamaz. icinde yasanilan kiltar, din, gelenek, gelir durumunun
yaninda moda, kisilik yapisi gibi degisik faktorler kisinin renk tercihini
dogrudan veya dolayl bicimde etkilemektedir. Hatta bir kisinin renk tercihi
zaman iginde bircok faktére bagl olarak degisimler bile gosterebilir. Bu
baglamda denilebilir ki, renk algisi ve anlamlandirma kisiye 6zgtidiir ve
yaratilan anlam 6znel anlam olarak degerlendirilmelidir.

2.1 Gésterge Bilim Kurami ile Gésterileni Anlamlandirma

Gostergebilim, isaretler, semboller ve iletisim icin kullanilabilecek cesitli
dizgelerden olusan gostergeler 68retisidir. Sinematografik anlam, yalniz
film dilinin araglanyla disavurulan bir anlamdir. Filmlerdeki kullanilan renk
olgusunadairrengindznelkullanimiileilgilicikarimlardabulunabilmemizigin
renklerin anlamlari disinda, rengin birbirleriyle ve nesnelerle iliskilendirilip
kullaniminda ortaya cikan anlamlari Semioloji yani gosterge biliminden
yararlanarak aciklamak gerekmektedir. Gosterge biliminin kurucularindan
bilinen Charles Sanders Peirce'in tanimina gore Gosterge, olusturdugu
ya da degistirdigi bir disiinceyle bir seyin yerine gecen ve her hangi bir
seyin yerini tutan seydir. Bu tanima gére temelde li¢ 6ge bulunmaktadir:
Nesne, gésterge, yorumlayan (Biiker, 1991: 29). Ferdinand De Saussure'in
gostergebilim kuramina gore kltiirel yapay nesnelerin bireysel parca ya da
gostergelere ayirarak bunlarin yapisini incelemeyi icermektedir. Ona gore
bir film kiiclik parcalardan olusarak bir bitlinl temsil etmektedir.

Gosterge, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskidir ve bu iligkinin
kurulmasindan da anlamlama ortaya cikmaktadir. Gosterge bilimde
anlamlama, diz anlam ve yan anlam olarak ele alinmaktadir. Umberto
Eco'ya gore ise, “Gosteren-Gosterilen” ikilisi yerine, “Anlatim-icerik”
ikilisini getirmistir ve bir seyin yerini anlamli olarak alan her sey gostergedir
(Buker, 1991: 36) Anlatimin “Bicimi” vardir ve “Gerecler” kullanir,
kullanilan gereclere gére anlatimin bicimi de degisir. icerik ise anlatima
bagli olarak olusan anlamdir. Anlatim ve icerik arasindaki baginti kiltirel
uzlasima dayalidir, kodlanmistir. Yani icerigi (anlami) kiltirel uzlagimin
ortaya ¢ikardigini vurgulamaktadir.

Siir, mizik, edebiyat, sinema gibi bircok alanda gordiiklerimizde,
isittiklerimizde hep bir anlam arariz. Aradigimiz anlamlari; siirde sozlerde,
resimderenklerde, mizikte duygularda, sinemadaise goriintiilerde buluruz.
Ancak, hi¢birinde anlamtek bir birimeindirgenmez. Ornek olarak, sinemada
anlam Uzerinde durmak gerekirse; sinemada anlam gorlntilerdedir.
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Fakat sinemada gordiiklerimiz, cogu zaman, bize dogrudan gosterilmek
istenenler degildir. Bize gosterilen bir nesne, cogunlukla kendinden énce
ve sonra gelenlerden bagimsiz degildir. Gosterge bilimi teorisyeni Christian
Metz'e gbre pargasal birimleri, cekim ayrim gibi uzamda yer kaplayan
6geler olusturur. Parca Usti birimleri ise, renk, alici devinimleri, gecisler
gibi uzam ve zamanda yer kaplamayan 6geler olusturur (Bliker S. 56).
Sinemada yan anlam alt kodlar olusturmaktadir ve yorumlayan “Metafor,
metanomi"” gibi sembolik anlamlari iceren kavramlara basvurarak anlatiyi
cozlimlemektedir.

Metaforik anlam iki farkli seyin benzerligi tizerinden bir iliski kurdurtur.
Metaforlar bir baglantiyr gésterir ve bizi bunun Gzerine dlisiinmeye davet
eder. Hatta kimi zaman soyut seyleri adeta gorilebilir veya hissedilebilirmis
gibi diistinmeye caginr. Ornegin, kirmizi giil ile agkin anlatilmasi, sevgilinin
glle benzerligi Gizerine kurulan baglanti ile gerceklesir ve soyut bir kavram
olan aski somut bir ifadeye donustiirmektedir.

Gorsel 4. George Lucas, Star Wars, 1989

Yonetmen, renkleri bir arada kullanarak bir takim karsitlik anlami gérsel
olarak gériintilyle yaratmaktadir. Ornegin, Kirmizi-Mavi renk metaforlari
filmlerde sikca karsimiza clkmaktadir. incelemek gerekirse George Lucas'in
“Yildiz Savaslan” film serisindeki koti karakterlerin isin renklerinin kirmizi,
iyi karakterlerin isin kilicinin mavi olarak kullanilmasi bilingli ve simgesel
bir gosterge olarak film boyunca anlam yaratan bir metafordur. Seyirci, bu
renklerin kullanim alanlarini filmin batiiniinde karakterlerin kiyafetlerinden,
aksesuarlarina, glinlik yasantilarindaki alanlarina kadar olusturulan bircok
sahnede bu anlamlari gérmektedir. Olusturulan bu anlam seyircinin filmde
bilingli bir okuma pratigi ile kazandigi anlam olabilmesi gibi, bilin¢gdisinda
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gosterileni kabullenmesi olarak da ifade edilmektedir.

Gorsel 5. Lana Wachowski, Lilly Wachowski, Matrix, 1999

Kirmizi-Mavi renk metaforunu bir baska filmde incelemek gerekirse Lana
Wachowski, Lilly Wachowski — Matrix filminde yine karsitlik Gizerine ku-
rulmug bir anlam goériilmektedir. Filmde bilge pozisyondaki karakter Morp-
heus, Matrix sistemini 6grenen Neo karakterine iki hap uzatmaktadir ve
geri donlist olmayacak bir yolda ikisinden birini secmesini istemektedir.
ilk hapin rengi mavi renktedir ve karakter bu hapi secerse hikayenin sona
erecegini ve yataginda uyanip istedigi ne ise ona inanacagini sdylemek-
tedir, ikinci hapin rengi ise kirmizi renktedir ve harikalar diyarinda kalarak
tavsan deliginin gittigi yerleri gosterecegini sdylemektedir. Neo karakteri
kirmizi hapi secer ve Morpheus onu durdurarak “unutmal Sana vadettigim
tek sey hakikat” der ve Neo karakteri teklifi kabul edip kirmizi hapi yut-
maktadir. Bu sekansi incelemek gerekirse, yildiz savaglar filminde oldugu
gibi mavi ve kirmizi renkleri Gzerinden iyi ve kotli kavramlari hayattaki
secimlerimizin sonuclari olarak metaforlastirilarak sunulmaktadir. Mavi
rengin genel anlamlarinda dinginlik, sakinlik, huzur, sonsuzluk ve hayal-
perestlik yatmaktadir. Filmde gercek yasam bu sonsuzluk ve hayalperestlik
kavramlariyla bir hapishaneye benzetilerek Matrix sisteminin karsit rengini
betimlemektedir. Kirmizi renk ile gercekligi vurgulayarak, cesaret ile ha-
yalperestlikten uzak bir diinya sunulmaktadir. Bu simgesel anlamlar filmin
butiind icerisindeki mesajlar alimlayip, yorumlanarak kendi icerisinde yeni
anlamlar dogurmaktadir. Bu baglamda sanatin 6znel anlami da tam olarak
buradan gelmektedir, anlam kisiye 6zgtin oldugu gibi biriciktir. Yonetme-
nin olusturmak istedigi anlam ile seyircinin gosterilendeki anlami icerik
olarak ayni oldugu séylenebilmektedir ancak icerisindeki bireysel bilincdis
ve toplumsal bilingdisi durumsali, anlami kendi icerisinde yeni bir forma
soktugunu gostermektedir.
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ingiliz ydbnetmen Peter Greenaway'in “Ascl, Hirsiz, Karisi ve Asig1” (1989)
filminde, metinler Gzerinden bir anlati yerine renkler Gizerinden karakterleri

Gorsel 6. Peter Greenaway, Asci, Hirsiz, Karisi ve Agigi, 1989

ve mekani betimleyerek kendi hikayesini sunmaktadir.

Film, bir tiyatro sahnesine bakiyormussunuz gibi hissettirir, genelde tam
karsidan genis bir aglyla bize sunulur ve bir tablo hassasiyetindedir ve
mekanlarin her biri ayri bir renk tonunda tasarlanmistir. Mekan degistikce
insanlarin tzerlerindeki kiyafetlerin de renk degistirmesi gibi fantastik bir
6ge filme eklenmis olsa da (mutfakta yesil, restoranda kirmizi) en basin-
dan itibaren asil ilgimizi ceken seyin mekanlar degil karakterler oldugu
goriinmektedir. Greenaway, filmlerini kendisinin ressam olmasindan da
kaynakli olarak bir ressam gibi tasarlayarak ortaya cikarmaktadir. Renkten
cerceveye kadar bu yéntemi izledigini belirten yonetmen, “...firca dar-
belerini andiran filmin her karesini birlestirirken kelimeden degil ruhun
yaraticihgindan yola ¢ikiyorum” (Gazete Pazar) diye sézlerine ekler.

Renk kullanimi olarak, sinema sanatinin sairi olarak anilan Polonyali
ybénetmen Krzysztof Kieslowski'nin “Ug Renk; Mavi, Beyaz, Kirmizi".
(1993-1994-1994) seri filmlerine bakmak gerekmektedir. Fransa'nin
bayraginin renklerinden esinlenerek hazirlanmig bu (¢ filmde birbirinden
ayri yasamlar siiren karakterlerin ve olaylarin ufak baglantilarla, filmleri
birbirine baglayan bir 6zelligi bulunmaktadir. Kieslowski, bu lclemede
filmlerinin tematik anlamlarini, renklerin insana hissettirdigi hissiyatla
baglandirdig1 gdziikmektedir. “Uc Renk; Mavi" filminde mavi renginin
yansittigi 6zgurliik algisini karakterin yasadigi durumla birlestirerek, seyirci
Uzerinde de kendi algisini yaratmaya calistigi anlasiimaktadir. Ayni sekilde
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“Ug Renk; Beyaz" filminde beyaz rengine ve tonlarina agirlik vererek,
beyazin motivasyon bozuklugu, solukluk, her seyi kabullenme gibi beyazin
negatif yonlinden yararlanmistir. Beyaz, rengine esitlik temasini ylikleyerek
filmde her yonden insan esitligini elestirel olarak ele aldigi goriilmektedir.
Kieslowski “Ug Renk; Kirmizi” filminde ise kirmizi rengine ve tonlarina
agirlik vererek kardeslik duygusu yaratmaya calismaktadir. Kieslowski'nin
bu ¢ filminde de rengin bir anlatim 6gesi olarak kullanildig1 gérilmektedir.
Filmlerdekibag karakterlere bu renkleri sorgulatarak, renk tizerinden hayata
bakmalarini ve yorumlamalarini, seyirciye de bu karakterlerin yasadig
durum karsisinda “peki sizin igin bu renkler ne ifade ediyor?” sorusunu
sordurtarak kendi anlamlarini ¢ikariminda bulunmasini beklemektedir.

Sonuc

Bir sanat dali olan sinema, bir anlamlar bltintdur ve gorsel tasarimin etkisi
son derece buyuktir. Gorsel sanatlar icerisinde renk bu baglamda cok
buyuk etkiye sahiptir. Renklerin, insan psikolojisi Gistlinde etkileri oldugu bir
gercektir. Anlatim 6gesi olarak yonetmenlerin bagvurduklar renk 6geleri,
renklerin diiz anlamlari ile kullansalar bile seyircinin o gdstergeye bir anlam
ylkleyerek, olayr veya olguyu kendi kilttrel aidiyetiyle bireysel bilin¢disi
ve toplumsal bilingdisi algisiyla bittinlestirdigini, kendi algisi Gizerinden
degerlendirdigini sdylemek gerekmektedir. Sinemada, rengin sadece
anlam yéninden degil, anlatim yoéniinden de belirleyici etkileri oldugu
gorllmektedir. Renkler degisik cografya ve kiltirlerde farkli anlamlar ifade
etmekte ve izleyenler tizerinde bircok degisik duygu uyandirabilmektedir.
Bu baglamda sunu séylemek gerekir ki ydnetmenin yarattigi anlamdaki
6znelligi kadar seyircinin filmdeki dili ve gostergelerin anlamlarini alimlayip,
kendi anlamini yaratmasindaki 6znelligi sinema sanatinda bliylik 6nem arz
etmektedir.

Bilimsel bir ydntem olarak gostergebilimin amaci, gostergeler ve
gosterilenler arasindaki iliskilerden yola c¢ikarak anlami yaratan yapilari
incelemektir. Yukarda incelenen filmlerde de renge bilinen anlamlarin
disinda, yonetmenin filmdeki olusturulan evren icerisindeki yarattigi anlam
sinema dili agisindan cok dnemlibir anlatim 6gesi oldugunu goéstermektedir.
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