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Ozet

Sanatta ifade araci olarak gériintii iiretiminin tarihi, ylzyillar 6ncesine dayanmaktadir. Goriintii
liretimi, insanlk tarihinin baslangicindan bu yana gelisim kaydederek, zamanla tekrarlanabilen iiretim
formlarina dogru evrilmistir. Giiniimiizdeyse tiim bu iiretimler, dijital goriintii olusturma ortamlarinda
kendine yeni ifade imkanlari bulmaktadir. Siirec icerisinde goriintiiyii kiiltiir endiistrisi baglaminda ele
alarak, onun toplumlan etkileyen basat iiretim ortami oldugunu savunan diisiinceler ortaya cikmistir.
Bu calisma ile 20. yiizyilda ortaya konan “Kiiltiir Endlistrisi” teriminin giiniimiiz sanati ile kurdugu
iligki iizerinde durulmustur. Arastirma kapsaminda bir kavram olarak gériintiiniin alt yapisi cesitli
kuramcilar araciligi ile ele alinmig ve kiiltiir endiistrisinin teknoloji aracilig ile dijitallesen goriintiiye
etkisi incelenmistir.
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THE EFFECT OF IMAGE PRODUCING IN ART TO CULTURE INDUSTRY

Abstract

History of image production as a means of expression in art is based on centuries ago. Image
production has made progress since the beginning of human history and it has evolved into production
forms that can be repeated over time. Nowadays, all these productions are finding new expression
possibilities for themselves in digital image creation environments. In the process, by considering the
culture of the visual culture within the context of the industry, some thoughts have been shown up to
argue that it is a dominant production environment. This study focuses on the relationship between
the culture industry and the contemporary art which was put forward in the 20th century. Within
the scope of the research, the infrastructure of the image as a concept has been discussed through
various theorists and the effect of the culture industry on digitalized image has been examined.
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Giris

Sanatta gérlintiinlin tanimini, sanatci tarafindan secilen ylizey izerine yine
sanatgl tarafindan belirlenen icerigin cesitli arag-gerecler yoluyla gerce-
ge dayali veya kurgusal bicimde yansitiimasi olarak yapmak miimkin-
dur. Gunlik yasantimizin her alaninda yer alan gorintii, Antik Cagdan
bu yana bircok dustinlr tarafindan gelistirilen cesitli yaklagimlarla acik-
lanmaya cahisilmistir. Genel olarak sanatin gérliniir diinyayi temsil ettigi
duslincesinde olan Platon igin gorlintli; mythos ve logos arasindaki ilis-
kinin gercekligine ulasmaktir. Ancak bu slireg icerisinde gorlintl, gercege
ulasmamiz konusunda engel teskil edebilmektedir. Clinkl Platon'un bakis
agisiyla goriinti, asla evrensel degildir. O her zaman tek ve akla yatkin bir
nesnenin gorintustdur (Elkins ve Naef, 2011: 29,32). Sanat ise duyular
diinyasindaki nesnelerin birer yansimasi yani mimesisidir. Duyular dlinyasi
tanrilar ve insanlar tarafindan yaratiimaktadir. Platon, tanrilar tarafindan
yaratilan dogal nesnelerin parlak ylizeyler Gizerindeki yansimasina eidola
yani gérintl adini verir. Bu yansimalar kopyanin kopyasi olmasi sebebiyle
tartismali bir gercege sahiptir. Aristoteles icinse gortintl, Platon'un tersine
metafizik zeminden cok bilgi cercevesinde genel bir teori olarak agiklanmus;
poetik, etik ve retorik kapsaminda gelistirilmistir (Elkins ve Naef, 2011:32).
Mimesis, Platon'da cok anlasilir bir bicimde, gorsel temsil basta olmak
Uzere temsil cesitleri olarak kabul edilmektedir. Aristoteles ise Poetika'da
mimesisi, tek bir duyuyla sinilamamis hatta onu bitlin bilissel ve episte-
moloji diinyasinin merkezi haline getirmistir (McLuhan, 2014: 77). Platon,
gorlntl ifadesiyle ylizey Gzerindeki yansimalara vurgu yapmaktadir. Her
gorlntd ylzeyi, bir temsil ylizeyi olarak kabul edilir ve béylece her goriinti,
gercegin bir temsilini olusturur. Aristoteles ise sanati mimesis ile baslatir.
Onun sanat anlayisi zihinle bag kurmasi agisindan rasyonalisttir ve mimesis,
gerceklik ve tinsellik alaninda birlesir (Bozkurt, 2014: 120). Gorlintliniin
gorlnen diinyadaki nesnelerle dogrudan iliskilendirildigi temsil durumuna
vurgu yapan Gombrich (2015: 180), “Temsil etme gibi, gérme de gecisli bir
fiildir ve bir nesneyi gerektirir” der. Gorlint ve temsil birlikteliginin sanat
Ozelindeki yerine baktigimizda, 6zellikle temsilden s6z edildiginde ¢ogu
insanin aklina ilk gelen sanat tiiri olarak goérsel sanatlari géririz. “Temsil,
gorsel sanat tarihinde o kadar dnemlidir ki ge¢miste gorsel sanatin sadece
resim Uzerinden distnGldigiu dénemler bile olmustur. Glinimizde bile
gorsel sanatin blylk cogunlugu temsilidir. Ayni sekilde etrafimizi saran
fotograf, film, video ve televizyon programlarn da temsillerdir” (Carroll,
2012: 56). Bu ifadeden de anlagildigi lizere sanatta temsil tartismasini
gorsel ya da resimsel temsil ile baglatmak kaginilmazdir. Ozellikle fotografin
icadina kadar ylzey Uzerinde olusturulan en geleneksel temsil yontemi
olarak resim sanatini belirtmek dogru olacaktir.
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insanlik tarihi boyunca bircok sanat kurami kabul gérmiistir. Yerini son-
ralar temsiliyete birakacak taklit kurami da yizyillarca sanati etkileyen
en 6nemli kuramlardan biri olmustur. Fakat 19. ylizyildan sonra taklitten
uzaklasacak olan sanat diinyasi, daha 6znel, 6zglin ve yenilikci olana y6-
nelmesine ragmen temsilden tamamen vazgecememistir (Tetikci: 2017,
2288). Carroll, sanata taklit kuraminin temsili sanat kurami olarak yeni-
den olusturulmasi gerektigini savunur. Ancak bu yeni olusum, beraberinde
daha genel bir kapsami da ortaya cikarmaktadir; clinkd temsil kavrami,
taklit kavramindan daha genistir. Carroll (2012: 44) hatali bir isim olma
olasiligini gbz éniinde bulundurarak yeni-temsili sanat olarak adlandirdig;
bu kuramin tanimini “x ancak bir sey hakkindaysa, bir sanat eseridir.” for-
mull Gzerinden yapar. Ancak bu ek alana ragmen, temsili sanat kurami
yetersiz kalir; ¢link(i sanatta pek cok sey temsili degildir. Taklit kurami 19.
ylizyila kadar devam etse de bu ylizyilin sonunda ve 20. ylzyilin basinda
etkisini kaybetmistir. “Modernizmle beraber sanat ayna yansimasi resim
anlayisindan uzaklasmistir; hatta aslina uygunlugun 6lgutiind fotograf be-
lirlemeye baglamistir” (Danto, 2015: 15). Alman disavurumcu ressamlar,
gorunugleri aynen yakalamaya calismaktan vazgecip anlatimcr etkiler icin
bicimleri bozmuslar; Kibistler, eylem ressamlari ve azcilar dogadan uzakla-
sarak resimlerindeki herhangi bir nesneyi (eger varsa) tamamen anlasiimaz
hale getirmislerdir. Richard Leppert'in (2002: 14) bakis agisiylaysa, ister
resim, fotograf; ister film veya video olsun imgelere baktigimiz zaman
gordiigiimiiz sey insan bilincinin bir Grintdar. insan bilinci ise, kiltir ve
tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Esasen bu tespitle gorlntilerin, sosyal ve
kalttrel ortam icerisinde belli bir iglevi yerine getirmek amaci ile olustu-
ruluyor olmasina vurgu yapilmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu yaklagim,
nesnenin ylzey Uzerindeki salt temsilinin 6tesine gecerek, usla kavranan
bir temsile gdbnderme yapmaktadir.

Glnlmiuzde ise gortntlyl kaltir endUstrisi tizerinden ele alip onu kalt-
riin temel Gretim formu olarak nitelendiren diistinceler agirliktadir. Jean Ba-
udrillard (2010: 32), goriinti Gretiminin gorilecek hicbir seyin olmadigi bir
imge bollugu imal etmekten ibaret oldugunu belirtirken; Perry Anderson
(2002: 153), glinlimliz metasini imge olarak agiklar ve onun ticari tiretimin
mantigini olumsuzlamasini beklememek gerektigini sdyler. Tim bu fikirle-
rin temeline bakildiginda; sinema, televizyon veya internet gibi teknoloji
iceren araglarin, popdler kiltiire hizmet ettigi diistincesinin yer aldigi go-
rlilmektedir. Ancak poptler kiltiire hizmet etsin veya etmesin bu tlrden
araclar, icatlarindan kisa bir slire sonra sanatsal yonii 6n planda tutularak
birer ifade aracina donustirtimstir. Bu aragtirmanin da asil meselesi olan
dijital goriintl ve kilttr endustrisi iliskisine bakildiginda Theodor Adorno
ve Max Horkheimer'in Kiltiir Endstrisi terimini ortaya atan kuramcilar
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olarak dikkat cektigi goriilmektedir. 1947 yilinda ortaya konan bu terim,
kapitalist Greticiler ve kitlesel tlketiciler arasindaki kitle kdltliri ve iktidar
iliskisini tanimlamak icin kullanmistir. Adorno ve Max Horkheimer'in savi
21. ylizyilda varligini halen devam ettirmektedir. Glinimiizde ag tekno-
lojilerinin yayginhgi yliksek sanat, kitle kalttri ve ekonomi arasindaki kati
sinirlarin daha da aginmasina katkida bulunmaktadir; bu da celiskili de olsa
yeni kiltiirel Gretim tlrleriyle sonuglanmaktadir.

Teknolojinin 20. Yiizyila Degin Gériintii Uretimine Etkisi

Teknolojinin sanat tarihindeki yeri hala yazilmaya devam edilse de Walter
Benjamin gibi kuramcilar, sanatta teknolojiye dayali gorinti Gretimi
tarihinin &zellikle fotografla birlikte basladigl konusuna deginmektedir.
Benjamin, mekanik dretimin tarihsel 6rneklerini; Yunanlilarin kullandig
muhirlerden baglayarak agac baski, graviir, matbaa ve litografiyle, fotograf
olarak siralamaktadir. Sanatta gortintl olusturma ydntemleriyle teknoloji
iliskisi uzun yillar fotograf, ardindan sinema ve video Uzerinden ydiritilse
de glinimizde bu dretim bigimlerine, bilgisayar teknolojileri eklenmis,
hatta basat sanatsal Gretim araci olarak dikkatleri cekmistir. Bilgisayar
biliminde goériintl, ikinci depolama aygitinda depolanan (sabit disk
strlclsi ya da CD-ROM gibi bir depolama aygiti) icerigin tam bir kopyasi
olarak aciklanmaktadir. Bu tanimla baglantili olaraksa dijital gérint, optik
bicimde olusturulan kopya veya bir nesnenin bir ayna ya da lens yoluyla
yeniden Uretilmesidir.” Glnlmuizde bilgisayar teknolojisi, dijital goriint
retiminin temel kaynaklarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bilgisayar
aracihg ile tretilen dijital gorintl ise nesnelerin sayisal temsili olarak
aciklanabilir. Bu fiziksel olmayan nesnelerin bilgisayar ortaminda Uretilmesi
de sanatta dijital sanat olarak isim bulmaktadir. Ozellikle R6nesans'tan bu
yana sanatla icice olan teknoloji, glinimiizde dijital teknolojiile iliski kuran
sanat eserlerine donlsmustir. Yenilikci sanatcilar her zaman yeni medya
araclari ve materyalleriyle ilgilenmistir.

Hal Foster (2009: 267), 1930'larin, 1960'larin ve 1990'larin ortasinda
teknolojinin Bati kiltlirli (izerinde giiclli bir etkisi oldugunu belirtir ve
burada bir dénem sonrakine kilavuzluk etse bile, sonrakinin kendinden
oncekini kavradigini belirtir. Foster'in tzerinde durdugu girift yapi su
sekildedir: Guy Debord'un 1960 gosterilerinde goérduglu sey Walter
Benjamin'in 1930'larda sezinledigi teknolojik doénustiimdir. Siberpunk
yazarlarin 1990'larda tahmin ettigi ise Marshall McLuhan'in 1960'larda 6n
gordugl sibernetik genislemedir. Foster, 20. ylizyillda yasanan teknolojik
gelismeleri kuramsal yapida degerlendiren elestirmenleri kronolojik

! Webopedia, https://www.webopedia.com/TERM/I/image.html adresinden 10 Aralik 2017 de alinmistir.
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siraya gore ele alirken, teknoloji alaninda kullanilan terimler, ideolojik
bir battinltk gosterir. Walter Benjamin'in 1930'larda mekanik yeniden
Uretim ¢agi, Marshall McLuhan'nin 1960'larda sibernetik devrim cagi ve
1990'larda (arastirma ve gelistirme veya kdltlr ve teknolojinin ayrilmaz
hale geldigi) teknolojik veya tekno kiiltiir cagi bigiminde siralanmaktadir.
Benjamin'in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti” makalesini yazdig1 donemde radyonun yaygin bicimde kullaniimasi,
sesli filmin kitleler Gzerinde hakim rol almasi ve televizyonun tasarim
asamasinda olmasi, mekanik yeniden Uretimin kiltirel olarak baskin
durumda oldugunu géstermektedir.

Teknik aracihgiyla imgenin yeniden (retiminde yasanan en Onemli
gelismenin ise ilk olarak tahta baski ile yasandigi sonrasinda da onu 19.
ylzyilda litografinin izledigi gorilmektedir. Litografi araciligi ile teknik
uretimi, cok yakin bir tarihle fotografin icadi takip etmektedir. Bu ylizyilda
yasanan modernlesme hareketiyle beraber sanatta resim veya baski
teknikleri yoluyla temsil, karanlik kutu araciligiyla isikla resmetme eylemine
dogru bicim degistirmistir. Geleneksel resmetme eyleminin 6tesine gecerek
mekanik gorlnti olusturmanin temellerini atan fotografin tarihi, 1800'lG
yillarin basinda Joseph Nicéphore Niépce'in camera obscura kullanarak
ylizey Uzerine resim ve baskl sanati disinda goriintli Gretebilmesi ile
baslamistir. Fotografin bir terim olarak literatlire kazandiriimasi ise ilk kez
1840 yilinda Sir John FW. Herschel tarafindan gerceklestirilir. Herschel,
ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbot'la birlikte gelistirdigi yontemle
fotograf teknigini baslatir. Levend Kilic (2012: 15), fotografin ortaya
ciktigr 1840l yillarin Sanayi devrimiyle ayni dénemde yasaniyor olmasina
dikkat cekerek; fabrikalar, buhar makineleri, seri iretim, liberal sistem ve
komiinizme benzer sekilde fotograf ve sinemanin da bu dénemin Grlin(
oldugunu belirtmektedir. Donanim malzemesinin ureticisi olarak teknoloji,
retim iliskilerinin durumunu ifade etmektedir ve fotograf, eskiden bati
ekonomisinin belli bir gelisme evresine (fotografin kesfini hazirlayan bir
gelisme evresi) denk diismektedir. NiGfusun kontrol(i, deniz-agsiri servetlerin
yOnetimi, sinai donanimi, uzaktan kontrol edebilme ve isletilecek topraklar
tzerinde bilgi edinme ihtiyaci, fotograf makinesine sanayilesme stirecinde
vazgecilmez bir rol kazandirmigtir. Bu fenomen karsisinda sanatin islevi,
teknoloji ve sanayi bitlintinin tetikledigi algl ve davranis aliskanliklarini
kavrayip, Nietzsche'nindeyimiyleonlariyasamolasiliklarinaddnistirmektir.
Bir diger ifadeyle teknigin otoritesini tersine cevirip bir dlisince, yasama ve
goérme bigimi yaraticisi haline getirmektir (Bourriaud, 2005: 111). Sanayi
devrimiyle beraber teknoloji, artik giinlik yasam icerisinde etkin bicimde
rol almaya baslamistir. Kodak filmin 1883 yilinda kamunun kullanimina agik
hale gelmesi, ardindan 1888 yilinda kolaylikla uygulanabilir ve tasinabilir
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olmasi bu durumun goéstergelerindendir.

19. yuzyll Avrupasi ve sanayi devrimiyle beraber gelen modernlesme
sirecinde nesnenin gorlntiiye doénustirilmesinde kullanilan fotograf,
sanatta yenibirteknik olarak ortam olusturmakla kalmayip zaman icerisinde
sinema, video ve dijitallik gibi yeni medya sanati ortamlari icin de zemin
hazirlayacaktir. Ancak sinema alaninda yasanan atilimlar, bir streligine
de olsa gorsel sanatlarin Ozellikle de resim ve heykelin gerilemesine
neden olmustur. Clinkl sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi sayesinde
edebi sanatlarla birlesmis; boylece hareket ve ses gibi resmin rekabet
edemeyecegi iki 6zellige sahip olmustur. Bu durum resmin ilerlemesini
bir adim 6teye tasimayr uman sanatcilan ¢ikmaza striiklemistir. Sanatin
en azindan 1895'ten 6nce kabul edilen anlamiyla, sonu gelmistir. Fakat
Lumiere'lerin ilk sinema filmini oynatmasindan on sene sonra, resimde
devrim gerceklesmis ve sanat gérkemli bir déneme girmistir (Danto, 2015:
19). Resim sanatinin 19. ylizyilda sinemanin gelisimiyle yasadigi bu ¢lkmaz,
20. ylazyilin basinda Benjamin'in teknik araciligi ile yeniden tretilen sanat
eserine yonelik elestirisiyle karsi karsiya kalacak olsa bile bu ylizyil icerisinde
modernitenin semboli haline gelmistir.

Benjamin,donemin dncii goériintiileme ortamlarindan fotografve sinemanin
olusturdugu yeniden Uretimin etkilerini ele alirken, sanat yapitinin yeniden
Uretimiilesinemasanatinin, sanatin gelenekselkonumunu nasiletkilediginin
tartisilmasi gerektigini ileri sirmistir. Ona gore s6z konusu olan yeniden
Uretimde, sanat yapitinin simdi ve buradaligi yani biricik olma 6zelligini
taglyan varligi ile estetik bicimi eksiktir. Bu sebeple Benjamin (2012:
55), sanat yaprtinin teknik yolla yeniden Gretilmesi sirasinda yapitin 6zel
atmosferiniyaniaurasinyitirdigini vurgulamistir. Modern cagda aura, sanat
eserinin yeniden Uretilmesi sebebiyle yitirilmistir. Baudrillard'in (2011: 145)
aktanimiyla, Benjamin'in ileri strdiGigl bu kendinden kagilmasi olanaksiz
yeniden Uretilmeye mahkumiyet, onu politik bir bicime dénustiirecektir.
Orijinal vyitirilmistir. “Asil” yalnizca nostaljik ve retrospektif bir tarih
tarafindan yeniden olusturulabilir durumdadir. Benjamin'in de varligini
sinema, fotograf ve cagdas kitle iletisim araclarinda saptamig oldugu bu
bicimin en gelismis ve modern 6rnekleri artik ayni anda sinirsiz sayida
cogaltilabilme 6zelligine sahip, orijinale gerek bile duymayan siireclerdir.
Yeniden Uretilebilirligin sanatin aurasini, biricikligini, otoritesini, mesafesini
yok ettigini dlisiinen Benjamin, diger bir taraftan da bu durumun sanati
koklerinden ayirarak 6zgurlestirdigini ve nesneyi kitlelere yakinlagtirdigini
ileri sirmektedir. Benjamin, Marksist ddnemde sanatta meydana gelen
doénlisimi, ekonomik yapidaki degisimin bir etkisi olarak degerlendirmistir.
Bu dénemde sanat, her ne kadar gecikmeli de olsa ekonomik Uretime
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benzemeye baslar. Sanat yapiti fotograf, plak ya da film aracilig ile
bulundugu yerden ayrilarak izleyiciye gelir. Dolayisiyla baglangicta tek ve
ulasilmasi zor olan sanat ya da sanatsal imge, artik mekanik bir sekilde
cogaltilabildigi icin kolaylkla ulasilabilir bir Giriin haline gelmistir. imgeler,
hizla ¢ogalirken bir yigin halinde izleyiciye ulasir. Bir tiir reklam imgesine
doniisen sanatsal imge, sanat¢inin estetik kaygisini yitirir ve endustriyel
acgidan kar gldimld bir sanat nesnesine donisir.

Georges Sadoul da bu durum karsisinda, sinemanin cikis noktasini
ekonomik ve teknik evrimin dogal bir sonucu oldugu goérisiine sahip
Marksist diistince yapisindan oldukga farkli bir bakis acisi sergiler. Bu bakis
agisina gore basit teknik icatlar, sans eseri ortaya ¢ikabilmektedir. Sinema
idealistik bir fenomendir. Zihinleri diistincelerle donatilmig nitelikli insanlar,
teknolojinin yardimi olmadan da fikirlerini hayata gecirebilmektedir. Bazin
(2011: 23) ise sinemanin bilimsel ruha ¢ok sey borclu oldugunu savunur.
Bunun sebebi goriintl tretimi alaninda yasanan gelismelerin, her ne kadar
belli bir sistem icinde yasansa da Edison gibi kendi kendini yetistirerek
bagimsiz arastirmalar yapan bilim insanlarinin yani sira Niepce, Muybridge,
Leroy, Joly, Denemy ve hatta Louis Lumiere gibi kendi icgtidllerine yonelik
calismalar yapan kisilerin cabalari sonucunda olusmasindandir.

Kaltiir Endiistrisinin Goriintii Uretimine Yansimasi

Kaltir endustrisi terimi, Adorno ve Horkheimer'in, kapitalizm altindaki
kaltirtin kitlesel Gretimini ve bu kdiltiirel endistrinin halkin arzularini
manipiile ve kontrol edis seklini elestirdikleri Aydinlanmanin Diyalektigi
(1947) adli kitaplarindaki bir bélimden gelmektedir. Her iki kuramci da
bu terimle film, televizyon, dergi ve reklam gibi populer kaltirtin, kilttr
endustrisinin sagladigi Grlinler icin gercek olmayan bir psikolojik ihtiyag
Ureterek tiiketimi gliclendirmek adina nasil tasarlandigini agiklamaya
calismislardir.

Ozellikle ABD'deki eglence endiistrilerinin artan etkisine ve sanatin
metalasmasina karsi ¢ctkmakla birlikte sinema ve radyo gibi yeni mecralara
kuskuyla yaklasarak, kiltiir alanini genis bir cercevede ele almislardir.
Adorno'nun (2012: 76) ifadesiyle kiiltir endistrisi, " eskiolanlatanidik olani
yeni bir nitelikte birlestirmektedir.” Kiltir endistrisinde yeni ve ilerleme
olarak gosterilen her sey bassiz-sonsuz bir aynihg gizlemektedir. Kiltdr,
Adorno ve Horkheimer icin bir endUstridir. Bu sebeple endUstri teriminin
ilk anlami Gzerinden hareket etmemek gerekir; ¢linkl bu terim, dogrudan
dogruya Uretim slirecini degil, her sinema seyircisinin asina oldugu Western
filmlerinde oldugu gibi kiltirel malin standardizasyonunu ve dagitim
tekniklerinin rasyonellestirilmesini anlatmak amaciyla kullaniimistir. Kaltar
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endustrisi, tlketiciyi kendisine ydnlendirerek uzun siredir birbirinden
bagimsiz duran yiksek ve distik sanat dlizeylerini birbirini olumsuz yénde
etkileyecek sekilde bir araya gelmeye zorlar ve sanat eserinin 6zerkligi
kendi denetim mekanizmasinin dahilinde veya disinda yine kiilttir endustrisi
tarafindan bilincli bir sekilde yok edilir.

Bu dénemde kitle iletisim araclari terimi, dikkati zararsiz bir alana yoneltmek
amaciyla kaltir endstrisi icin bigcimlendirilir; ¢linki kaltir endUstrisinin
onceligi ne kitleler ne de iletisim tekniklerinin gelismesidir. Onun amaci
kaltdrt, meta durumuna getirerek bireyleri kitle kiltirtintin yani bir diger
deyisle eglence kdltirtinln Grtinleri vasitasiyla ait olduklar gelir statist
gruplariyla uyumlu tiketim bigimlerine yénlendirmek ve mevcut ekonomik
yaplyl makullestirmektir. S6z konusu durum, kiltlr Gretiminin teknik,
ekonomik ve orgltsel gereklilikler dogrultusunda belirlenmesine olanak
tanirken sanatin, onceligini geri plana atarak aragsallasmasina neden
olmustur. Adorno'nun kiiltlir endUstrisinde sanat, artik sadece elit sinifa
degil farkli kaltir ve siniflara da hitap etmektedir. Fakat buna ragmen kaltar
ve sanat ne ideolojiden ne de bireysel-toplumsal davranig bicimlerinden
bagimsiz degerlendirilememektedir. Fotograf ve sinemanin sosyolojik
perspektifine bakildiginda bunun modern resim alaninda meydana gelen
ruhsal ve teknik krizin dogal bir sonucu oldugu goérilmektedir. Ancak
sinema, kitleleri temsil etmedeki hakim roliinli yitirerek slreg icerisinde
yerini televizyon, video ve internet gibi daha glincel medya ortamlarina
birakacaktir.

Yeniden Uretim teknolojisi icerisindeki fotograf, resim sanatindan farkli
olarak stk yardimiyla goértintiiyl filme, film ise goriintl, hareket ve sesi
beyaz perdeye yansitmistir. Bir sonraki asamada da televizyon, isikli bir
cam ylizey olarak fotograf ve filmin 6tesine gecerek goriintliyl aninda,
canli olarak kitlelere ulastirma konusunda basarili olmustur. 1923 yilinda
goriintli ve sesleri alicya ulastiran elektronik bir cihaz olarak John
Logie Baird tarafindan icat edilen televizyon, ilk yayinini 1926 yilinda
gerceklestirmis, 1930'lu yillarin basinda da elektronik esya olarak satisina
baglanmasiyla kitlelere hitap etmesi saglanmistir. 1936 yili ise televizyon
yaymninin “canli yayin" olarak ilk kez gerceklestirilmesi bakimindan énemli
bir doniim noktasini isaret etmektedir. 1936 Berlin Olimpiyatlaryla (XI.
Olimpiyat Oyunlan) ilk kez bir olay, aninda goriintii ve ses olarak televizyon
ekranindan kilometrelerce uzaktaki sayisiz izleyiciye ulastinlmistir. Fakat
tiketim endustrisinin basat formu niteligindeki televizyon, bir kitle
iletisim araci olarak zaman zaman tartismalan da beraberinde getirmistir.
Televizyonun temsil ettigi Grlnler, sadece tlketim kiltiriini belirlemekle
kalmamis, ayni zamanda uyum saglama yoluyla sosyal acidan kabul veya
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reddedisin yapisini da belirlemistir. Foster (2009: 271), Pekin'de kurban
edilen O8renciler, Los Angeles'taki irkci isyanlar, Basra Korfezi'ndeki
kanli savas, Bosna'daki etnik katliam, Oklahoma City'deki bombalama
ve O. J. Simpson davasinda oldugu gibi izleyicinin, kablolarla gosterisel
olaylara baglandigi bir déneme dikkat cekmektedir. S6z konusu kablo
baglantisi, izleyici olarak bizi bir taraftan olaylara baglarken diger taraftan
olaylarla baglantimizi kesmektedir. Boylece psiko-teknolojik olarak olaya
yakinlastirirken politik olarak olaydan uzaklasmamiz saglanir. Televizyon
birey ve toplum Uzerindeki bu dolayli etki yoluyla, Debord'un bahsettigi
gosterinin imgesel etkileri ve McLuhan'in degindigi sinirsel yayilimi
gerceklestirmektedir.

Televizyon programlari, bir tarafta medya teorisyenleri ve entelektieller
tarafindan elestirilirken, diger tarafta Vietnam savasina yonelik haberler,
medyanin endstri bilincinin bir parcasi olarak glivenilmez oldugu géristine
sahip halk tarafindan elestiriimektedir. McLuhan, yeni teknolojilerin
toplumu nasil dénistlrebilecegine yonelik yeni ve yaratici bir yorum
6nerirken medya icin, ortam (medium) ve insan duyular arasinda yeni
bir iliskiyi vurgulayan Gtopik bir vizyonun ana hatlarini belirlemektedir.
S6z konusu bu vizyonda, elektronik haberlesme insan sinir sisteminin bir
uzantisidir ve teknoloji gelistikce iki tarafli calisan, boylelikle algilamak igin
insanin duyusal algisina ihtiyaci olan yeni bir bakis agisinin trtinti haline
gelmistir. McLuhan'in fikirleri, insanin déniisimiiniin merkezine teknolojiyi
yerlestirir ve sadece bilinci donustiiren degil ayni zamanda sosyal degisim
icin glcli bir zemin saglayan, gelisen teknolojiye vurgu yapar (Horsfield,
2006: 2). McLuhan tarafindan 6nerilen medyanin mesajoldugu saviicerigin
medyanin kendisi kadar 6nemli olmadigi diisiincesinden gelmektedir.
Televizyon, toplumu bircok yonden yeniden bir araya getirirken, diinyayi
da "kuresel kdye" donustirmektedir. Ancak Herbert J. Gangs (2012:
64), McLuhan'i kismen hakli bulur; ¢link(i Gangs, televizyonun gorsellige
onem vererek entelektlel coziimlemeleri 6Gnemsememesi durumunun, bir
bakima televizyon ortaminin 6zelligi olarak agiklanabilecekken diinyanin
kiresellesmesini, televizyonun ortaya cikmasiyla degil, tim dlkelerin
iktisadi ve siyasi olarak birbirlerine bagimlliginin artmasiyla daha iyi
aciklanabilecegi distincesindedir. Bununla birlikte Gang, televizyonun
bagka tilkelerdeki yasam konusunda insanlarin bilgisini arttirdig yontindeki
gercegi de goz ardi etmeyerek, ne olursa olsun medyanin toplum tizerinde
etkisi oldugunu da kabul eder.

Kitle iletisiminin altin caginin yasandigi 20. ylzyilda teknoloji, 6nce radyo
sonra da televizyon lzerinden biitlin bir ulusa, daha sonraise uydu aracilig
ile tim diinyaya ayni mesajla ulagmayr miimkun kilmistir. 1950'ler boyunca
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televizyonun, Amerika basta olmak Uzere yayginlasarak gii¢ kazanmasi,
kitlelerin giderek artan bir oranda televizyonun varligindan etkilenmesine
sebep olur. Bu durum daha sonra video sanatinin televizyon kdilttriyle
elestirel biriliski kurmasinaneden olacaktir. Kitleiletisim araclarindayasanan
teknolojik gelismelerin uzantisi olarak video sanatina yonelik ilk drnekler
ise, temelinde yine kitle iletisim araglarina tepki olarak dretilir ve video,
televizyonun tek yonli bilgi akisini kirmasi agisindan sanatgilara sagladig;
imkanlar bakimindan énemlidir. Kilig¢ (2012: 1), elektronik gériintiiniin
kitle iletisim araci olarak televizyonla 6zdeslestiriimesinden dolayi ekrani
sanatcinin calisma alani olarak géremedigimizden bahsetmektedir. Ancak
video sanatgilar bu durumu tersine cevirircesine televizyon setlerini ve
gortintulerini deforme ederken ayni zamanda soyut video goériintileri ve
yeralti réportajlar yapmak konusunda deneysel bir tavir sergilemislerdir.
Nam June Paik, 1965 yilinda “televizyon, biitlin yasamimiz boyunca
bize saldirdi, simdi de biz ona saldirabiliriz” (Knight ve Thomas, 2012:
21) diyerek televizyona karsit bir hareketin habercisi olmustur. Video,
televizyona karsit tavrinin yani sira deneysel filme yakinhg ve &zellikle
1960 sonrasi tasinabilir video kameralarin kitlelere tanitilmasiyla hemen
hemen herkese sinemaci olma firsati tanir. Boylece video sanati, ylzyilin
basinda tipki fotografin ortaya cikisindaki gibi, toplumsal yasamin hakim
yeni teknolojisinin sonucu olarak gelisim gosterir. Stuart Marshall (1995:
33), sanatgilarin videodan yararlanma sirecini tasinabilir video kameralarin
tuketici pazarina sunulmasiyla birlikte basladigini belirtirken bunun
sebebi olarak da yayin endistrisinde yillarca stren ilerleme sonunda,
televizyon yapim teknolojisinin, birdenbire yayincilik disi kullanicilar icin
de elde edilebilir olmasiyla iliskilendirmistir. Televizyonun yapim olanaklari
satin alinabilir hale gelmis, bunun etkisi ve uzantisi olarak da “gerilla
televizyonu" ve "alternatif televizyon” gibi elestirel uygulamalar yeni
teknolojinin kacinilmaz bir sonucu olarak karsimiza cikmistir. 1960'li
yillar 6zellikle Amerika'da sivil 6zgurliik hareketi, Beat kiltiiri, Vietnam
savasl, politika, uyusturucu ve miizik gibi faktorlerle uyarilan geng neslin
yol actigi politik catismalar ve ideolojik aktivizm sonucu meydana gelen
koklh degisimlere sahne olur. Herbert Marcuse gibi radikal teorisyenlerse,
kitle iletisim araglarinin toplumsal denetimle dogrudan iliskili oldugunu,
milayim bir diinyaya uyum saglayarak yasayan ve gittikce tatminkar hale
gelen “tek boyutlu insani” yarattigini ileri stirmusttr (Horsfield, 2006: 1).
Televizyonun kitleleri etkisi altina alarak eglendirme konusundaki basarisi
ise 80'li yillarla beraber dustise ge¢mistir. Bu durum, romanin sinemaya
ve ardindan sinemanin televizyona sagladigi icerik durumuyla benzerlik
gostermektedir. “Televizyonun kaderi de tipki teknolojinin geride biraktig
tim medyalar gibi yeniinteraktif medyaya icerik saglamak olacaktir.” (Bard

290

ve Soderqvist, 2012: 107). Televizyonun kitleler tizerindeki hakimiyetini
yitirmesinin belki de en 6nemli nedenlerinden birisi yine bu yillarda
kisisel bilgisayarlarin tipki taginabilir video kameranin ulasilabilir olmasi
gibi hemen hemen her evde yer almaya baslamasi; akabinde internet
aginin yayginlasmasindandir. Béylece 20. yiizyilin son on yilinda dijital
sanat ifadesi tam anlamiyla kullaniimaya baslanmis, bilgisayar da dijital
goruntl Uretiminin basat arac haline gelmistir. Glinlimiiz teknolojisinin
ozellikle 21. Ylzyll sanati Gzerinde buiylk bir etkisi vardir. Ses, video,
bilgisayar, VR teknolojileri ve internet gibi gliniimiiz teknolojisini iceren
medyalarin kullanimi yayginlasmakta ve populerlesmektedir. Sanatgilar,
yeni teknolojileri stirekli olarak farkl sekillerde denemekte, eski ortamlari
kullanmanin yeni yollarini bulmakta ve yeni ortamlar yaratmaktadirlar.

Genel olarak bakildiginda bu ylzyiin sanati, sayica oldukca cesitlilik
gosteren materyal ve araclardan dogmaktadir. Dijital gérlinti ve internet
gibi en son teknolojik gelismeler ile uzun bir ge¢mise sahip resim, heykel
gibi geleneksel ifade yontemleri birlestirilerek sanatta yeni kavramlarin
ifade edilmesi saglanmaktadir. Bircok sanatci, kendi kavram ve amaglarina
en iyi sekilde hizmet edecek medyayi ve formu birlestirebilmektedir. Bu
durumda da 21. ylizyilda gorsel kaltiriin disiplinlerarasi bir ¢calisma alani
olarak bliylimesine olanak saglamistir. Gérlinttiniin her tiiri kimlik, cinsiyet,
sinif, iktidar iligkileri ve diger sosyal-politikal iliskilerin olusumunda nasil
katilim saglandigini ve nasil iletisim kuruldugunu anlamak icin ¢cok yoénli
bir yaklagim izlemistir. Bilim, politika ve tiiketim kilttirti gibi alanlar, sanat
calismalarinda teknoloji ile birlestirilen birer calisma alani haline gelmistir.
Bilim ve cagdas sanat arasinda karmasik bir etkilesim s6z konusudur.
Bircok sanatci, bilimsel imgelem ve fikirle ugrasmaktadir. Glinimiz
sanatgisi, cevrimigi aglar tizerinden sunulan gorsel kilttrin global formunu
olusturmaktadir. Sanateserinin gériinirligtintsaglayan kisisel websayfalari
ve hatta sosyal medya icin dretilen gortintller séz konusudur. Bu durum
sanal uzamin birer miizeye déniismesine neden olmus ve sanatin (retim
ve tiketim seklini de degistirmistir. Antik donemden Rénesans'a kadar
sanat, hamilik tarafindan yalnizca sanatcilarin nasil ticretlendirilebilecegini
degil ayni zamanda eserlerinin kamuya nasil erisilebilir oldugunu belirleyen
baskin ticari sistem olarak strdiriimastir. Kiltir endUstrisi ise bu sanat
hamiligi yerine piyasa sistemi kullanildiginda, olusturulan igerik ve kamu
tiketimi arasinda kurumsal aracilar gerektiren bir durum olarak ortaya
ctkmistir. Hesmondhalgh'a (2012: 7) gore, kdltiirel Gretim ancak kdlttrel
icerigin yaratiimasi, ticarilestirilmesi, dagitilmasi ve tanitilmasi icin sundugu
olanaklardan yararlanarak, cagdas teknolojiler kullanildiginda endstri
haline gelmektedir. Bu nedenle kdltirel endistrinin merkezini olusturan
yazili-elektronik basin, mizik ve sinemaya glinimizde internet, video
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oyunlar ve reklamcilik da eklenmistir. Ancak sanat diinyasinda kultar
endstrisi periferik bir yapiya sahiptir. ZKM, Karlsruhe veya Hangar gibi
yeni nesil sanat merkezlerinin basarisi sanatta yeni bir egilimin ortaya
cikmasini saglamaktadir. Ozellikle LABoral, kiltiirel endiistrilere atfedilen
temel ozelliklerin cagdas sanat ekonomisinin kalici 6zellikleri haline
geldigini ortaya ¢ikarmaktadir. Teknoloji kiltiirline duydugu hayranhgin
yani sira her zaman kiltirel metinleri okumamizin toplum géristimuizi
nasil etkilediginin ve dénlstirdiglniin bilincindedir. LABoral'in Cristian
Bettini ile kurdugu isbirligi sonucunda olusan Donkijote.org projesi de
enstalasyon, sanal haritacilik ve performans birlikteliginden olusmaktadir.
Sanatgiesegiilebirlikte Asturias'igezerektopladigiyerel hikaye ve efsaneleri,
bilgisayar ve telefon gibi internete bagl taginabilir teknoloji cihazlariyla
deneyimlerini kaydedip aktarmistir. BOylece Don Quijote mitinin cagdas
toplum igin yeni bir yorumunu sunarken, teknolojinin yenilik¢i kullanimlari
hakkinda fikir sahibi olmamizi da saglamistir. Burada “orijinal sanat eseri”
ile “mekanik yeniden Uretim" arasindaki geleneksel karsithk artik gecerli
degildir. Sanatginin stirdiirdiigu yolculuk, iletisim teknolojileri aracihgiyla
canl yayinda sanatsal bir performans haline gelmistir.

Gorsel |. Cristian Bettini, Donkijote.org, 2010

Soylemini kiltir endistrisi Gzerinden gerceklestiren Sara Cwynar'in
kartpostal, reklam ve kataloglara dayanan fotograf ve video enstalasyonlari
da popiiler kiilttriin ruhlarimiz tizerinde nasil calistiginin ve bilincimize nasil
sizdiginin birer arastirmasi niteligindedir.
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Gorsel 2. Sara Cwynar, Tracy, 2018, Video Enstalasyon, Oakville Galleries, Canada.

Shana Moulton'un videolari, performanslari ve heykel enstalasyonlari ise
kaltir endistrisinin New Age tinselligi ile saglk ve giizellik Grlnlerinin
birlikteligini incelemektedir. Videolarinda yinelenen bir karakter olan
Cynthia, kendi kendini iyilestirme araclarinin, rittiellerinin, receteli ilaglarin,
yiyeceklerin ve gtizellik Grtinlerinin bireye mutluluk getirecegi fikrini satin
almaktadir. Every Angle Is an Angel isimli video enstalasyonunda Cynthia
karakteri, bir kase “Kellogg's Corn Flakes"ini isirirken tatmin olan vecd
halindeki bir ruhu temsil etmektedir.

Gorsel 3. Shana Moulton, Every Angle Is an Angel, 2016, Video Enstalasyon. Interface
Gallery, Oakland
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Moulton gibi, Débora Delmar da fotograf ve heykel agirlkli
calismalarinda saglik ve gtizellik endUstrisi ve “yasam tarzi” pazarlamasina
odaklanmaktadir. Delmar, 21. ylizyilda kiiresel tiiketici kilttrinG ve glinliik
yasamlarimiz Gzerindeki buylyen etkisini arastirirken biryanda da onlari
yeniden yapilandirmak icin kurumsal estetik ve pazarlama stratejilerini
benimsemektedir. Hired Hands calismasinda sanatg, liks markalarin
reklamlarinda yer alan bir el modelini temsil eder. Modelin glizel ve geng
ellerinin cazibesinin sunuldugu bu fotograflardaki damitilmig, karmasik el
hareketleri tiiketicileri cezbetmek icin tasarlanmis glcli bir isaret sistemini
cagnstirmaktadir.

. g
™

Gorsel 4. Débora Delmar, Hired Hands, 2017, Digital print on polyester, metal rod 35.63
x41.73x13.78in/90.5 x 106 x 35 cm.

Tabita Rezaire ise calismalarinda Batili, beyaz ve ataerkil, kapitalizmin
etkilerini elestirmek ve iyilestirmek icin video, performans ve interneti
kullaniyor. Deep Down Tidal isimli video ¢alismasinda interneti “elektronik
somdirgecilik” bicimi olarak sunar ve Bati'dan gelen sualti internet
kablolarinin kéle ticareti sirasinda gemilerin takip ettigi yolu kullaniyor
olmalarini metafor olarak kullanir.

Tlm bu érnekler géz 6nlinde bulunduruldugunda, glinlimiizde hala bircok
sanatcinin kiltir endustrisinin hakimiyetini strdiirdigii mekanizmalarin
glclt bir anlatimini gérintu Gretimi aracihigr ile strdirdikleri sonucuna
variimaktadir.
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Gorsel 5. Tabita Rezaire, Deep Down Tidal, 2017 Digital Video, |8m44s.

Sonuc¢

Yizyillardir bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismelerin sanat alanina
yansimasi sonucunda sanatcilar, eserlerinde teknolojik gelismelerin
de etkisiyle bircok farkli ve etkili ifade bicimine ek olarak yeni goriinti
olusturma bicimlerine bagvurmaimkani bulmuslardir. Gérlintl olusturmada
resim, baski teknikleri, fotograf, sinema, televizyon ve videodan sonra yeni
bir ifade bicimi olarak dijital goriintl olusturma, dijital sanatin temelinde
yatan teknolojiyle birlikte icinde bulundugumuz yizyilin glincel sanat
formunu belirlemis ve sanatgilar icin yeni bir tiretim ortami olusturmustur.

Glinimuzde hala kiltir endistrisi Gzerinden gorinti Gretimini merkeze
alan tartismalar varligini stirdiirmektedir. Aymaz'in (2013: 47) ifadesiyle,
cagimizda kiltarln temel Gretim araci gérintadir. Kiltlrel Gretimin hakim
oldugu zihinsel yasama iligkin tim etkin imgeler goriintiler aracihg ile
olusturulmaktadir. Goriinta Gretimi, kiltirel Gretim alanina bulasmig olan
ticari tretim ve tlketimin mantigini olumlayarak ilerlemektedir. Kilttrel
uretim ve tiketim alanindaki bu siire¢ goérsel imgelerin merkezine dogru
islemektedir. Bu acgidan degerlendirdigimizde Baudrillard'in  goériinti
Uretiminin, tek isinin gorilecek hicbir seyin olmadigi imge bollugu imal
etmek oldugu yonilindeki elestirisi ile, Anderson'in, glinimiiz metasinin
imge olmasi sebebiyle onun ticari Gretimin mantigini olumsuzlamasini
beklemenin bosuna oldugu yéniindeki savlari énemlidir. Ozellikle
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Anderson'nun ifadesinden hareket ettigimizde, kaltir endUstrisinin,
her tirden sinifa yoénelik gorinti Gretimine olanak tanidigi yoniindeki
elestirinin, 1960’liyillarda portapak kamerayla baslayan, 80'lerde bilgisayar
teknolojileri ve internetin sunum olanaklari ile birlestirmesiyle devam eden
durumlarin, glnlimizde sanatin dijitallesmesiyle herkesin bulundugu
konumdan imge Uretebiliyor ve tiiketebiliyor olmasi durumlarina karsilk
geldigi gorilmektedir. Tim bu gelismelerle birlikte sanatta temsil ve
gerceklik algisi degismis, gorinti Gretim ve tlketimi klresel bir yapiya
buriinmistir. AydinlanmaninDiyalektigi, kiltirendustrisininerisilebilirligini
ve hakimiyetini genisletmeye hizmet eden internet, kiiresellesme ve
sosyal medya gibi mecralarin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha énce yazilmistir.
Buna ragmen kdltlr endistrisi halen Gretimin ve tiketimin yeni modelini
tanimlamakta ve belirlemektedir. Teknolojik gelismeler yeniden Uretim
ve dagitimin maliyetini dnemli oranda duslrdiglnden kiiltirel yénetim
endustriyel seviyeye ulagmistir. Ancak unutulmamasi gereken gortintiiniin
teknik acidan hangi tretim bicimiyle temsil ediliyor olursa olsun hala eski
estetik degerlerle tiretiliyor oldugudur.
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