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DAMIEN HIRST UZERINDEN
CAGDAS SANAT ELESTIRISI

Simge Han *

OZET

Cagdas sanat anlayisinda gecmisten farkli olarak yeni sanatg¢i profillerinden bahsetmek
mumkindir. Sanat piyasasinda sanatcilarin durumu, ¢agdas sanatta gelinen estetik algisini
gostermektedir. Bu estetik algisini sadece sanatsal nedenler sekillendirmemistir. Bu nokta da
ingiliz sanatc1 Damien Hirst ve isleri incelendiginde, sanat piyasasi ve estetik (izerine elestiri
kaciniimaz bir sonuctur. Makalede, cagdas sanatin markalastirdigi Damien Hirst Gizerinden
elestiri pratikleri yapilmistir. Damien Hirst’lin sanat diinyasinda geldigi nokta itibariyle, se-

cilen birka¢ Unli ¢alismasi Gzerinden bu ylikselmenin nedenleri arastiriimigtir. Sanatcginin
isminin mi yoksa iglerinin niteliklerinin mi, 6nemli olup olmadigi konusunda fikirler tretilme-
ye calisiimistir. Makale, Damien Hirst ‘lin sanatci kimligine elestiri yaparken, ayni zamanda
cagdas sanatin geldigi noktayi gézler éniine sermeyi amaclamistir. Béylece, sanat islerinin
estetik algisi ve islevi piyasa da ne kadar 6n planda oldugu veya olmadig! gercegi kanitlan-
mak istenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Damien Hirst, sanat, marka

CONTEMPORARY ART CRITICISM ON DAMIEN HIRST

ABSTRACT
In this article, Damien Hirst, branded by contemporary art, has been practicing criti-
cism. The point of Damien Hirst in the art world has been explored the reasons for this rise
through several selected famous works. Ideas have been sought about whether the artist is
the name or the quality of the works. The article aims to point out the point where contem-
porary art has come to the same point, while criticizing Damien Hirst’s artist identity. Thus, it
is desirable to prove the fact that the aesthetic perception and function of the art works are

neither in the foreground or in the market.
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Giris

Gegmisten bugine kadar gegcirdigi slrec-
ler ve degisen estetik normlarla birlikte deger-
lendirildiginde bulundugu kosullarda zaman
zaman tepki ile kargilagsmig olsa da sanatin
kendini kabul ettirmeyi basardigi gordimuastar.
Bu surecler, sanatta bicimlerin avangartlagti-
gl veya tamamen yok oldugu igler Uzerinden
aclkca gorulmastar. Cagdas sanat bu konuda
cesitli  drneklere sahiptir. Bu baglamda, gec-
misten farkl olarak yeni sanatg¢i profillerinden
bahsetmek muimkiandir. Sanat piyasasinda,
isim yapip, isleri milyon dolarlara satilan sanat-
cllarin durumu, cagdas sanatta gelinen estetik
algisini gostermektedir. Bu estetik algisini sa-
dece sanatsal nedenler sekillendirmemistir. Bu
nokta da ingiliz sanatgi Damien Hirst ve isleri
incelendiginde, sanat piyasas! ve estetik (ze-
rine elestiri kaginilmaz bir sonugtur. Sanatginin
¢izdigi profil, islerinin bigcimsel ve kavramsal alt
yapis! ile birlikte, bu kadar markalasmasini
gerektirmeli midir? Burada 6ncelikli olarak Da-
mien Hirst’'Un “sanat politikas!” ve “sanatgl”
kimligi Uzerinden salt bir okuma yapilmahdir.
Daha sonra, sanat piyasasi ile iligkisi arastiril-
mali ve bir yargiya variimalidir. Burada bahse-
dilen “piyasa” kavrami Damien Hirst gibi sa-
nat¢i profillerini olusturdugu icin sanat ortami
terimi yerine tercih edilmistir. Sanatginin igleri
incelendiginde, sanatsal bicimi ve alt metnin-
den ¢ok paranin ve populer olmanin konusul-
dugu bir portfoyln ortaya ¢iktigi gordimustar.

1. Damien Hirst ve Cagdas Sanat iligkisi
Sanatgi, 1990 yillarinda ingiltere‘de olus-
turulan Young British Artists (Geng ingiliz Sa-
natgilar) grubunun en UnlU UOyesidir. Leeds
College of Art and Desing (Leeds Sanat ve
Tasarim Koleji) ve Goldmiths Universty of Lon-
don (Goldmiths Londra Universitesi) da glzel
sanatlar Gzerine egitim almistir. Glzel sanat-
lar egitimi almig bir sanatgl olarak, erken yasta
sanat dinyasina girmistir. Sanat ¢alismalarini
dunyadaki en iyi galeri ve mlzelerde sergileye-
rek, bundan yUksek miktarda para kazanan bir
sanatc¢idir. Dolayisiyla dikkat cekici bir sanatci
profili olusturmaktadir. Bu giin sanatla alakal
herhangi bir ortamda mutlaka ismi ile karsilasi-
labilmektedir. Kazandigi dduller ile de gohretini
pekistirmistir. Sanatci 1995 yilinda Ingiltere de
modern sanatlar dalinda verilen en 6nemli 6dul

olan Turner OdUIl’'nG almistir.

Burada bir anda ¢agdas sanat dunyasin-
da Unlenmesi ve bu Unlenmeyle gelen sireci
nasil degerlendirdigi konusu tartigmalidir. Bu
noktada, elestiriimek istenen sanatg¢inin igleri-
nin bu kadar Unlenecek bir nitelik tagimamasina
ragmen, galerilerin, mlzelerin hep destekledigi
konumda olmasidir. Sanatginin, 2012 yilinda
Tate Modern’de actigi sergi, bu Gnli mizenin
tarininde en ¢ok gezilen ilk solo sergi olmus-
tur. Sergisini 463.000°den fazla kisi ziyaret et-
mig ve galeri icin en basarili tek sergi haline
gelmistir. Sergilenen eserler, Damien, Hirst’iin
Goldsmiths’deki Glzel Sanatlar Lisans egitimi
aldigr zaman, 1980’lerin sonlarina ait cesit-
li caligmalar icermistir (Goldsmiths University
of London, Elde edilme tarihi:14 Nisan 2017,
http://www.gold.ac.uk/our-people/profile-hub/
art/ug/damien-hirst/ ).

Sanat cevresinin veya disaridan sanatla
ilgilenen cevrenin adini ¢ok iyi bildigi Damien
Hirst, bazilari igin “sanatcl” bazilan igcinse
Unld” konumundadir. Burada atlanmamasi ge-
reken nokta, gercekten sanat baglaminda ni-
telikler arayan ¢evre i¢in “Unl0” | sanati meta
olarak gbren cevre icin ¥ sanatgl *’ olarak ifa-
de edildigidir. Dolayisiyla 6nce igleri genelinde
sanat politikasi incelenmeli, daha sonra diger
kosullar tartisiimahdir.

2. Estetik Normlar Baglaminda Damien Hirst
isleri Uzerine

Bicimde gUzel olan, bakildiginda haz ve-
ren seyler icin sdylenen bir kavram olan “este-
tik”, sanatta bu salt tanimi ile gegmiste kalan
bir olgudur. Cagdas sanatta artik bicim degil,
dusiince 6n plana gikmistir. ironik, girkin, hatta
bazen igren¢ duygular uyandiran isler “guzel”
olanin 6nlne gecmistir. Burada 6nemli olan
glzel olanin kaybettigi deger den cok , sanat
iglerinin  alt metniyle isin kendisi arasindaki
iliskinin 6nemi olmalidir. CUnkad, bigcim 6dnem-
sizlesince, sanatgilar herhangi bir igi, alt met-
ninden bagimsiz, cagdas sanat ortamina kabul
ettirmenin derdine dismustdr.

Damien Hirst’n iglerine bakildiginda, ge-
nellikle enstelasyon calistigli gérulmustar. Bu
enstelasyonlarin etik olup olmadid! konusun-
da bir ¢cok kargl fikir gdérmek mUmkundur. Bu
zaten basli basina ayri bir konudur. Onceki pa-
ragrafta, cagdas sanatta gelinen noktada este-
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tik algisinin yok olduguna dikkat ederken, ¢irkin
ve igreng duygular uyandirabilen iglerin varlig
konusundaki gerceklerden bahsedilmistir. Do-
layisiyla; resimlerde, enstelasyonlarda, hazir
nesnelerde, performanslarda vb. gergcek kan,
0l0 hayvan, hatta canliya ait bir gok fiziksel
maddeler kullaniimigtir. Damien Hirst 6zelinde
incelendiginde ise, 6lU hayvanlari iglerinde kul-
landigi gbzlemlenmektedir.

Resim 1 Damien Hirst, Yasayan Bir Kisinin Zihninde

Fiziksel Olumuin Olanaksiziigi 2170x5420x1800 mm

-85.5x213.4 x70.9, 1991
Sanatginin © Yasayan Bir Kisinin Zihninde
Fiziksel Olumin Olanaksizhg © adli bu Onli
calismasina bakildiginda, akvaryum gorin-
tusu cizen godrselde, aslinda cam bir mekana
hapsedilmig, 610 bir hayvan yer almaktadir (Re-
sim 1). Dolayisiyla Urkattct bir fikir izleyiciye
su soruyu sordurmustur: “Oli bir canli nasil
sanat nesnesi olabilir?”. Galerilerin sergilemek
icin yaristigl ve milyon dolarlara satilan bu igin,
sanat tarihine yazilmig olmasi ile geng¢ sanatgi-
lara da etki edebilecegi bir gergekiir. isin ken-
dinden bagimsiz sadece adina bakildiginda,
“Yasayan Bir Kisinin Fiziksel Oluminin Ola-
naksizligl” , felsefe ve tinsel bir algi yaratmak-
tadir. Sanat¢l 2012 yilinda , “Damien Hirst at
Tate Modern” adli televizyon roportajinda, Ki-
rator Ann Gallagher ‘in sorularini yanitlarken,
bu isi ilgili, kOpekbaliginin ¢enesinin adeta bir
canhyi yiyecek durumun hazirhiginda acik ol-
dugundan ve bunun yarattii psikolojik duygu-
lardan bahsetmigtir. BuyUk bir cam haznesinde
sergilenen kdpekbaliginin boyutu blyUk olmal
ve insanlarin yanindan gegerken kendini fark
ettirebilecek bir gergeklikte olmasinin énemine
vurgu yapmistir. Daha sonra bu isin ana temasi
olan 61Uum korkusunun altini ¢izmistir. Bu korku-

yu hatirlatmak istemig, ama yani zamanda ma-
kul olarak herkeste zaten var oldugunu séyle-
migtir. Ayrica, kendisi bu rOportajinda, galeriye
girince kendisinde hala buyuk bir etki yaratti-
gindan behsetmistir. Sanatginin goérislerinden
ayr olarak incelendiginde, bu kadar psikolojik
bir strecin (6l0m korkusu) ana temasi oldugu
bir ig, “bagka bir dille anlatilabilir miydi?” soru-
sunu akillara getirmigtir. Damien Hirst’n mad-
di imkan ve kaynaklarindan bagimsiz, sanatsal
olarak dUsunUldugunde bir sanat¢inin, 61U bir
canli kullanildiginda dikkat ¢ekebilme orani
yiksek bir intimaldir. is dustince olarak sanat
cevresini rahatsiz etse de merak uyandirabilir.

Resim 2 Damien Hirst, Strliden Uzak, 960 x 1490
X510 mm-37.8 x58.7 x 20.1,1994

Sanat¢l, 1994 yili yapimi “Sartiden Uzak”
ile yine 6lU bir canhyr formaldehit icinde cam
fanusta sergilemis ve kdpekbaligi isinde oldu-
gu gibi, 61im duygusunun izleyicide sok etkisi
yaratmasini amaclamigtir (Resim 2). Bu iste ilk
dikkat edilen nokta, hayvanin olduk¢a sakin bir
durumda yer almasidir. Bu sakinlik yine de bir
huzursuzluk vermektedir. izleyicinin élum duy-
gusundan 0Once, fanustaki hayvanin 6lumuyle
yuzlesmesi kaginilimazdir. Tabi gagdas sanat-
ta artik, izleyici “sok” duygusunu kaybetmis,
bu tdr iglerin vermis oldugu rahatsiz duyguya
alismistir. Biraz arastirma yapilinca, Damien
Hirst’n bu iglerini gébrmeye zevkle gelen bU-
yuk bir kitle mevcuttur. Ayni durum, Unl0 per-
formans sanatgisi Hermann Nitsch icin de ge-
cerlidir. Performanslarinda, olduk¢a rahatsiz
edici bir sekilde, kan ve 0lU hayvan kullanan
sanatcl basta tepki ile kargilagsa da, daha son-
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ra herkesin merak ve zevkle izledigi bir sanatgi
olmustur. Burada Hermann Nitsch’in, Damien
Hirst’den farki, alt metninin ¢ok derin felsefe ile
dolu olup toplumsal bir kayginin sorumlulugu-
nu icermesidir.

Hirst’ln en tepki ¢eken iglerinden biri de
“Askin icinde ve Disinda” (1991) adiyla sergi-
ledigi 61U kelebeklerdir. Tate Modern’de sergile-
digi bu ise, protestolar egliginde, hayranlari ta-
rafindan yogun ilgi gdsterilmistir. Protestolarin
amacl , sanat¢inin sanat ugruna kelebekleri
OldUrmesidir. Bu tavri, artik onun sanat politika-
slyla 0zdeglesmistir. Bu enstelasyonla, hayat ve
sanat arasindaki iligskiyi gdzler dntine sermeyi
amagcladigini sdyleyen sanatcl, protestolara al-
ding etmemistir. CUnkd, muze 6zelinde cagdas
sanat tarafindan desteklendiginin farkindadir.

Resim 3 Damien Hirst, Tanri Agkina, Platinyum-el-
mas-insan disi, 6.7 x 5 x7.5, 2007

Yine, Tate Modern gibi bircok dnemli sanat
merkezlerinde, sergilenen ve “ikoniklesmis”
bir is olan “Tanri Agina” (2007) 100 milyon
dolara satiimigtir (Resim 3). Sanat¢l bu isi
icin, Londra’da tahnit¢i dUkkanindan eskiden
O0lmUs bir Avrupaliya ait kafatasini satin alip
kullanmigtir. Binlerce elmasla gergeklestirilen
bu is oldukga zengin bir gorintl ¢izmektedir.
Burada bahsedilen “zengin gorantd” ile anlatil-
mak istenen, sanatsal bir zenginlik degildir. isin
malzemesiyle dogru orantili olarak maddi bir
zenginliktir. Gergek bir kafatasi ve insan disi,
sUslenip sanat adi altinda tiketim malzeme-
sine donusmustir. Sanatg¢l her zaman oldugu
gibi 61um duygusu Uzerine ¢alismistir. Ama bu
is Ozelinden bakmak gerekirse konusulan; alt
metni degil, elmas kullaniimasi ve satildigi fiyat

olmustur. Ustelik sanatgi diger islerinde oldugu
gibi, bu igini tek basina yapmamistir. Kafatasi-
na platinyum ile kaplattirip, elmaslar igin gukur-
lar actirmig ve digleri bir dis doktoruna temiz-
letmigtir. “Tanri Agkina” igine sanatginin kendi
rOportajindan bakmak gerekirse, dncelikle igin
adina annesi nedeniyle karar verdigini sOyle-
migtir. Aklina gelen fikirleri her soOylediginde
annesinin bu tepkiyi verdigini belirtmistir. Olim
duygusunun tim korkungluguyla var oldugunu
ama en azindan bunu, pozitif bir duruma gevir-
meyi amagcladigini s@ylemigtir. (TateShots: Da-
mien Hirst, For the Love of God, 2012: hitp://
www.tate.org.uk/context-comment/video/tates-
hots-damien-hirst-love-god)

CGalismalarinda, surekli olarak 61Um duy-
gusunu anlatmaya disindigund iddia eden
sanatcl, sanatsal olarak bu derinligi saglamak
icin etik olmayan kolay bir yol izlemigtir. Bura-
da etik olmayan kismi, canli 6lumdndn sanat
nesnesi oldugudur. Kolay olan kismi ise, 6lum-
le ilgili bir durumu anlatmak icin, direk 6lU bir
canhyi kullanmasidir. Ustelik bazi iglerini tek
basina yapmadigi Uzerine olan gergekler g6z
OnlUne alininca , “OnlU” sanatgi profili Uzerine
sUpheler ortaya ¢ikmaktadir.

3. Sanatc¢inin Markalagma Sureci

Elestirilerin odaginda, Damien Hirst Gnun-
den bir sey kaybetmemistir. Burada sanattan
bagimsiz salt bir “0n” den bahsedilmektedir.
Bir isim marka haline gelmis ve bu marka ile
is yapmaktadir. ismin marka olmasindan sonra
gelen surecte, sanatci kazaniyorsa isminden
dolayr kazanmistir. Gene buradaki ~ “marka”
sanatsal bir bagarinin tanimi igin kullaniima-
mistir. Zaten “sanat ” ve “marka ' bir araya
gelmemesi gereken, kavramlardir. Marka; tica-
ri olanla, tuketim ile ilgili bir kelimedir.

1998 yilinda kdratorlGguna yaptigl, “Fre-
eze” sergisiyle sanat dlnyasina giren Hirst,
Geng Ingiliz Sanatcilar grubu ile Ingiltere’ de
popUlerleserek yavas yavas medyada yer al-
maya baglamistir. Turner Oduli’ni kazanma-
slyla dikkatleri Uzerine c¢ekmis ve dergilere
kapak olmustur (Resim 4-5). Sanat iglerinden
kazandigl yuksek paralarla dikkat ¢ceken Hirst,
ingiltere’nin en zengin sanatgisi konumunda-
dir. Tabi bu durumun, gagdas sanat digi yaptigi
isleriyle de ilgilidir.
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Artist

As Rock Star

Resim 4 Time Dergisi, Damien Hirst Kapagi

“Sanat¢inin markalasma” terimi aslinda ol-
mamasl gereken bir bagliktir. Bir sanatcinin,
islerinin niteliginin degeri onun yaraticigini gés-
termektedir. Fakat kdltdrin 6zellesmesi c¢ag-
das sanata bu terimin girmesine neden olmus-
tur. Bu konuda Damien Hirst’d kendi donemine
yakin bir sanat¢i ile kargilagtirmak gerekirse,
Eric Fischl guzel bir ornektir. Eric Fisch yeni
disavurumcu galismalariyla, figuratif calisan bir
ressamdir. Sanat¢i Damien Hirst kadar Gnll ve
zengin olmamasina ragmen, kavramsal igle-
rin sanati doldurdugu zamanlarda tuval resmi
calisarak adini duyurmus 6nemli bir sanatcidir.
Fischl igin marka kelimesini kullanmak yanligtir.
Resimlerinde Amerikan kultirQ elestirisi getire-
rek belli bir toplumsal sorumlulugu Ustlenmistir.
Eric Fischl'l incelerken sanatsal bir yaklagim,
Damien Hirst’ll incelerken, tiketim odakli bir
yaklasim s6z konusudur. Hirst’Un iginin, Fischl
gibi klasik degil enstelasyon calismasi olmasi,
sadece dillerinin farkli olmasi anlamini ortaya
clkarmaktadir. Bu kargilastirmadaki iki sanat-
¢l da incelendiginde ortaya ¢ikan sureg¢ soyle
Ozetlenebilir: Eric Fischl bugtn sanat kitapla-

rinda sanat iglevi baglaminda, Damien Hirst ise
elestiri baglaminda yer almaktadir.

Resim 5 Dazed Dergisi, Damien Hirst Kapagi

BUyUk mize ve galeri kiratérlerinin Damien
Hirst’l tercih etmesi ve bu kadar 6n plana ¢i-
karmas! sanatin arka planina dahil ip uglan
vermektedir. Bu kuratérlerin rgportajlari ince-
lendiginde, Hirst’Un nasil buyuk bir sanatg¢i ol-
dugu Uzerine guzellemeler yapiimaktadir.

Cagdas sanatta; kdrator, sanat kurumu ve
para kaynagi bir araya gelerek sanatcinin ima-
jinl sekillendirmeye basglamistir. Bu noktada
sayllan Ug belirleyici unsurun gorevi Uzerine
sanattan c¢ok, bir “imaj yonetimi “ tablosu orta-
ya ¢ikmaktadir. KUratdr, sanat kurumu ve para
kaynagl ne anlama gelmektedir? Kurator, sergi
duzenleyip, onu koordine eden kisi anlamina
gelmektedir. Elbette bu terim de c¢agdas sa-
natla beraber yer edinen bir kelimedir. Sanat
kurumu; galeri , mUze gibi sanat iglerinin ser-
gilendigi 6zel veya kamusal mekanlara verilen
bir addir. Para kaynagi genelinde anlatiimak
istenen ise, bankalar, holdinglerdir.

Damien Hirst’l “Onl0 bir sanatgl” yapan,
yukari paragrafta bahsedilen bilegsenlerden
olusturmaktadir. Ornekle anlatmak gerekirse,
Hirst'in istanbul Maya Portakal Sanat Galeri-
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si'nde actigi sergi strecinin olusumundan bah-
sedilebilir. Elbette ki sanat¢i bu sergi icin davet
edilmigtir. Galerinin yOneticisi ve serginin “ku-
ratorl” konumunda olan Maya Portakal ken-
disiyle yapilan bir roportajda; Cagdas sanatin
artik Damien Hirst ile 6zdeslestigini bu nedenle
onu tercih ettiklerini sdylemigtir:

“Turkiye’'de ilk kez bdyle bir Damien Hirst
sergisi gergeklestiriliyor olugsunun altini ¢izdik
koleksiyonerlere. Bu ¢ok ikna edici bir kriter
oldu saniyorum. istanbul’da cagdas sanata
olan ilgi, Contemporary istanbul gibi calisma-
lar, koleksiyonerleri cezbeden faktorler arasin-
daydi. Koleksiyonerler zaten bizi kurum olarak
cok iyi taniyorlardi. Bize glveniyorlardi. lyi so-
nug¢ alacaklarina inandilar.”

Koleksiyonerlerin,  kuratérlerin -~ Damien
Hirst’e destegi geldigi konumun okunmasi aci-
sindan belirleyici bir durumdur. Bu durum bir
gercedi aciga cikarmaktadir. Bu gercek, ingiliz
sanatinin yoneticisi konumunda olup cagdas
sanat icin 6nemli bir kGratér olarak anilan bir ki-
siden, TUrkiye’de kendi paraslyla sanat galerisi
ybneten birine kadar herkesin “Damien Hirst
markasi”’nin bilesenleri arasinda oldugu gerce-
gidir. Hirst, islerinin kimin aldigini kontrol ede-
medigini ama sanatin her yerde yasamasi igin
satisin guzel bir ara¢ oldugunu belitmigtir.(The
Telegraph, Damien Hirst Interview by.Anita Sin-
gh, 2012) Damien Hirst’(n bu dUstncesi 6ze-
linde markalasma sUrecinden bahsederken;
sanat isinden ¢ok , kirator ,sanat kurumu tavri
ve para kaynagd! 6n plana gelmektedir. Hirst
islerinin satildig! ve Unlendigi ( sanattan bagim-
siz sadece n )sirece, bu durumdan memnun
gbzlikmektedir.

Sonug

Rekabet ortaminin adil olmadigi c¢agdas
sanatta, Adorno’nun “KUltir End(strisi” adi-
ni verdigi sistemden bahsedilebilir. Sanat bu
sistemin iginde, Ozellestirilip tUketilmek Uzeri-
ne Uretilmeye baglamigtir. Dolayisiyla marka
ve imaj terimleri ¢cokga kullanilir hale gelmigtir.
Damien Hirst Uretilen bu sanat¢l imajina uyan
bir isimdir. Sanat hayatina bakildiginda, yapti-
g! islerin satildigr 6zgUveniyle hareket etmeye
devam etmigtir. Enstelasyonlari incelendigin-
de, etik tartismalari ortaya ¢ikmistir. Sanat i¢in
01U canli kullanmasi ve bunu “enstelasyon” adi
altinda sergilemesi, “cagdas” s6zcugu Uzerine
dUistnmeye sevk etmektedir.

ikinci dinya savasindan sonra ABD'ye ta-
sinan sanat, 1960’dan sonra farkli bir sure-
ce girmistir. Disiplinlerarasi c¢alismalarin ve
Kitle iletisim araclarinin olusturdugu sanatin
‘cagdag” yuzunun sanatgilar digindaki belirle-
yicilerin elinde oldugu ortadadir. Bu belirleyici-
ler, sanatclyl marka yaparak, sanatin iglevini
Onemsizlestirmektedir. Damien Hirst gibi sa-
natgilar da bu sistemin pargasi konumundadir.
Sanatginin, sanat meselesinden ¢ok soOhret
duskdnlagu olusan bu ortami kabul etmesine
neden olmustur. Buradaki “s6hret”, Picasso,
Egon Schiele ya da kavramsal agidan ¢rnek
vermek gerekirse, Joseph Beuys'un isimleri
gibi bir anlama gelmemektedir. Tamamen sati-
sa yonelik bir ig Uretmekten bahsedilmektedir.
Dolayisiyla sanatin herkesin kabul ettigi tabirle
bir metalasmasi s6z konusudur. Enstelasyon,
tuval resmi, performans, video vb. fark etme-
den tiketim nesnesi haline gelmistir. Bu siirece
tepki vermis bircok sanatgilarin varligi da atlan-
mamalidir.

Sanatta cagdas olani hangi kriterlerin be-
lirledigine, populerlesmis igler genelinden ba-
kildiginda sanatin bu konuda pek bir stz hak-
kinin olmadigi gorulmektedir. Sanat¢i, kendi
aidiyetini hissedemedigi bdyle bir ortamda,
kendine destek aramak zorunda birakilmigtir.
Onemli galerilerde sergi acmak, bienaller de
boy gdstermek, fuarlarda islerini satma cabasi
ile bu diizenin iginde kendine yer aramaya bas-
lamigtir. Damien Hirst gibi bazi sanatcilar ise
¢oktan sisteme adapte olmustur.

Damien Hirst markas! korunmak icin ge-
rekli deste@i cagdas sanat ortamindan almistir.
Sonucunda ortaya elestiriye agik bir sanatgi
kimligi meydana gelmistir. Dinyaca UnlU oyun-
cu ve sanatgilarla siki baglar kurmasi ve ortak
iS yapmas! Unind daha da pekistirmistir. Sa-
nat¢cinin politikasi bu metadolojik sUreclerle
incelendiginde, sanatin “cagdas’ta nerede ol-
dugunu bulmak zordur. Cagdas sanat, sanatin
marka adi altinda satilmasina gbz yummakta-
dir. Bu durum ¢ogu sanatcinin hala tepki verdi-
gi ve elestirdigi bir konudur. Gérinen kétu tablo
disinda sanat icin mUcadele eden sanatcilarin
varliginin olmasi, unutulmamasi gereken bir
anektottur.
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