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GUNUMUZ SANATINDA SANAT ESERI VE
DEGERININ DEGISKENLERI;
ANDREAS GURSKY ORNEGiI

Oylum Tungelli *

Ozet

20. yiizyila dek sanat yapitlarinin daima teshis edilebilir oldugu dustnilmektedir. Fakat bu
durum gliniimiiz sanati icin gecerliligini yitirmistir. Bu zamanin iginde var olan bizler icin, Uretilen
calismalan ayirt edebilmek ve degerini belirleyebilmek bazi tanimlar cercevesinde gerceklestirile-
bilmektedir. Cagdas sanatin ne olduguna dair, diistiniirler ve elestirmenlerin ¢alismalari eksenin-
de fikirler liretmek ve kiiresellesmis diinyada sanat tiretimlerinin tanimlarini ve degerlerini ortaya
koyabilmemizi saglamistir. Cagdas sanatin 6nemli unsurlarindan biri olan ekonomi kavrami ek-

seninde giiniimiiz sanat ortaminin icinde bulundugu karmasa ve zaman dilimi, fotograf sanatinin
en 6nemli (en pahali) sanat¢ilarindan biri olan Andreas Gursky’nin Uretimleri cercevesinde, var
oldugumuz “an”in sanatini ve kiiresellesmis diinyada sanat uretimlerinin degerlerini belirleyen
nitelikler tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiresellesme, Cagdas Sanat, Deger kavrami, Kiiltiir Politikasi, Andreas
Gursky

Abstract

It is thought to identify most of the artworks until the 20th century. But it has lost its validity for
contemporary art. It can be created in the frame and can be created within the framework of some
definitions to determine its value. We have been able to produce thoughts and thoughts about
what contemporary art is and to be able to reveal the definitions and values of artistic production
in the globalized world. On the axis of the concept of economy, which is one of the important ele-
ments of contemporary art, the qualities that determine the “values of art and artistic production
in the globalized world” that we have existed in the context of the production of Andreas Gursky,
one of the most important artists (one of the artists)
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Giris

Ddanyanin en “degerli” fotograflarindan
biri olma 6zelligini elinde bulunduran And-
reas Gursky’nin Rhein Il isimli calismasi
Gunumuzde bir fotograf calismasina veri-
len en yiksek ‘degerden’ ikincisidir. Tarihi
insanligin tarihi ile bir olan resim sanati
eserleri, mizayede ydntemleri ile satisa
cikarildiginda bu fiyatin onlarca katina
satilmis olsalar bile, fotograf ile ulasil-
masi kolay goérinen bir eserin bdyle bir
fiyata satilmasinin sebepleri tartigiima-
ya baslandiginda siradan bir gérintindn
neden bu kadar degerli oldugu ve degeri
belirleyen etmenlerin neler oldugu sorusu
ile kargilasiimistir.

insanlik tarihinin baslangicindan itibaren
sanatin varlik nedeninin, toplumsal ha-
yati olusturan kosullar ve bilimsel veriler
esliginde oOrneklendirilerek, toplumdan
topluma degisen ve var oldugu zamanin
etkileri ile gekillenerek, farkli bicimlerin
gelistirildigi, ifade etme araci oldugu var-
sayillmistir. Sanatin degerinin ge¢misten
itibaren nasil gelistigi ve nereye gittigine
bakilacak olundugunda ise; gecmisten
beri gelen koruyuculuk kavraminin guinu-
muz literaturd ve sosyal ¢evresi etrafinda
yeniden sekillendigi gérulmektedir.
Tarihsel surecte modern dinyanin olus-
masina sebebiyet veren, sosyal iktidar-
larin igleyis bicimdeki degisiklikler, yine
sosyal hayatta gerceklesen Rbnesans ve
Reform hareketleri sonrasi olusan dev-
rimler, toplumlarin kapitalist déntustmleri
ve bilim alaninda gergeklesen buluslar ile
uzak medeniyetlerin birbirleri ile etkilesim
haline gecgebilmeleri, yenidinya duizenini
ingsa etmis ve bu dlnya duzenin getirdigi
bilissel farkindalikla yeni anlama ve kav-
rama bigcimlerinin gelismesi saglanmistir.
Cagdas sanatin dnemli unsurlarindan biri
olan ekonomi kavrami ekseni ¢ercevesin-
de, ginimuz sanat ortami ve kureselles-
mis dinyada sanat uretimlerinin degerle-
rini belirleyen nitelikler tespit edilmistir.

Tarihsel Siirecte Toplumsal Degiskenlerin
Sanatsal Bicimlere
Yansimasi

insanlik tarihinin baslangicindan itibaren
sanatin varlik nedeninin, toplumsal hayati
olusturan kosullar ve bilimsel veriler esliginde
Orneklendirilerek, toplumdan topluma degisen
ve var oldugu zamanin etkileri ile sekillenerek,
farkl bicimlerin geligtirildigi, ifade etme araci
oldugu varsayilmistir. “ilkel devirlerden klasik
sanatin en ileri noktasina kadar uzanan sureg-
te, insanin evren kargisinda duydugu heyecan-
larin gelisimine dayanarak sihir ve animizmden
(canlandirma) dine dogru ilerleyen bir gelisme”
(Read, 1974: 60) icerisinde oldugu kabul edilen
sanat, toplumsal hayatin ayrilmaz parcalarin-
dan olugsmaktadir. “Sanatla toplum arasindaki
iligki ele alinirken toplulugu olusturan her birey,
toplumun kiltirinden etkilenmigtir.” der Bay-
ners (2002: 22).

Tarihin erken dénemlerinden itibaren var
olan sanatin, insanlik evriminin unsurlarindan
biri olan el yetisinin gelisimi sayesinde var ol-
dugu dusunulmektedir. El becerisinin yani sira,
yasadigl ¢evre kosullari ve i¢inde barindigi hi-
yerarsik toplum dizenlemesi ile sekillenen in-
sanin taniklik etme i¢cgudusu, erken sanat Ure-
timleri gerceklestirmeye baglamistir. O dénem
icin yasadigi bdlgede bulunan ile betimlemeler
Ureten insan, kendi yasami igerisinde 6ncelikle-
ri olan seyleri geligtirmistir. Korunma igcgtdusu
ile aletler Ureten insan, yarattigi aletler ile do-
gaya karsi sagladigi Gstanltga bir biyulenme
olarak algilamis ve el Uretimi ile kandirmacayi
(-mis gibi géstermeyi) ilk o zaman kullanmaya
baslamistir. Sonrasinda kdlturlerin yerel dinsel
simgeleri, tapindiklari tanrilar, tek tanrili dinle-
rin ortaya ¢cikmasindan sonra otoriter toplumsal
baskilar ve kandirmacalarin uygulama yontemi
olan “ mig gibi” gésterme, ayni iggudu ile sa-
natta kullaniimaya devam etmistir. ilkel kiltir-
lerde sanatin var olan ayri bir gergekligi yoktur,
“yararlihk- fayda” ve “dinsel téren” amaci ile
dretilmiglerdir (Shinner: 2004).

Farkh cografyalarda farkh gelisen Uretimler,
erken dénem medeniyetlerinden biri olan Mi-
sir’da 6limden sonra yasam dustncesi etrafin-
da sekillenmigtir. Medeniyetin, ruhani varlikla-
rinin suretlerini ve zamanla tim kiymetlilerinin
Oliminden sonra yeniden dirilisinde yaninda
olmasi dusuncesi ile beraberinde gomulmesi
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fikri, zaman icerisinde gerceklerinin degil de
temsil ettikleri resimlerin Uretilmesini saglamis-
tir (Gombrich, 1994). Benzer zaman dilimlerin-
de baska bir cografya olan Mezopotamya’da
ve Yunan medeniyetinde baska erken dénem
sanat Urunleri gerceklestiriimektedir. Bu urdn-
lerin gOsterdikleri gesitliligin sebebi; onlari var
eden kosullarin farkl medeniyetler, farkh cog-
rafyalar ve farkl inaniglara sahip topluluklar ol-
masidir. Mezopotamya’daki eserler giinimize
kadar gelen kalici érnekler olmasa da, Yunan
medeniyeti erken dénem eserleri ginimuz
Bati sanatini olusturan seckilerini barindirmak-
tadir. Yunan Medeniyeti var oldugu cografi ko-
sullar sebebi ile diger iki buyuk medeniyetten
farkl olarak, yasam ve algilamada yeni farkin-
dalik bicimleri gelistirmistir. Coklu kara parca-
larindan olusan ada bigimindeki cografya tek
bir ylce liderin olusmasina olanak vermemistir.
Birbirlerinden bagimsiz ama birbirlerini etkile-
yerek gelisen bu medeniyet, diger uygarlklarin
aksine dogmatik bir yéntemle degil, gbzlem ya-
parak bilgi edinmis ve uygulamalarini gercek-
lestirmistir. Bu cografi kosullarin zorunlulugun-
da gelisen distinme bicimi hem toplumu, hem
de toplumun drettiklerini etkilemis ve sanat
tarihi ilk evrilmelerinden birini yagsamistir. G6z-
lem ve bicim acgisindan degisen toplum, akil
ve inang bigiminde de degisiklikler gostermis,
Yunan medeniyetinin mitolojik tanrilari insan-
lara Utopik duslnebilmenin yolunu agmis ve
ruhani tek bir yaratici altinda birlesme fikrini or-
taya cikarmigtir. Tek tannli dinlerin ortaya ¢ik-
masi toplumsal yapida blylk degisikliler, algi
degismeleri yaratmig, tim insanlik, tarihin en
blyulk ideolojik gucu ile karsi kasiya kalmigtir.
Toplumsal hayatin en buyuk belirleyicisi olacak
olan din, sanat Uretimlerini etkilemis hatta on-
lari 6gretilerini yayabilecegi arac olarak kullan-
mistir (Gombrich, 1994).

Dunya tarihi Gzerinde c¢aglar boyunca geli-
sen yeni uygarliklar, yeni devletler birbirlerine
ustiinlik saglayabilmek icin dini kullanarak sa-
vaslar yapmis ve birbirlerinin kultirlerini etkile-
migler. Bu savagslar ile Dogu ve Bati kulturleri,
yeni yontemler gelistirmis ve kendi toplumsal
yapilari gercevesinde degisiklik gdstererek sa-
nat Uretimleri yapmaya baslamiglardir. Batida
Ozellikle resim sanati henliz okumay bilmeyen
insanlar icin kilisenin mesajlarini yayabilece-
gi ara¢ olarak kullaniimig, doguda ise suretin

kaydedilmesinin yasaklanmig olmasi sebebi
ile bagka bir bicimde geligtiriimigtir. Fakat her
kurulu diizenin uzun sure devam edemeyecegi
kuralina bagh olarak, zamanla dinin toplumun
Uzerinde yarattigi baski sorgulanmaya baslan-
mig, sanat ve toplumsal hayat dénismeye de-
vam etmistir. Bilimsel alanda yapilan gelismeler
insanlari 6zgur disunce ideallerinin pesinden
gidebilme gudusini desteklemis ve sanat da
bu kosullara uyum saglayarak degismeye de-
vam etmigtir. Ronesans ile toplum hayatini
kdékunden degistirecek, bugiine kadar kurulu
olan dizenin bozulup yeniden yazilacagi dé-
nem baslamigtir. Toplumsal hayattaki hiyerar-
sik glict elinde bulunduran kesim degisime ug-
ramis, burjuvazi hayatin 6nemli parcasi haline
gelmigtir. O déneme kadar toplumsal hayati
ve dolayisi ile sanat Uretimlerini yoneten kilise
ve soylular artik Gnemini yitirmeye baglamistir.
Halkin icinden ¢ikan yeni ve gugld, ticaret ile
ugrasan sinif, tm toplumu etkilemis, sanat igin
yeni alanlar yaratarak modern guizel sanatlar
anlayisini bigimlendirmigtir.

Orta Cag’a kadar devam eden bicim birligi er-
ken Ronesans’in etkisi ile yitirilmeye baglamis
ve uluslararasi karakteristik tutum yerini yerel
Ozelliklere birakmigtir. Ticari ve cografik kesif-
lerle sanatsal ve bilimsel gelismenin baglan-
gici olarak adlandirilan Rénesans, entelektiel
aktiviteler ile Avrupa kiltirinin guglendigi dé-
nem olarak kabul edilmistir. Skolastik gérisin
temsil ettigi kilisenin baskici glicinin yikildigt,
insan aklinin ve glcindn éneminin kavrandigi
bu dénemde, sanat, ekonomi, bilim ve teknikte
yeni duslnceler ortaya ¢ikmis bu durum top-
lumsal hayatta blyik déntsimler yasanmasi
sonucunu dogurmustur.

Ronesans donemi, sanat tarihi i¢in biyuk
doénemeclerden biri olarak varsayilsa da sanat
hala“hizmet¢i sanatlar ve mekanik sanatlar”
(Shiner, 2004 :63) olarak ikiye ayriimaktadir.
Henlz mimar, ressam, heykeltiras gibi terimler
gunumuzde tasidigr anlami icermemektedir.
Rénesans’ta sanat¢i ve zanaatgi olarak degil,
cesitli mertebeleri ve statlleri olan zanaatci/
sanatg¢i kavrami slregelmektedir. Guzellik te-
rimi beseri sanatlarin ortaya koydugu Grtnlerin
guzelligi olarak degil zevk veren gérintilerin
yani sira ahlaki deger ve faydayi iceren anlam-
lari barindirmay1 kapsamaktadir (Shiner, 2004
71).
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Sanatin varolus tarihinde gelisen yararlilk ilis-
kisi, geleneksel uygarliklardan Roénesans do-
nemine kadar kral, hUkimdar ve din adami igin
eser Uretimi bicimine evrilirken, Ronesans’ta
hami icin eser Uretme bigiminde gelismis-
tir. Toplumsal hayatta gerceklesmeye devam
eden ekonomik ve sosyal degisimler, yaratici-
nin gérme ve anlamlandirma yetisindeki donu-
sumleri beraberinde getirerek glinimuiz sana-
tin1 olusturan kosullari yaratmaya baslamistir.
Aristokratik himaye sisteminin yerini piyasaya
dayal ybénetim almig, sanatci hizmetkar statu-
stinden siyrilarak “yaratici” olarak gérulmeye
baslamigtir.

Modern guzel sanatlar sisteminin 1600-1800
yillari arasinda gerceklesmesinin sebebi, orta-
¢agin sonlarinda basglayan bir toplumsal ayris-
ma surecinin nihai evresinin tamamlamis olma-
sidir. Sanat, ortacag toplulugunun bitinlesmis
faaliyetlerinin birbirinden ayri alanlar olarak
siyaset, ekonomi, din, bilim ve sanat seklinde
ayrildigr dogal bir ¢bzulis surecinin parcasi
olarak degisime ugramistir. Toplumda var olan
kavramsalgelisimler piyasa ekonomisinin do-
gusu, orta sinifin gelisimi, statd 6zlemleri gibi
yaklasimlar yeni sanat, sanat¢i kavramini ve
piyasa etkisini olusturan kurumlari yaratmistir
(Shiner, 2004: 134).

Cagdas sanati olusturan etmenler, Peter
Burger’in tanimladigi avangart hareket, ardin-
dan gelisen postmodern dénem ve postmo-
dern duslnceyi geligtiren dustnurlerin savu-
nularidir. Barger’in kuraminda avangart ddnem
kurumsallagsmaya kargi gelistirilen bir saldir
olarak nitelendirilmigtir. Modernizm boyunca
gelistirilen kurumsallagsma toplumsal hayatta
gerceklesen gelismeler sebebi ile degismis-
tir. “Sanat bu dénemde, bicimlerin evrimlerine
gbre degerlendirilen tarihsel dénguden sokulr
ve hayatin icine sokulmustur.” (Blrger, 2003:
21). Ardindan gelisen postmodernist dénem
ise, avangart ddnemde var olan bilim, bilgi ve
mesrulastirma kavraminin sorgulanmasi ile
mutlak dogruya ulasilamayacagi, bilginin var
oldugu kosullara gére degisebileceginin savu-
nusunun yapildigi bir siireci geligtirmistir.

1980 sonrasi tim dinyada hakim olan kire-
sellesme kavrami, sanati dinyanin dénisim
araci haline getirmigtir. Yeni dizenin politik ide-
olojisi olan neolibaralizm’de “devlet, temel eko-
nomik ve sosyal kurum olmaktan c¢ikariimis,

yerine “piyasa” kavrami yerlestirilerek” (Wu,
2005: 19) gelistirilmig, bdylece sistem Uzerinde
siyaset ve ekonomik sirket guruplarinin birlik-
te calistiklari yonetim bicimi olugsmaya basla-
mistir. Kapitalist politika, sanati igletme kulttri
haline getirebilmek igin, kamunun sanat deste-
gini kesintiye ugratarak, “1984 yilindan itibaren
Ozel Sekiér Tesvik Projesini gelistirmis” (Wu,
2005: 21), 6zel sektdri sanat alanina kaynak
yaratmasi igin tesvik etmigtir. Yuratilen bu po-
litika devletin sanat alanindaki roliini yeniden
tanimlanmasini saglamig, sanat icin kaynak
olusturmak yerine sanat igin kaynak toplayan
bir devlet modeli gelismesine sebebiyet ver-
migtir.

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nln gelis-
tirdigi “kulttirel sermaye” kurami, cagdas sana-
tin bir parcasi oldugu begeni ve deger sistemi-
ni, siyasi, ekonomik ve sosyal formasyonlarin
genel yapisi icinde aciklayarak “sanatin ku-
saktan kusaga iletilmesi, hakim sinifin, hakim
konumunun korunmasina ve yeniden uretilme-
sine hizmet ettigi, boylece kiltirel sermaye-
nin, bir “tahakkiim araci” olarak iglev gérdugu
(Wu 2005: 23) bir sistem oldugunu belirlemis-
tirBu sistem ¢agdas sanat olarak isimlendiril-
mig, guinimudz sanatinin ayrilmaz bir pargasini
olusturmaktadir. Seckin Aydin, Kiresellesme
Baglaminda Sanat ve Sermaye Iligkisi isimli
makalesinde ilk olarak Alman yazar Hans Mag-
nus Enzensberger tarafindan kullanilan ‘biling
sanayi’ yonetiminin bir organizasyon bicimi ola-
rak varlik surdirmeye basladigini ve pek ¢ok
iliskisel ag butlnu olusturarak sanatin degerini
ve toplumun algisini belirledigini ifade etmistir
(2013) Kdaratorler eseri iligkilendirdigi baglam
ve sunus bigimi ile etkin rol oynarlar iken mu-
zeler, bienaller, elestirmenler ve finansorleri
kapsayan bu sistem, hem kiresel dinya du-
zeninde kultdr politikalari olusturmanin hem
de sanat eserinin degerinin belirleyicisi olma
Ozelligini icinde barindirmaktadir. Sanatin bir
meta olarak algilandigi ginimuizde ise, sanat
tacirleri, mizayede sirketleri ve koleksiyoner ile
son halkasi olugsmustur.
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Gecmiste Sanatin Degeri

Modernizm 6ncesi sanat Grlnleri arastiril-
diginda; Larry Shiner, Sanatin icadi kitabinda
(2004: 197) “Eski sanat sisteminde ‘sanat eseri’
yaratilan degil insa edilen ‘bir sanat’ Grinu anla-
mina geliyordu” belirlemesinde bulunmustur. Ge-
leneksel sanat sisteminde sanatg¢i Gretimlerini,
dini, resmi ya da 6zel kurumlar, burjuva, tliccar-
lar ve Ust duzey yoneticiler tarafindan saglanilan
imkanlar ile gerceklestirmistir. Koruyucu, hami,
mesen veya ruhban sinifi olarak anilan bu ay-
ricalikh kesim, aktif olarak Rénesans dénemin-
de varliklarini sturdirmis olsa da, kokleri daha
eskilere dayanmaktadir. En erken érnekleri Ba-
bil medeniyetine kadar uzanan mesen kavrami
Antik Yunan’dan, Roma imparatorlugu’na kadar
glict simgelemek icin gérkemli yapilar, anitlar,
tapinak siparigleri vererek sanat tretimlerinin ge-
listirilmesini saglamigtir. Zamanla resimde portre
geleneginin var olmasi ile birlikte, bustler ve port-
re resimleri, zenginlerin sayginlik ve hayranlik
duygusu uyandirabilecegi araglar haline gelmis,
skolastik distincenin etkin oldugu dénemde, din-
sel icerik ile sanat paralel olarak ilerleyerek, kili-
se ve tarikatlarca belirlenen konular, belli bir tarz
icinde ve talimatlara uyularak Uretilmigstir.

Eski sanat sisteminde, hamiler ya da musteri-
ler 6zel yerler ya da baglamlar icin siir, resim ya-
hut beste siparis ederken, siparis ettikleri parca-
nin konusunu, boyutlarini, bigimini, kullanilacak
malzemeleri ya da enstrimanlari da ¢cogunlukla
kendileri belirlerler, Uretilen parcanin ‘fiyat’’ ise,
genellikle, trinu yapan atélye ya da ustanin s6h-
reti ile parganin iglevi diginda, kullanilan malze-
me, yapimindaki zorluk ve harcanan zaman ta-
rafindan belirlenerek gelistirilirdi (Shiner, 2004:
202).

Eserin bedeli “salt maddi degere cevrilmez
takas usull gerceklesirdi. Takas, toplumun tim
Uyelerince gerceklestirilebilir ancak degerli nes-
neyi yapan kisi, toplumsal olarak hayati anlam
tasiyan simgelerin yaraticisi, yogun toplumsal
deger tasiyan seylerin mucidi olmasi dolayisiy-
la 6zel bir etap talep edebilirdi”. Belirtilen etap
sanatcilar icin seref statisu kazanmakti. “Seref
sistemi bir deger alani olarak saklanmali ve ko-
runmaliydi. Seref sisteminde Urlnin yapicisinin
cabalarini karsilamak igcin dogrudan para kulla-
nildiginda bile, bu, sanatcinin caligmasina bir
fiyat’ bicildigi seklinde ifade edilemezdi. Para
daha cok, yapicinin sanatgi olarak degeri ya da

serefiyle, alicinin cémert bir hami, prens ya da
arkadas olarak serefi arasindaki dengenin bir
gbstergesi olarak kullaniimaktaydi” ( Hutter ve
Throsby, 2013: 92 -93).

Gec Orta Cag ya da Erken Rdnesans olarak
degerlendirilebilecek bu yuzyil aslinda birbirin-
den ayri olmasina ragmen organik bicimde bagl
olan iki ayri olusum, sanatta finans ve piyasa kav-
raminin olusmasina zemin hazirlamistir. Sanat
ve zanaat kavraminin henuz birbirinden ayriima-
digr yuzyilda, modern glizel sanatlar sisteminin
uzun yolculugunun baglangici varsayilabilecek
dizenlemeler gerceklesmistir. 15. ylzyila kadar
sadece kilisenin ve sarayin elinde olan koruyu-
culuk (hamilik) bigimi, ticari bir kimlik kazanarak
Venedik, Floransa gibi kentlerde giinimuzin es-
naf ve zanaatkarlar odasi kimligine yakin lonca-
lara birakmaya baglamistir. “italya’da, Leonardo
da Vinci ve Michelangelo, Raffaello ve Tiziano,
Correggio ve Giorgione, kuzeyde ise Direr ve
Holbein gibi sanatgilarin” (Gombrich, 1994: 287
) eserler Urettikleri 15. yUzyilda sanatg¢i Gstin
deha sahibi kisi olarak kabul edilmisti. Sanatcila-
rin sinifatlamasina yardimci olan unsur “gercek
dinyanin bir pargasinin ayna gibi yansitilabile-
cegi fikri ile denemelere girismesinin” (Hutter ve
Throsby, 2010: 245) yani sira bu dénemde orta-
ya c¢cikmis olan loncalar ve sanat koruyuculugu
gbrevi yapmaya baslayan tlccarlardi.

Medici Bankasi Ve Medici Sanat
Hamiligi

Medici ailesi, débnemin siyasi, ekonomik ve
toplumsal kosullari altinda olusanloncalarinin
teskilatlanmasinda ve kent idaresinde meyda-
na gelen degisikliklerde 6nemli rol oynayarak,
toplum igerisinde gugcli bir aile olarak kendine
yer edinmigtir. Avrupa’nin en blylk sanat koru-
yuculari arasina yer alan Medici ailesi, 1400 ile
1700’0 yillar igerisinde Italya’da tartismasiz bir
hidkam sirmus ve glzel sanatlar kurumunun gu-
nimuzdeki haline dénustiren basyapitlarin var
olmasini saglamistir.

Ug kusak, Floransa’nin siyasetinden, kiltiirel
ve sosyal hayatina kadar pek ¢ok alani yéneten
Medici ailesi yuzyilin ilk yarisinda Floransa’da ki-
lise tarafindan desteklenerek glcu elinde tutan
ailelerin ylzyil savaglari sirasinda kaybettikleri
guc sayesinde kendilerine bir yer agmistir. Eko-
nomist ve tuccar olarak bilinen Vieri di Cambio
de’Medici, finans sektérine girerek



Gundmiiz Sanatinda Sanat Eseri ve Degerinin Degiskenleri, Ekim 2017, Sayi 3 GORUNUM

Avrupa’nin pek ¢ok sehrinde subeler actigi
bir bankacilik agi kurmustur. Giovanni di Bici
de’Medici, amcasi Vieri di Cambio de’Medici’nin
O6lumunden iki yiIl sonra, 1397 yilinda, banka fa-
aliyetlerini bir araya toplamis ve Banco Medici'yi
kurmustur. Vieri di Cambio de’Medici, arkadasi
oldugu Papa XXIIl. Johannes’un destegini ala-
rak Papalik kurumunun finans iglerini yuriatme-
ye baslayarak, dénemin gli¢ semboli olan Ro-
ma’daki papalik hikimetinin destegi ile etkili
isimlerden biri haline gelmistir. Zaman igerisinde,
sehir icinde yasanan gug¢ savaglari ile gerileme
ve ylukselme seklinde devam eden Medici aile-
sinin gucu, gittikleri her yerde yeni baglar kura-
rak aglarini gelistirmeye devam etmigtir (Sahin,
2012: 324 ).

Sanatin Oykiisii kitabinin yazari Gombrich’e
gbre; sadece var olduklari cografi konumda de-
gil, tm Avrupa’nin sanat tarihinde etkili olan bir
hikimdarlik kuran Medici ailesi, bu saltanati “sa-
nat” sayesinde var etmistir (1994). Medici ailesi-
nin, himayesi altinda Uretim yapan Michelange-
lo, Leonardo, Rafael gibi pek cok 6nemli sanatgi
vardir. Fakat ressam, mimar, sanat tarihgisi ve
yazar Vasari, Medici ailesinin ylkseliginin ve sa-
nat piyasasinin sekillenmesinin énemli figaradar.
Kendilerine bagl sanatcilarla eserlerinin Gretim
surecinde yaptigi s6zlesmeler ile onlarin yara-
ticiik sinirlarina ciddi midahalelerde bulanan
sistemleri (simdi bakildiginda sanatcinin yaratim
6zgunliklerini sorgulamamizi saglayan) ve gu-
nimuazan sanat kosullarini hazirlayan kurumlari
da Medici ailesi kurmustur. En 6nemli seylerden
biri mizecilik kavrami ve bati sanatinin ne oldu-
gunun tanimidir. “ilk modern Avrupa miizesi Pa-
lazzo Medici 1440 yilinda Cosimo Meddici tara-
findan yaptinimigtir’ (Calikoglu, 2009: 20).

Ginimiizde Sanatin Degeri

Kualtir ve ekonomik degerler arasindaki tar-
tisma, felsefe alaninda, Platon ve Aristo’dan beri
yapila gelmektedir.

Antik dusunce, en yuksek mertebedeki de-
gerin mutluluk ve kutsanmiglik ya da tanrisal
gbnenme deneyimi yoluyla elde edilebilecegdi
iddiasini ortaya atmistir: sanat deneyiminin bu
amag dogrultusunda oynadigi rol kuguktar, pratik
sanatlarla iliskilendirilen ticari eylemler ise daha
da dusuk seviyede goérulmektedir (Hutter ve Th-
rosby, 2010: 12).

17. ve 18. yuzyila kadar ortaya ¢ikmayan mo-

dern estetik ve ekonomik distunce David Hume
ve Adam Smith gibi bir grup ingiliz yazar tarafin-
dan olusturularak “Guzelligin arzudan bagimsiz
bir bicimde deneyimlenmesinden kaynaklanan
degerler ile bireylerin kisisel memnuniyetlerinin
araci olan nesnelerden kaynaklanan degerler
arasinda ayrim” (Hutter ve Throsby 2010: 12)
seklinde belirtilmistir.

Eski sanat sisteminde hamiler st konumday-
dilar ve zanaatgi/sanatcilar cogunlukla onlarin
isteklerine uymak zorundaydi. Yeni piyasa sis-
teminde ise sanatcilar ile alicilar arasindaki ko-
num farki kapanmigtir. Olusan kltirel ekonomik
sistem, kendine hizmet edecek bir elestiri (sanat
eseri) yaratarak, sanati kapitalist sitem icindeki
ihtiyagc nesnelerinden biri haline doénustirmus
sanat, var oldugu bicimiyle kiresel ekonomi ve
kaltar endustrisi ile sirket ortaklhigi icerisine gir-
mistir. GnUmUz sanatini olusturan parametreler
belirtildiginde ilkinin sanat¢i oldugu; ikincisinin
bienaller, kiratérler, koleksiyonerler, muzeler
(sanatin dolagim sistemi); Gguncusunun ise poli-
tika ve sirketlesme oldugu ifade edilebilir.

Sanatin kultdr ile yakinlagsmasi ve finans eko-
nomisinin hareketlerine bagl olarak inig-gikisi,
mevcut kiresel politikanin dizenleyici yollarin-
dan biri olarak calistigini distndirmektedir. Bu
durumla ilgi Jacques Derida ginimiz sanati
icin (Aktaran: Stallabrass, 2009: 16); “Bir kitabin
son s6zu ya da bir makalenin dipnotlari gibi, sis-
temin tamamlanmasinda rol oynar ve onun te-
mel karakterini paylasir” demigtir. Tim dunyayi
saran kapitalizmin yayilmaci anlayigina paralel,
kuresel etkinlikler ile sanat yeni diinya duzenine
adapte olmustur. Cok uluslu sirketlerin daha faz-
la artan talepleri, guinliik yasamin tek tiplesmesi,
bati merkezli sanat etkinliklerinin sanat dinya-
sinin 6lcitt olmasina paralel olarak kiresel pa-
zarin igine girmek isteyenve kurumlar, kendilerini
gecerli 6l¢ltlere uydurma ¢abasina girmiglerdir.

Kuresellesmenin temel dinamigi olan hareket
unsuru, yerele dair seyleri sbkerek, yersiz-yurt-
suzlastirarak, kuresel bir kultir hareketliligi olus-
turmakta, olusan bu yapay kultar, bireylerin ve
toplumlarin yasam tarzlarini kontrol edebilme
amaclyla sermaye tarafindan yoénetilmektedir
(Aydin, 2013, http://e-dergi.atauni.edu.tr).
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Cagdas Fotograf Sanatinin “Deger”Lisi;
Andreas Gursky, Rhein Il

Chriestie’s Mizayede evinin 8 Kasim 2011
Sali aksami, New York, Rockefeller Plaza’'daki
muzayedesinde Andreas Gursky’nin Rhein I,
isimli calismasi 4.3 milyon dolara satiimigtir. Bu,
bugune kadar bir fotograf ¢calismasina verilen en
yUksek bedellerden biridir. Satigin gerceklestiril-
digi tarihten itibaren bir sonraki en yiksek Ucretin
6dendigi 2014 yilinin Kasim ayinda olan satisa
kadar Rhein Il, diinyanin en degerli fotografi un-
vanini elinde bulundurmustur.

Resim 1 Andreas Gursky, Rhein II, 1999.
Gergeklesen Satis Fiyati: 4,338,500 $
Tahmini deger: 2,500,000% - 3,500,000 $
Satis Bilgisi: 2480 no’lu satis. Savas sonrasi
cagdas sanat.

8 Kasim 2011 New York, Rockefeller Plaza

Dusseldorf Akademisi’nin UnlG sanatcilar
Bernd ve Hilla Becher’den egitim alan Gursky,
dolaysiz ve tema merkezli bakis acisini, Bec-
her’lerin kendileri ile 6zdeslesmis dogrudan ba-
kis yonteminden gelistirmistir. Fakat bu tarz onu,
belgesel bir sunum biciminde bazi yetersizlikler
ile kargl karsiya getirmis ve sonucunda 1992
yilinda, kendi fotograflarinda istedigi goérselligi
yaratabilmek icin dijital teknolojiyi kullanmaya
baglamaya zorlamistir. Bunu, ustaca bicim-
de bozulmamig bir manzara ve dinya sunmak
icin yapay bir gerceklik ile cercevesinde algiyi
dalgalandirmasina ragmen hayali bir gerceklik
yanilsamasi olusturmak icin kullanmaktadir. Bir
ressam gibi temiz bir ufuk yaratarak, mikemmel
bir gerceklik yaratmigtir. 1998 yilinda Kunsthaus
Duseldorf‘ta bir sunumda Gursky calismalarini,
“benim ilgilendigim sey alisildik olmayan manza-
ra yaratmak degil, bunun en cagdas yontem ile
sunulmasidir.” demistir (Gursky, 2011).

Andreas Gursky’nin fotograflarinin baskilar-
nin boyutlariyla eristigi nefes kesicilik ve sasir-
ticilik, seyirciyi sahnenin guzelligi ile sarmalan-
masini saglamistir. Alisiimadik bir metotla, seri
icin birbirinden farkli dlceklerde Urettigi fotograf-
lari sonsuza dogru uzatarak, dogal bir peyzajmis
gibi gérinmesini saglayarak elde ettigi sasirtici
cizgi, renk ve 1sik mukemmelligi ile 1950’lerde
Barnett Newman’in zaman ve ana dair yucelik
metaforunu, Almanlara ézgl sembollerden biri
olan mikemmellik formu ile uygulamigtir. Bunu
yaparken de 21. yuzyil insaninin varhginin dra-
matik ve derin yansimasini, doga ile iligkisi Uze-
rinden olusturmaktadir.

Gursky icin Ren nehri, icinde pek ¢ok tarih-
sel 6ncuden totemik unsurlar tagimaktadir. Avru-
pa’nin en uzun nehirlerinden biri olan Ren, Ku-
zey Denizi’'ne ulagsmadan 6nce, i¢cinde Andreas
Gursky’nin yasadigi sehir olan Dusseldorf’ta ol-
mak Uzere 6 farkl Ulkeden gecerek diz bir gizgi
cizerek, yer eksenini bélmektedir. Ren’in buyule-
yici manzarasinin gérindugu fotografta, canli ve
parlak zimrut yesil otlar ve giimus gibi akan suyu
ile nehir yizeyindeki parlak yansimalar ve nehrin
gercek genigligine yakin baskisi ile hiper-gergek
ayrintilar yer almaktadir. Kusursuz bir duzluk ige-
risinde olusturdugu ufuk kompozisyonunu, yu-
karida mavi gri yogun bulutlu kalin bir atmosfer
ile tamamlamaktadir. Bugtine kadar Uretilmis en
guclu tasviri ile olusturulan Ren nehri, fotografin
essizligi ve manzaranin mucizeviligi ile izleyiciyi
ceken bir goruntd olusturmaktadir. Ren nehrinin
manzaras! karsisinda her zaman buyulendigini
ifade eden Gursky, bu gérintiiniin yine de onun
icin yeterli olmadigini ve bu sebeple bir buguk
yil kadar bu manzara gevresinde bakis agilarini
degistirerek dolagmaya devam ettigini, sonunda
goruntlyu dijitallestirerek ve rahatsiz oldugu un-
surlari degistirmeye karar vererek fotografi tret-
tigini aciklamigtir.

Muzayede evi tarafindan fotografcisi Andreas
Gursky ve eseri Rhein Il ‘nin satigi icin yaptigi
calismada kuratér ve yazar Peter Glassi eseri
sOyle degerlendirmistir (Galassi, 2001: 35)

Gursky’nin mucizevi yani, ticari ve ilahi de-
hay! birden yakalayabilmis olmasidir. Tanrinin
ylceligini ve dinyevi serveti getiren hirsin ayni
yolu kullandigini kesfetmistir. Her iki durumda da
yaratici, sagkinlik ve kigkirtma arzusundan fay-
dalanmaktadir.
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Gursy’nin calismalarinin her birinde, kendine
6zgu bir dzellik vardr. ilk bakista cok siradan go-
rinen imgeleri hipnotize edici bir panorama ya-
ratabilecek nesnelere ddnusturebilmesi 6zelligi,
onu diger fotografcilardan ayiran sebeplerden
biridir. Fakat bu gérme vyetisi, sadece Andreas
Gursky’e 6zel degildir. Duseldorf Akademisi’ne
giderek Bernd ve Hilla Becher’in atélyesinde ca-
lisan diger 6grenciler de benzer bir goris agisi ile
bakmaktadirlar diinyaya. Becher’ler kendilerine
6zgu gelistirdikleri bigcimsel dillerini, yetistirdikleri
pek cok dgrencide uygulamalarini gérmuslerdir.
Bu o6grencilerden Andreas Gursky disinda en
Unldleri, Thomas Ruff, Thomas Struth, Candida
Hofer gibi isimlerdir.

Sanat tarihinde, ister gecmigste, ister ginu-
muzde bir sanatciyl ya da eseri ‘degerli’ yapan
sey onun ustln basarisi ve edindigi yetkinlikten
cok kurdugu iligkiler agidir. 1990’larda bagla-
yan dudnyanin her yerinde acilan sergilerden ve
gOsterilerinden, sergileri sirasinda hazirlanmig
kataloglardan, elestirmenler ve sergi kuratorleri
tarafindan hazirlanmig 6zel tanitim yazilarina,
sanat 6grencilerinin hakkinda hazirladigi tezlere
ve calismalari hakkinda ¢ikan réportajlar, hazir-
lanan videolar ve en dnemlisi ginimuzin en et-
kili tacirlerinden (dokundugunu ‘deger’e ceviren
tacir) Saatchi'nin ilgisine kadar her tirli unsur
Andreas Gursky’nin bugUnind hazirlayan se-
beplerdir. Andreas Gursky’nin fotograflarini ko-
leksiyonlarina katan kamu kurumlari New York
Modern Sanat Muzesi, New York Metropolitan
Sanat Muzesi, San Francisco Modern Sanat Mu-
zesi, Tate Modern Londra, Paris Pompidou Cen-
ter Kitiphanesi ve Zurih Kunsthaus Muzesi’dir.
Andreas Gursky’nin Tarihin En Pahali Fotograf
Eserlerinde tam 4 adet ¢calismasi bulunmaktadir.

Resim 2: 99 Cent II, 2001, 3,346,456%
Sotheby’s London, Subat

Resim 3: Chicago, Board of Trade lll, 3,298,
755% Sotheby’s London, Haziran 26, 2013

( http://www.tate.org.uk/art/artworks
/gursky-chicago-board-of-trade-ii-p20191)
(10/05/2014)

Fotograf 4: Chicago Board of Trade, 1997,
2,355,597 $ Sotheby’s London, Haziran 26,
2013
(https://artsy.net/post/sothebys-andreas-
gursky-stock-exchanges) (10/05/2014)

Sonug

Moby Dick’in Kaptan Ahab’i beyaz balinaya
ne kadar bagimliysa, sanat diinyasi da
ekonomiye o kadar gébekten baglidir.
(Stallabrass,2016 :29)

Sanatin degerinin gecmisten itibaren nasil
gelistigine ve nereye gittigine bakacak oldugu-
muzda; gecmisten beri gelen koruyuculuk kav-
raminin gunumduz literatlrt ve sosyal gevresi et-
rafinda yeniden sekillendigini gérmekteyiz. Eski
yillardan giinimuze en buyuk degisiklik, sanatin
sermaye piyasalarini harekete gegiren bir yati-
rim aracl olmasidir. Kiresellesen dinyada dev-
let kapitalist bir anlayis ile yonetiimeye baglamis
ve yapilacak seylerin ilki kamu butcelerinden sa-
nata ayrilan kismi kaldirmak olmustur.
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Olusturulan bu kesinti yon degistirilerek, 6zel
ticari sirketlere gevrilmis ve sorumlu tutulmustur.
Devlet eliyle uygulanan politikalar meyvelerini
vermis, ticari girketler kaltar politikalari cerceve-
sinde sanat ile ilgili yatirirmlar yapmaya bagla-
misglardir. Tim dinyay! saran kapitalist anlayisa
paralel olarak kiresel etkinlikler ile sanat yeni
diinya duzenine adapte olmus, ticari sirketlerin
talepleri ve klresel pazarin igine girmek isteyen
sanatcl ve kurumlar, sermaye tarafindan yoneti-
len araci unsurlar ile iliskiye girmek zorunda kal-
mistir. Sanatin alinir satilir bir nesneye ‘meta’ya
doénusmesi, kapitalist sistemin getirdigi kacinil-
maz sonuglardan biridir. Yaratilan bu ticari sanat
piyasas! kendi icinde bir suru araci olusturarak
gelismeye devam etmis, bu aracilarin en 6nem-
lileri kuratorler, tacirler, koleksiyonerler olmus,
sergilenme ve deger kazanma alanlari ise mu-
zeler, muzayede evleri ve koleksiyonlar olarak
sekillenmisgtir.

Fotograf sanatinin en pahal 20 fotografina
bakildiginda 4.3 milyon dolarlk Rhein Il ile birlik-
te Andreas Gursky’nin 4 fotografi listenin iginde-
dir. Bu inanilmaz tablo, ticari bir tanim olan arz
talep iligkisi ile aciklanabilir. Artik, Andreas Gurs-
ky sadece bir fotograf¢i degil, yeni diinya dizeni-
ne bagh sanat piyasasinda eserlerini ticari meta
haline getiren bir marka Ureticisi olmustur ve bili-
niyordur ki bu yatirim ¢ok uzun seneler boyunca
sahibine buyuk kar saglayacaktir.

Sanat, var oldugu andan itibaren ayricalikli ve
ustiin bir deha sonucu yaratiimig, hayatin sira-
dan déngusu icinde var olan iligkiler ile bagdasti-
rilmayan bir kavram olarak tanimlanmistir. Sanat
eseri ve eseri Ureten sanatci var olan yeteneqgi
sayesinde daha Ustin gorilerek, sanki Urettigi
eserleri ekonomik bir kayg! ve ideal ile Uretilmi-
yormus gibi parasal konulardan ¢ok uzakta ide-
alize edilmigtir. Oysa sanat; tarih boyunca ona
‘deger’ atfeden bir grubun ekonomik himayeciligi
olmadan yasamini strdirememistir. GUnumuz-
de sanat uretimlerine 6denen bedeller karsisin-
da eserin ederinin tartismasi sirasinda yapilacak
sey, onun sadece bigcimsel yeterliliginin degil, gu-
nun kiresel sanat pazarinin cok iyi belirlenmesi
ve bu sekilde yeniden yorumlanmasi olmalidir.
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