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BILGE KARASU’NUN “SEVILMEK” ADLI
RADYO OYUNUNDA OYUN DiLl

Kadir Yiksel *

Ozet

Yazinimizin kendine 6zgu adlarindan Bilge Karasu, kendi yazin evreni i¢cerisinde turler
arasi gecisleri ustalikla kullanmig bir yazardir. Farkh tirlerde denemeler yapmistir. Bunlardan
biri de dramatik yazin alaninda degerlendirilen radyo oyunudur. Tlrlerarasilik, deneysel bi-
cem, imge yukla kapali anlatim, dilin 6zenli, islenmis, calisiimig, matematiksel yapisi radyo
oyununda da kendisini gosterir.

Bilge Karasu’nun “li¢ ses i¢in radyo oyunu” alt bashgini kullandigi Sevilmek, tiir ola-
rak radyo oyununun bitiin teknik 6zelliklerini barindirir. insan sesinin ézelliklerinden yarar-

lanarak karakterleri cizilir oyunun. i¢ aksiyona dayali, psikolojik derinlikli bir yapisi vardir.
Ses 6zelliklerinin kullanimi oyunun kurgusunu da, oyun dilini de boyutlandiracaktir. Radyo
oyunundan tiyatro sahnesine taginan oyun giiniimuzde oyun diline iligkin 6zgun bir yapi sun-

maktadir.
Anahtar Kelimeler: Bilge Karasu, “Sevilmek”, Radyo Oyunu, Oyun Dili.

BILGE KARASU’S “BEING LOVED” RADIO PLAY GAME LANGUAGE

Abstract

Bilge Karasu, who is unique in the names of our writers, is a writer who skillfully used
transitions between species in his own literary universes. He experimented with different
species. One of them is a radio game rated dramatically in the literary. The intertextuality, the
experimental style, the closed expression with image, the diligent, the processed, the wor-
ked, the mathematical structure also manifests itself in the radio game.

Using Bilge Karasu’s “radio play for three sounds” subtitle, “Being Loved” has all the
technical features of radio play as a genre. Draw characters using the characteristics of hu-
man voice. It has a psychological deep structure based on internal action. The use of sound
features will also scale the game fiction and game language. The game, which is carried from
the radio play to the theater scene, presents an original structure related to the language of
the game today.

Keywords: Bilge Karasu, “Being Loved”, Radio Game, Game Language.
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Giris: Yazin Evreni

Bilge Karasu yazinimizin kendine 6zgu ya-
zarlarindan biridir. C")kaIerIe, romanlarla, de-
nemelerle kurdugu edebiyat adasi sira disinin,
deneyselligin, farkh bir kurmacanin, felsefi de-
rinligin, Ust dUzeyde bir dil anlayiginin cograf-
yasl gibidir. Bu yazida “U¢ ses igin radyo oyu-
nu” olarak adlandirdidi “Sevilmek” oyununu ele
alacagiz ve oyun dili kapsaminda dil kullanimi-
ni inceleyecegiz.

Kendini kolay ele vermeyen, kapali, cok kat-
manh metinler Uretir, okuyucusundan da yogun
bir okuma emegi ister, Bilge Karasu. Higbir 0rQ-
ndyle ¢cogaltmaciligin, tekrarin sig alanina du-
slirmez kendini. Masallarin bUyGli dinyasinda
gezindigi de olur, resim sanatinin simgesel
olanaklarini yazida denedigi de... Cagrisimsal,
yogun bir anlam arayigi igerisindedir.

Yazarlik sertiveni boyunca imgesel yapidan
yana olmustur. imgeler yardimiyla distncele-
rini, duygularini kurgular. imge, bir metnin bas!
ya da sonu degil, metnin bOtinidar ve sonsuz
bir kaynaktir. Amaci, pek ¢ok seyin kavranip
yorumlanabilecegi, ¢ok katmanli okumalara
aclk bir imge yaratmak ve bu imgenin etrafin-
daki batun fazlaliklan temizleyerek 0ze ulas-
mak istegidir. Bunu yaparken de alabildigine
yenilikgi ve arayiscidir (Tosun, 2013: 181).
Bilge Karasu’nun yazinsal dinyasinin “tUrlera-
ras!” oldugunu séyleyebiliriz. Oykiiden romana,
denemeden masala, felsefeden resim yazilari-
na... Yazdiklarini bilinen t0r isimleriyle adlan-
dirmayacaktir. Kimi kez “metinler” diyecek, kimi
kez kendine 6zgu isimler vermeye c¢alisacaktir;
“g6z yazilar’” gibi. Cem ileri, Bilge Karasu Oku-
masi alt bagligini verdigi incelemesinde turle-
rarasilik i¢in sunlari sgylayor:

Karasu Oncelikle tlrlerarasi bir yazinin pesin-
de, ama bunu farkli tlrleri yan yana getirerek,
ayni kitapta toplayarak, izleksel bir batinluk
icinde toparlayarak degil, pargalarin her birinin,
her farkl yerlestirmede bagka turlu, bagka bir
tarin baglami icinde okunabilecedi bir yazi ge-
listirerek yapmak istiyor” (ileri, 2007: 244).

Bu durum Bilge Karasu’yu modernden postmo-
derne gidip gelen bir yapiya ulastiracaktir.

Denedigi tarlerin arasinda dramatik tUrler de
vardir; radyo oyunlari yazar. Ama bu oyunlarin
basligina “ses i¢in yazilmig” metinler diyecektir.

1. Ug Ses icin Radyo Oyunu - Sevilmek

1.1. Oyunun Olay Dizisi,Kurgusu

Ug ses icin radyo oyunu olan Sevilmek, olaya
dayanmayan ama i¢ hesaplasmalarin derinlikli
olarak yasandidi kisa bir oyun. Sinan ve Esin
yeni evli bir ¢ifttir. Sinan’in eski arkadasi Ercan
iki yila yakin bir aradan sonra Sinan’t gérmek
icin evli ¢ifti ziyarete gelir. Sinan ve Ercan ak-
sam yemeginden sonra tiyatroya gideceklerdir.
iki erkegin aralarindaki eskiye dayanan iligki
arkadasliktan 6tedir, oyunun satir aralarindaki
cagrisimlardan Ercan’in eski erkek sevgili ol-
dugu anlasilacaktir. Esin aksam yemegi icin
sofra hazirlamaktadir, tedirgin oldugu, huzur-
suzlugu sOzlerinden anlasildigi gibi parantez
iclerindeki efekt direktiflerinden de anlasilir.
Once misafire soguk ve ters davranir. Ercan bu
soguklugu ve tersligi sakaya vuracak, énceleri
Ustinde durmuyormus gibi yapacaktir. Sinan’in
gelen misafire iyi davranmasi Esin’i kuskulan-
diracaktir. Misafir ile evin kadini arasinda ortuk
bir cekisme baglayacaktir. Kadin kocasini etki-
si altinda tutmaya calisirken, misafir de Sinan’i
yeniden elde edebilmenin yolunu arar gibidir.
insanlarin duygularinin, isteklerinin degismesi
Uzerine sdylesirler. Bu degisim her iki erkegi
de zorlamakta, bir seylere bagiml kilmaktadir.
Esiyle misafir arasindaki ortik gcatismayi anla-
yan Sinan her ikisini de incitmekten kaginarak
kendini ve evliligini koruma telagina duser. Esin
yeni bir koz ileri sUrecek ve erkek kardesinden
s0z edecektir. Sinan’la kendisini erkek kardegi-
nin tanistirdigini, erkek kardesinin de Ercan’a,
yani misafire ¢ok benzedigini sOyleyecektir.
Bdyle bir iliskiden habersiz olan Ercan’la Sinan
arasinda bir sogukluk yagsanmaya baglar. Tiyat-
roya gitmekten vazgecerler. Denge bozulmus,
kadinin sevgisi 6ne ge¢mistir. Ercan, Sinan’i ve
yer minderinde kocasinin dizi dibinde oturmayi
isteyen Esin’i bag baga birakarak evden ayrila-
caktir. Ercan da evde kalanlar da son sOzleriyle
derin bir hesaplagsmanin icine cekileceklerdir.
Oyun Esin’in kocasina sofraya oturmayi oner-
mesiyle son bulur, kadin oyun boyunca bilerek
sofrayl kurmay!1 geciktirmigtir, sevdigi kigiyi ye-
niden elde edince sofra da hazirdir artik.

Oyun klasik bir kurguyu icerir. Giris bolu-
munde evli ¢ifti taninz, hemen arkasindan
banyodan elinde havluyla cikan misafir gelir.


http://buy.abbyy.com/content/pdftransformer/default.aspx
http://buy.abbyy.com/content/pdftransformer/default.aspx

GORUNUM Ekim 2017, Say1 3 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

ik catisma kadinin misafire banyoda ¢ok uzun
kaldigini sOylemesiyle baglar. Ardindan iki er-
kek arasindaki iligki, arkadaslklarindaki sevqili
olma hali hissettirilecektir. Catisma g kisi ara-
sinda degisik boyutlarda ilerler. Kadinla koca
arasinda, kadinla misafir arasinda ve iki erkek
arasinda, dis aksiyondan ¢ok, sOze, i¢ aksi-
yona dayali, derinlikli bir catisma yasanir. Ana
catisma ise sevmek ve sevilmek arasindadir.
Sevenin sahiplenmesi, sevilenin buna karsi ku-
racagl denge. Kadinin oynadigi son koz, erkek
kardesini ortaya atmasi doruk noktasi olacak-
tir. iki erkek arasinda baslayan sogukluk misa-
firin yenik digsmesi ve evden ayriimasiyla son
bulacaktir.

1.2. Sesin Dilde ve Karakterde Yansimasi
Oyunun titizlikle 6ralms dil yapisi daha en
basinda, oyunun alt baghginda ve kisilerin ad-
larinda, ses 6zelliklerinde kendini géstermeye
baslar. Oyunun alt bashgd: “0¢ ses igin” tanim-
lamasi getirir ve farkli ses Ozellikleriyle orllen
bir atmosferin icine ¢eker. Evin erkedi Sinan
“Tenor”, kadin, Esin “Alto”, misafir, Ercan “Bas”
olarak tanimlanacaktir. Ses ¢zellikleri oyun ka-
rakterlerinin kigilik yapilariyla titizlikle bulustu-
rulur.
Oyunun ‘sevilen’ kigisi Sinan en “ylUksek” er-
kek sesi olan tenor olarak tanimlanir. Etkileyici,
kendisine ¢ceken, gUclU sestir tenor, oyunda ikKi
cins tarafindan da “sevilen” kigidir, sesi dogal-
dir, baskin olmak gibi bir ¢gabasi hi¢ olmaz, ak-
sine denge saglamak ister.
Alto ise “kalin” kadin sesidir. Sevgisiyle baskin
olmaya caligsan, sevilen Kigiyi etki alanindan ¢i-
karmak istemeyen, sirekli kalin tonda kendini
hissettiren Esin’in sesidir.
Bas ise en “kalin” erkek sesidir, nadir bulunan,
Ozellikli bir ses yapisidir. Etki alani kurmak is-
teyen, baskin olup elde etmek isteyen, kendi-
sinden emin olsa da yalnizh@iyla ayriksi kala-
bilen, sevgisini kalin tonda soyleyen misafirin,
Ercan’in sesi.
Ad sec¢iminde de dilin, hece ve harf uyumunun
(ayni zamanda oyunsu yapisinin) korundugu
goérulecektir. ‘Sevilen’ ve ‘degisen’ kisinin adi
olan Sinan, seven ve degismekte zorlanan kisi-
lerin adlarindaki heceleri, harf uyumunu adinda
barindirir: E-Sin... ve Erc-an... ‘Seven’ kadinin
ve erkegin adlarn ayni harfle, E harfiyle bagla-
maktadir. E harfi ‘seven’ deki sesli harftir, ‘sevil-

mek’ s6zcugunun de baskin sesidir.

2. Sevilmek Oyununun Radyo
Oyunu Ogzellikleri
2.1. Ozgiin Bir Radyo Oyunu

Oyunun konusma 6rgusiine gegmeden dnce
efektlerinin kullanimina da dikkat cekmek gere-
kiyor. Efekt kullaniminin 6zellikle radyo oyun-
larinda en 6nemli sessel anlatim araglarindan
biri oldugunu, oyunun imaj yaratarak dinleyici-
nin imgeleminde istenen atmosferi kurdugunu
sdyler, Turgut Ozakman (1998: 232). Efektlerin
oyunda ayr bir ¢agrisim zenginligi sagladigini
sOylemeliyiz dncelikle. Daha oyunun basinda
yazilan efekt neredeyse blutin atmosferi vere-
cek, oyun boyunca yasanacak derinlikli ¢atig-
malara, ic aksiyonlara perde aralayacak, oyu-
nun kurgu battnltgine yayilacaktir. Masanin
Uzerine birakilan tabak, catalin sertgce birakil-
masi, sinirli, tez canl gidis geligler, 6fke sezilen
ic gekisler oyunun ilk kriz noktalaridir.

Sinan, hemen yakinda, icini ¢ceker, girtlagini
temizler; yutkunma sesi. Yaklasan bardak ¢in-
glltilan, tabak, catal, bicak sesleri. Bunlar ma-
sanin Uzerine sertge birakilmaktadir. Mikrofona
yaklagsan kadin adimlari gene uzaklasir; sinirli,
tez canli bir gidis geligle birlikte, sert¢ce duzen-
lenen sofra takimi. Sinan gene igini ¢eker; bu
kez, biraz Ofke de sezilir bu i¢ ¢ekiste (Karasu,
1999: 201).

Bir takim efektler ise ayrintici kalmaktadir bir
radyo oyunu icin. Bazi noktalarda betimleme-
ler, sahne direktifi ya da radyo efekti olma 6zel-
ligini asan ayrintilarla orilecektir. Ama duygular
ve i¢ aksiyon i¢in oyuncuya yardimci olabilecek
ipuclari icerdigi séylenebilir.

“Dingin bir sdyleyisle; alayl degil, ama duygulu
da degil; belki biraz sogukca”

“Ofkelenmis bir gocukla konusur gibi”
“Catismaga kararli, dingin.”

“S6z0 kesercesine ama ¢ok dingin, agir’
“Uzaktan, dingin, handiyse merak ederek.”
“En rahat sesiyle. Ancak, belki, biraz gereksiz
bir hizla”

“Tamamiyle duygusuz, dumduiz sdylenmis bu
sOzlerden sonra ansizin yumusaklik, tatlihkla”
Alintilardan da anlasgilacagi gibi Bilge Karasu
duygu degisimlerini, birbirine zit gibi gérinen
duygulari ayni anda sese yansitmay! istemek-
tedir. Bu da ses Ozelliklerindeki ezgiyi ¢ogalt-
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mak, sesin kullanimini farkli denemelerle si-
namak, duygulari sorgulayabilmek, cagrisim
zenginligini arttirabilmek igin bilingli bir se¢im
olarak dikkate alinmalidir. ‘Dingin’lik vurgusu
da 6nemlidir. Dinginlik hali batin oyuna ya-
yiimistir. Catismanin doruk noktasina ulastig
yerde bile konugma 6rgUsundeki dinginligin yi-
tip gitmesini istemez Bilge Karasu. Sevilmek ve
sevmek fiillerinin dinginlikle bir bagdi oldugunu
ddsundardr.

Radyo oyunu en i¢sel duyumuza, igitmeye
yaslanir.

Radyo oyunu U¢ tuglas! — insan sesi, mizik,
efekt — ile dinleyiciye ulasgir. Yapisi nedeniyle
yaslandigi tek duyu, battin 6bdr duyularin yeri-
ne gecer. (...) Radyo oyunu dinlerken nesneleri
gOrar, tat ve kokularini alir, onlara dokunuruz
adeta. (Ayvaz, 1986: 72).

Ulkil Ayvaz’'in belirlemesi Bilge Karasunun
neden Ozellikle ses i¢cin metin olusturdugunu
da aclklamaktadir. Denemek istedigi, dilin ses
Ozelligini 6ne ¢ikarmaktir. Okunmasi saglansa
bile sessel yapi oyun dili igcinde kendini koruya-
caktir. Radyo oyununun ayirt edici en énemli
dzelligi hayal giictinde ortaya ¢ikar. isitme du-
yusuyla birlikte hayal glcinin de canlanmasi
istenir. Hayal glcUnUn canlanmasi dilin ezgisel
yaninin bildirimsel etkisini saglayacaktir. Rad-
yo oyunu bu ¢zelligiyle cagrisimlara ardina dek
kapi aralayacaktir. Cagrisim zenginligi dilin im-
gesel gictni de harekete gecirecek ve dinleyi-
ciyi tiketen olmaktan c¢ikarip Uretken kilacaktir
(Ayvaz, 1986: 106). Diyalog 6rgUstndeki hem
gundelik olabilen hem de siirsellige yaslanan
sOyleyis ¢agrisimsal anlami daha da gorunar
kilar.

Radyo oyununun sese dayal oldugu dusunul-
dugunde ezgisel uyumun, ses Ozelliklerinin ¢cok
islevsel olarak kullanildigi da sdylenebilir.

Sinan: Ugiimiiz de, simsiki kapali oda-

lardan Cikip kurtulmanin disini gorduk belki

de...

Ercan: Olume kosar gibi azgin...

Esin: Saygisiz...

Sinan: ~ Uykunun yirtildigr alaca

karanlikta Insanin insani éldUrebilecedi nokta-

da

Ercan: Oldiirmeden, anlagmadan...

Esin: Konustuk durduk, vaktimizi
OldUrmek ister gibi.

(Cok yumusak)
Gidin artik. (Karasu, 1999: 226).

2.2. Radyo Oyunundan Sahneye

Radyo oyunu olarak yazilmig olan oyun 2000
yilinda Aksanat Produksiyon Tiyatrosu’nda Isil
Kasapoglu’'nun rejisiyle sahneye tasinir. Oyun-
da Tilbe Saran, Cuneyt Turel, Kéksal Engur rol
alir. Ayseqgul YUksel ve Sevda Sener oyuna ilig-
kin ¢cok olumlu birer yazi yayimlarlar. Titiz ¢ali-
siimig oyunun ustalikl oynanisini dverler (Se-
ner, 2005: 110). Esen Camurdan ise olumsuz
bir bakigla ele alir oyunu. Bu tar metinlerin ali-
silagelmis tiyatro yapisina sigamayacak, o ka-
hplarla aktarilamayacak seyler anlattigini, hak
ettikleri bicimde sahneye tasgiyabilmek igin yeni
bicim, yeni dil arayiglarina girmenin kaginilmaz
oldugunu séyler (Camurdan, 2000: 47).
Camurdan’in  sahnelenmesini  olumsuzlama-
sina karsin yeni bicim ve dil arayisini gerekli
gdrmesi oyuna bakacagimiz nokta i¢cin 6nem-
li. Oncelikle Bilge Karasu’nun metni bir sahne
metni degil, radyo oyunu metni. Ustelik radyo
oyunu metni olarak da deneysellige yakin bir
yazinsalliga sahip. Buna karsin yeni bicimler
icin oyun dili olarak yeni bir dil ortaya attigini
sOyleyebiliriz.

3. Sevilmek Oyununda Oyun Dili
3.1. Dili Kullanigi

Bilge Karasu, butln yapitlarinda titiz bir dil,
ses ve goruntd ustasi gibi ¢aligir. Bir kuyumcu
isciligiyle olusturur kullandigi dili. Dengeli ol-
masil i¢in caba harcanan, surekli yeniden CUreti-
len, 6lcUimUs bigilmig, hesaplanmig bir dil. Dilin
matematigini, kurgusunu metnin ve Kigilerinin
Ozellikleriyle bulusturmak ister. Ses Ozellikleri
sadece radyo oyunlari icin gecerli degildir. BU-
tin yazi evreninde dilin ezgisel yani agir basa-
caktir. Ornegin sdzcilklerin eklerinde kullandig
“g” eskilerden gelen ama zamanla unutulan bir
kullamimdir; kurmaga, yapmadga, anlatmada,
paylagsmagda gibi... Bu kullanim, sesin olanak-
larini ve metnin ritim yapisini zorlayacaktir.
Nurdan Gurbilek, Karasu’nun dil anlayisini
sOyle dzetliyor:
islenmis, Gizerinde ¢ok calisiimis, oynanmis bir
dil. Ritim dusunulerek, ses dusunulerek, gor-
sellik dugUnulerek kurulmus, kurgulanmig, ku-
sursuz olmasi istenmis bir dil. Bu kusursuzluk
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isteginde bir haz arayisi, bir sisleme c¢abasi
gOrulebilir (Gurbilek, 1995: 81).

Dildeki bu 6zene, matematige ragmen Kara-
su’nun metinlerinin igreti durmayan, sahici, aki-
¢l metinler olduklarini séyler, Gurbilek, ayni ya-
zisinda. Kiyida kosede kalmig sdzcUkleri, yeni
yeni kullanilan sézcuklerle bulusturmasina,
hatta yetmedigi yerde kendine 6zgu sozcukler
Uretmesine karsin sahiciligi kaybolmayacaktir.
Bu nokta ilgi ¢ekicidir. Radyo oyununda da ayni
dil matematigini, dil titizligini gorebiliriz. Ayni
sekilde, mustulamak, musiki gibi az kullanilan
sOzcUkler, yitik, dingin, Urkek gibi yeni yeni kul-
lanilan sozcuklerle uyum iginde olur. Var olan
sOzcUkler yetersiz kaldiginda ise ¢ingilti, devim
gibi Karasu’ya 6zgu sbzcUkler yerini alacaktir.
BUtln bu sbzcik kullanimlarinin dengesi, ses-
sel uyumu ¢ok dnemlidir. O ezgisel yapi dilin
igreti durmasina, sahiciligin bozulmasina izin
vermez. Konugsma &rgusuntn akiciligr bozul-
maz.

3.2. Oyun Dili Ag¢isindan

Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani’nda dra-
matik metinlerde dilin kullanim &zelliklerinden
s6z eder. ilk dzellik dilin sdzlik anlaminin di-
sinda cagrisimsal 6zelliginin olmasidir. Dra-
matik metinler sadece s6zIik anlamiyla yetine-
mezler. Dil, diyalog yapisinin her bir biriminden
aksiyona dayali, devingen anlam katmanlar
olusturacaktir.

So6zcuk anlaminin ardindan, aksiyonu saglayan
anlam, daha sonra da psikolojik, sosyolojik ve
kultdrel yonden cagristirdiklariyla gbndergesel
anlamlar gelecektir. ikinci 6zellik; oyun dilinin
ayni zamanda karaktere yUkledikleriyle ayri bir
yapisi vardir. Karakterin aksiyonunu sagladigi
gibi, onun Ozelliklerini de olusturacaktir. Or-
negin Ibsen’in Nora oyununda hamala verilen
bahsis Nora’nin musrif bir kadin oldugunu gos-
terdigi gibi, bagka bilgileri de igerir; toplumsal
konumu, kendini kanitlama gereksinimi gibi...
(Esslin, 1996: 67).

Oyun dilinin sessel dzelliklerinden de s6z eder.
Oyuncu igin dilin ses yapisi énemlidir. Tonla-
malarla, vurgularla, volimlerle olugsan konus-
ma, dilin anlamlarini agida ¢ikaracaktir (Esslin,
1996: 71).

Bilge Karasu'’nun Sevilmek adli radyo oyunu
bir dramatik metnin igcermesi gereken butln
dilsel yapilar icermektedir. S6zcuklerin anlam
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katmanlari oyunun i¢ aksiyonunu atesleyip
surdurecektir. Kapal bir metin olmasina kar-
sin ¢agrisim zenginligiyle segilen sozcukler art
anlamlari, metnin sosyolojik, psikolojik, kulttrel
yapisini icinde barindirr. Karakterlerin ¢zel-
likleri diyalog diuzenine yansimistir. Eksiltmeli
bir anlatim secilmis olsa da karakterin yapisini
sOzcUklerin cagrisimlariyla ¢ikarabiliriz.
Ornegin oyunun iki erkek karakterinin konus-
masil, bir yandan degismeyi icerirken, bir yan-
dan sevginin degismekle olan bagini ortaya
atacaktir. Secilen s6zcuklerin, kisa, eksiltmeli,
tekrarli soyleyisi art anlamin da sorgulanmasi-
ni saglayacak, iki erkegin gecmiste sevqili ol-
duklan sezdirilecektir. Ayrica bu diyalog iki er-
kegin karakteristik 0zelliklerinin de belirleyicisi
gibidir: sevilen, 6zlenen ama degdisen Kisi ile,
degismeyen ama istenmeyen Kisi.
Ercan (Kitaptan Okur Gibi):

“Bir gun gelir, sevdiklerini

Sevmeyebilirsin artik...”
Sinan: Derdin, biliyorum.
Ercan: Derdim... “Kendini

Yalana kul etmek neye?” derdim...
Sinan: Sevginin 6l1umlU olduguna beni de

inandirmak isterdin her zaman.

“Bosluklari, yolun engebelerini

agbilecek

Bir sevgi olamaz m1?” derdim ben de

Sana... Demeyecedim artik.
Ercan: Olller dirilmez. Anlamigsin.

Sevindim.
Sinan: Neye geldin dyleyse?
Ercan: Seni hala sevdigim igin!
Sinan: Sevmeyebilirdin de...

Ben de... Seni seviyorum...

(Durarak... Uzerine basa basa.)

Hala...
Ercan (ilk olarak, biraz sinirlenir gibi):

Hala, ha?.. Urkmen neden o halde?
Sinan (Cok dingin):

Urken eden yok... Olsa da

Bir Grkeklik... Ne cikar? (Karasu, 1999:
209).

Ayni sekilde evin kadini Esin, sofra kurmayi
degisik bahanelerle durmadan geciktirecektir.
Sofra kurmayi istemez aslinda. Ya da gelen ar-
kadasin sofrada olmasini istemez demek daha
dogru. CUnkl oyunun sonunda, gelen misafir
gittikten sonra, kocasini, yani sevdigi kisiyi,
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sofra hazir diyerek sofraya davet edecektir.
Asagidaki diyalog hem kadinin geciktirmesini
acik etmektedir, hem de gelen misafire kargi
kadinin tedirginligini, gerilimini yansitmaktadir.
Ayni zamanda evli ¢iftin durumunu, kadinin ki-
silik Ozelliklerini ¢cagrisimlar yoluyla seyirciye
sezdirir.
Esin: Ben geldim diye sustunuz sanmigtim.
Yaniimigim.
(Susar. Duraksayarak.)
Et pismedi. Tavayl atesten indirdim
cunka.
iciyordunuz. Keyif tamam olsun dedim.
Cok mu aciktiniz yoksa?
Ercan (Alayci gibi):
Y0000...
Sinan (Kendi sOzlerini hatirlatir gibi):
Sen dedindi... Tiyatroya...
Esin: Geg kalmazsiniz. Erken daha.
Tavayi indirdim de...
Yemek kitabini karistirdim durdum.
Ercan (Gene alayci):
Bir sey buldunuz mu bari?
Esin:  Kuzum, takilip durmasaniz a bana!
Ercan (Uzata uzata):
Estagfurullah! Yeni evlenmig
kadinlar
Yeni yemekler ararlar genellikle
Yepyeni yemek kitaplarinda...
Orselenmemis, gicir gicir kitaplardir
Onlar... (Karasu, 1999: 207).

Martin Esslin’in sz ettigi ses 6zelliklerinin de
yukaridaki tonlamalarda, vurgulamalarda et-
kili olacag! gorulebilir. Ayrica karakterlerin ses
Ozellikleri de bu tur diyaloglarda titizlikle kulla-
nilmigtir. Ses kullaniminda oyuncunun arayis-
lari, duygularin ayrintilarini agiga ¢ikarmaktaki
farkliliklar dilin yapisini daha bir 6éne cikarir.
Seslendirme i¢in degisik olanaklara kapi aralar.
Yukaridaki alintilardan da kolaylikla géruleceqgi
gibi U¢ noktalarla eksiltilen, ¢agrigimlarla asil
anlamin diginda gdndermeler yapan, siirsel bir
sOyleme yaslanan, parantez ici direktifleriyle
duygu Ozellikleri arayan bir oyun dili kullanihr.

Murat Tuncay, oyun diline iligkin tartigmalari
ele aldigl yapitinda “yazi dili” ile “konusma dili”
arasindaki farka dikkat ceker. Pek ¢ok oyun
yazarl konugsma dilinin sahne igin daha 6nce-

likli oldugunu soyler. Yasamin dilinin sahnede
olmasi gerektigini savunur. Yazi dilinin de oyun
dili olarak kullanilabilecegini, hatta siirin diline
yaklasiimasi gerektigini savunan oyun yazarla-
r da vardir. Oyun dilinin zelliklerine deginen
Tuncay, sahnenin yasamin dilini korumasinin
Onemli oldugunu ama buna karsin ¢ok daha
yogun anlatim 6zelliklerini de barindirmasinin
gerekliligini sdyler. Az sdzle ¢ok sey anlatabil-
menin, ¢atismay! en gucll sekilde ortaya ko-
yabilmenin, gereksiz sdzlerden kurtulup sinirli
sure icersinde beklenen iglevi yerine getirebil-
menin, aksiyonu ilerletebilmenin yolu yogunlu-
gu olan bir dil kullanimidir, ama yasamin dili de
unutulmamalidir (Tuncay, 2004: 61).
Bilge Karasu, dil anlayisiyla, yazi dilinden oyun
diline ulasmaya calisanlara yakin duracaktir.
Dili yazi dili olmasina karsin akicidir, yasamin
dilinden uzak degildir. Nurdan Girbilek’in s6zu-
nu ettigi gibi dilin yogun kullanimi, farkli s6zcuk
secimleri, 6z Turkceci yaklagsim Karasu’nun
dilinde akicihd bozmayacak, igreti durmaya-
caktir. Radyo oyununda da ayni akicihgi, ritmi
korur, yazi dilini yagsamin diliyle bulusturur.
Esin (igneleyici. Ercan’a dénerek):

Merak edecektik neredeyse. ,

Nerelerde Kaldiniz?

(Gene ev kadini. Gorevli sesiyle.)

Yemegi getireytim mi?
Sinan: Hazir mi?
Esin: Siz hazir olun da...

Eti bekletecek degilim tabii.

Simdi koyacagim tavaya.
Ercan (Gllen bir sesle):

Ben de delige dusmedigimi

Mustulamaya geliyordum. Oysa

Gok daha 6nemli sorunlar varmig

CozUlecek.

(BUtdn inceligiyle. Sakayi birakarak.)

Siz ne derseniz o olur. Oturun!

Oturalim.

Kalkin! Kalkalim... Hay Allah!

Havluyu da getirmigim...

Ddvmeye kalkmayin beni sakin...

Simdi gider, yerine birakirim.

(Karasu, 1999: 203).
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Sonug

Batdn yapitlarinda dili bayUk bir 6zenle, ma-
tematiksel bir dlzenle, yogun bir anlatimla,
kusursuzluga varan bir bicimde kullanir Bilge
Karasu. Yazi evrenini, deneysel olana, denen-
memis olana, tlrlerarasi gegislere, yeni metin
olusumlarina ac¢ik olarak olusturmustur. Metin-
ler arasi denemelerinden biri de Oncelikle sese
dayandirdigl radyo oyunlaridir. Az yazdigi bu
trdn icinde Sevilmek oyunu 6ne ¢ikmaktadir.
Sevilmek oyunu dilin kullanimi agisindan Bilge
Karasu metinlerinin buttn ézelliklerini barindir-
maktadir. S6zclik seciminden, eklerin kullani-
mina, eksiltmeli anlatimdan, anlam katmanlari
olusturmaya, cagrisim zenginligine kadar...

Oyun dili agisindan dustindigimuzde ise
Bilge Karasu’nun dil kullanimi 6zgUn bir yerde
durmaktadir. Cunkd oyun dilinin gereksindi-
gi 6zellikleri karsiladigi gibi giire yaslamaktan
cekinmedigi edebi dilini de en yogun bigimiy-
le korumaktadir. S6zIUk anlamlarinin disinda
cagrisimlariyla, goéstergeleriyle, mekanindan
atmosferine kadar oyunu her ydnuyle kusata-
caktir. Karakterlere yUkledigi psikolojik, sos-
yolojik derinlik onlari canh kilar. Yagamin dilini
unutmadan yogun bir anlatimi saglamakta guc-
Uk cekmez. Ses ve ezgisel Ozellikleriyle oyun-
cunun kendi olanaklarini zorlamasini gerektirir.
Oyun dili olarak Bilge Karasu'nun dili, giina-
muzdn dil savruklugunda dramatik yazin igin
Onemli bir kilavuzdur.
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