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Kendi Adina Konugan Kadinlar: Sahnedeki Kadinlarin Otobiyografik Anlatist Uzerine’
Emel Uzun Avci ™

Giris

Tiirk¢e yazina bakildiginda sahnedeki kadinlarin, yogunluklu olarak da tiyatrocu kadinlarin
otobiyografilerini yazdiklarini goriiyoruz. Swra dist hayatlar yasamis, televizyon éncesi donemin
yildizlart olan tiyatro oyuncusu kadinlar, 90°li ve 2000°li yillarda otobiyografilerini yazmislar ve ani
kitaplart kaleme almislardir. Bu ¢alisma baglaminda Tiirkiye tiyatrosunun dort onemli kadin oyuncusu
olan Macide Tamw, Sirin Devrim, Giilriz Sururi ve Nedret Giiveng’in otobiyografik metinleri ele
alimmaktadir. Calismada, 1922-1930 yillart arasinda dogmus, ayni kusak olarak degerlendirilebilecek
dort oyuncu kadinin, benzer bir toplumsal alanda ve daha ozel olarak da ayni tiyatro kamusu igerisinde
gecirdikleri yasamlarimi birer anlati olarak nasil kurduklari sorusunun cevabi aranmaktadir. Bu
kadinlar neden otobiyografi yaziyorlar? Nasil anlatilar ortaya ¢ikiyor? Onlardan onceki kusaga
mensup kadinlardan farkli olarak neler anlatiyorlar? Neleri anlatmiyorlar? Bu hayat hikayelerinde
nasil bir benlik kurgusu var ve toplumsalla olan iliskisellik nasil tesis ediliyor gibi sorular tizerinden
otobiyografik metinlerin yeniden okunmasi amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: otobiyografik anlati, kadin anlatisi, Tiirkiye tiyatrosu, tiyatro oyuncusu kadinlar.

Women Speaking on Their Behalf: On Autobiographical Narratives of Women on Stage

Femininity and masculinity are the outcomes of a social reproduction rather than a biological one. It is
possible to see the traces of this social reproduction in issues as to the positioning of the woman in the
social life, working life, and domestic labor. The structure that works against the woman with regard to
the domestic division of labor, also affects the working life of the woman, in this context, the gender-
based pressures experienced by women in the academia constitute the subject matter of this study. It is
the main purpose of this study to reveal the role conflicts of women in academic life through gender in
general; and through motherhood, in particular. I have drawn upon Walby's patriarchal theory and
Acker's theory of gendered organisation to achieve this aim. I carried out in-depth interviews with six
female academicians from various departments of the Faculty of Letters at Ege University, a long-
established university in a professional sense of belonging has been developed and my experience about
femininity has been shaped. In accordance with the feminist methodology, I descriptively analyzed their
gender-based experiences throughout their academic careers. The findings of the field research
indicated that the women may well encounter with masculine domination even in academia, which is
expected to be relatively democratic throughout the whole process in which they entered to the
academia, they pursued their academic careers, they got married and they had children.

Keywords: autobiographical narrative, women narrative, Turkish theatre, theatre actresses.

1970’11 yillarda Bat1 Avrupa’da gelisen feminist hareketin, toplumsal bilimlere yonelik en carpici elestirisi,
“kadinlarin tarihte bilgi iiretme siireglerinden diglanmig oldugu ve kadinlarin diinyayi tanimlama, anlamlandirma
olanagindan yoksun birakilarak deneyimlerinin gdriinmez kilindigiydi” (Berktay 2010, 26-27). Bu elestiriden
hareketle feminist tarih¢ilik ilk doneminde kadinlar1 goriiniir kilmak, “kadinlar tarihe yazmak”™ siariyla yola ¢ikti
ve kaginilmaz olarak istisnai kadinlar tizerine yogunlasti (Berktay 2010, Tekcan 2005). Tiirk¢e yazindan da
kadmlarin tarihine bakmanin 6nemli kaynaklarindan biri olan otobiyografik metinler iizerinden yiiriitiilen
arastirmalar, kaginilmaz olarak istisnai kadinlara yogunlasan bir egilim gosterdi®.
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Nazan Aksoy Kurgulanmis Benlikler: Otobiyografi, Kadin ve Cumhuriyet adli 6ncii ¢alismasinda kendi
hayatlarin1 anlatan, cumhuriyetten 6nce dogmus ya da cumhuriyetle yasit kadinlarin modernlesme siireci
icerisinde cercevelenen otobiyografilerini inceleme altina aliyor. Aksoy’un otobiyografik metinlerini yeniden
okumaya tabi tuttugu gazeteci, yazar, siyaset¢i ve dgretim iiyesi olan bu kadmnlarin hayatlarin1 anlatmaya deger
kilan sey, ‘cumhuriyet’, ‘modernlesme’ ve ‘kadin haklari’ {iggeni igerisinde, nerede eylem iginde olduklari
meselesi. ‘Cumbhuriyetin bu ilk kusak kadinlar1 disinda, baska hangi kadinlar hayatini anlatmaya deger buluyor?’
diye soruldugunda ortaya “sahnedeki kadmlar” bashgn ¢ikiyor.® Yasadiklari donemin iinliileri olarak
nitelendirilebilecek tiyatro oyuncusu kadinlar, artik onlar1 pek de tanimayan bir jenerasyona hayat hikayelerini
anlatiyorlar; otobiyografilerini yaziyorlar, anilarim1 kaleme aliyorlar, nehir sdylesiler yapiyorlar ve ozellikle
1990’11 ve 2000’11 y1llarda biyografileri kaleme aliniyor.

Otobiyografi, yazmaya deger bir hayat yasadigi fikrine sahip, siradan olmadigini diigiinen bireyin
kaleme aldig1 ve bu nedenle ben-merkezci ve narsist nitelikler tastyan bir tiir olarak nitelendiriliyor (Aksoy 2009,
166). Hayatin1 farkli roller igerisine girip ¢ikarak gecirmis, kendisine yoneltilen bakislari, aldigi alkislar
onemseyen, performansini izleyicinin bakisi {izerinden kuran bu kadimnlar i¢in begeni, basart ve onaylanir bir
benlik imgesi ¢ok onemli. Giilriz Sururi “...tiyatrocu gosteris¢i kisidir. ... Meslegini seyredilerek siirdiiren
herkes igin boyledir bu” (2016, 84) diyerek bu durumun tespitini yapiyor aslinda. Heniiz televizyonun giindelik
hayat1 kusatmadigi ve tiyatronun ¢ok daha popiiler oldugu yillarin yildizlari olan bu kadinlarin kalict olmakla
ilgili bir talepleri var. Neden otobiyografilerini yazdiklar1 sorusuna tam da bu noktadan hareket ederek cevap
vermek miimkiin; unutulmaya tahammiilsiizliik ve kalici olma istegi. Daha da onemlisi diger tiim otobiyografi
yazarlar1 gibi kendini 6nemseyen bu kisiler “...en dogru kendi imajini, kendi tanikliiyla diinyaya birakmak...”
istedikleri igin yaziyorlar (Durakbasa 1995, 8).

Bu ¢alisma baglaminda Tiirkiye tiyatrosunun dort 6nemli kadin oyuncusunun otobiyografik metinleri
ele alinmaktadir: Macide Tanir, Sirin Devrim, Giilriz Sururi ve Nedret Giiveng.® 1922-1930 yillar1 arasinda
dogmus, ayni kusak olarak degerlendirilebilecek dort oyuncu kadinin, benzer bir toplumsal alanda ve daha 6zel
olarak da ayni tiyatro kamusu igerisinde gegirdikleri yasamlarini birer anlati olarak, nasil kurduklari sorusunun
cevabr aranmaktadir bu c¢aligmada. Bu kadinlar otobiyografilerini neden ve ne zaman yazmiglar? Onlardan
onceki kusaga mensup kadinlardan farkli olarak neler anlatmislar? Neleri anlatmamislar? Bu hayat hikayelerinde
benlik kurgusu ve toplumsalla olan iliskisellik nasil tesis edilmistir? gibi sorular c¢aligmanin g¢ercevesini
olusturmakta.

4

Bir Kadin Anlatis1 Olarak Otobiyografi

Otobiyografi tiirii, bilimsel devrimlerle gelisen, diinyay: akliyla ve bilim yasalariyla kavrayabilen, “bilen 6zne”
anlayis1 hakimiyetinin bir tiir anlatisal ¢iktis1 olarak tanimlanmakta. Durakbasa’nin ifadesi ile Bat1 kiiltiiriiniin
iriinii olan otobiyografi “Kendisini evrenin merkezine koyan, doganin hakimi, kendi dogasina hiikkmedebilen
Batili erkek bireyin Oykiisiinii belirli bir formda dile getiriyor.” (1995, 7-8) Bati diisiincesinin temel
ikiliklerinden biri olan akil/erkek- duygu/kadin ikiligi, kadini akil alanindan dislayan kavrayisi, otobiyografiyi de
erkek ugrasi olarak tanimlamay1 zorunlu kiliyor. Ataerkil toplum diizeni igerisinde kadinin 6zne konumu elde
etmesinin giicliigli ve sorunlu yapisi, kadinlarin hayat hikayelerinin, bu tiiriin alanindan kovulmasma neden
oluyor (Basli 2005, 92).

Heilburn, Barthes’in “yasamoykiisii adim1 agzina almaktan korkan romandir” soziine referansla,
yagsamoykiilerinin kurmaca oldugunun ortaya ¢iktigini sdyler (1992, 20). Otobiyografi yazari yasam anlatisini
kurarken, kendi ge¢misini ve benlik imgesini, makul ve makbul bir bigimde kurgulamay1 ve sunmay1 hedefler.
Tutarliliga duyulan ihtiya¢ onu ge¢misindeki bazi seyleri ayrintili anlatmaya, bazilarin1 sadece animsamaya,
bazilarim1 da tamamen susturmaya, unutmaya tesvik eder (Durakbasa 1995, 8). Gec¢misi hatirlama, bir hikaye
olarak yeniden kurma etkinligi bu hatirlayis ve unutuslarin gerilimi igerisinde gergeklesir.

Hem biyografinin hem de otobiyografinin klasik ornekleri, kronolojik bir akisla yazilmis ve temelde
basar1 anlatis1 kurmayr hedeflemis metinlerdir. Konu kadmlarin otobiyografileri oldugunda bu iki unsur da
sekteye ugramaktadir. “Klasikleri -erkeklerin yasamlarini1 ya da onlarin yazgilarindaki kadinlarin hayatlarini-
okumanin tersine, kadinlarin yasamlarmin okunmasi, ‘elestirel’ ya da yasam Oykiisel ‘siradanliklar’ kalibi
olmaksizin diigiinilmelidir” (Miller’dan akt. Heilburn 1992, 13). Ciinkii kadinlarin otobiyografilerine bakmak,
kadin anlatisinin niteliklerini anlamak yaninda, toplumsal cinsiyete dayali kimligin nasil kuruldugunu, kadinligin
nasil inga edildigini, birey-toplum iliskisinin, smifsal iligkilerin, toplumsal normlarin nasil isledigine bir haritaya
ulagmayi saglar (Personal Narrative Groups 1989, 8).
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Kadinlarin otobiyografilerine iliskin nitelikler c¢esitli kaynaklarda soyle siralaniyor:  Kadinlar
basarilarini kabullenmekte ¢ekingendirler, acilart ve basarisizliklar: sahiplenir basarilarini ise sans, tesadiif gibi
kavramlarla aciklama egilimindedirler; hirs ve 6tke kavramlarina kendilerine yasaklarlar, otobiyografilerinde
0zel alani gorlinmez kilip kamusal alandaki goriiniimleri iizerine yazmayi tercih ederler; 6n plana ¢ikarmak
istedikleri kamusaldaki portrelerini ¢izmeyi hedeflerler, dostluk, arkadaglik gibi temalara metinlerinde ¢ok da yer
vermezler; toplumsal olaylarla daha zayif bir iligki igerisinde, bigimsel olarak pargali ve kronolojik olmayan bir
anlatt kurarlar vb... (Heilburn 1992, Unlii 2015, Aksoy 2009). Bu yargilar etrafinda yapilan bir okuma,
kadinlarin otobiyografik anlatilarinin ¢ok¢a bu nitelikleri tasidigini ancak, hakkinda bu kadar net genellemeler
yapilamayacak bir c¢esitlilik de sundugunu gostermektedir. Corbett (1992), kadin otobiyografilerinin
genellestirilemez oldugunun altini net bir sekilde ciziyor. Kadin otobiyografi yazarinin, hayat hikayesini nasil bir
iligkisellik i¢cinde yazdigina bakmak bize benligin, kadinligin nasil kuruldugunu, ortaya ¢ikarilmasi hedeflenen
portrenin niteligini ve duygusunu sunuyor. Hangi kadinlarin hayatim1 “yazmaya deger” buldugu, neden
yazdiklari, nasil hikayeler olusturduklar: {izerine soru sormak, kadin deneyiminin paylagilma bigimlerini goriiniir
kilmay1 sagliyor.

1980 ve 90’1 yillarda tiyatro iizerine galisan feminist akademisyenler, kadin tarihinin pesine diisme
egiliminin bir pargasi olarak kadinlarin tiyatro tarihindeki silik goriintiisiinii canlandirmaya calismis, tiyatro
tarihinin kadmn figiirlerini otobiyografileri aracilifiyla yeniden tanimak ve tanitmak amaciyla bir dizi ¢alisma
yapmuslardir.® Tiyatro literatiirii ve feminist bakis igerisinden, performans kavramini merkeze alarak yapilan bu
analizler, hayatin1 sahnede, bagkalarmin kaleme aldig1 karakterlere biiriinerek gecirmis kadinlarin hayatlarina
bakmak i¢in degisik ve yaratici bir perspektif sunuyor.

Maggie Gale ve Viv Gardner, oyuncu kadinlarin otobiyografilerinde kendilerini birey olarak sunmak
yerine, bir grubun iginde konumlandirdiklarini ve isimlerini tiyatro tarihine bir grubun bir pargasi olarak
yazdirmay: hedeflediklerini sdylityorlar (2005, 4). Mary Jean Corbett (1992), Viktoryan burjuva ideolojisinin,
kadin1 ev iginde tanimlayan ve “kendilik bilincini kurmaktan” alikoyan baskici yapisi igerisinde, kadinlarin
otobiyografilerini erkeklerden farkli yazdigi argiimanini vurguluyor. Ruth Amossy (1986), Hollywood’un {inli
kadin film starlarinin otobiyografilerini ele aldigi aragtirmasinda, kadinlarmn kurtulmak isteseler bile
otobiyografilerinde Hollywood’in stereotipik imgelerini vurgulayarak kendilerini hanimefendi, efsane,
muhtesem kariyerini kendi yapmig, bundan sorumlu kadin imgesi ¢ergevesinde kurduklarini soyliiyor (1986,
684). Bu calismada ele alinan dort kadin oyuncuya ait otobiyografilerin anlatisal 6zelliklerinin, daha &nce
kaleme alinan kadin otobiyografileriyle aralarinda gosterdikleri devamlilik ve kopuslar, yiiriitiilen tartismanin ilk
boliimiinii olusturmaktadir.

Dort Otobiyografi Dort Farkh Anlati

Bu calismada ele alinan kadin oyuncular 1920°1i yillarda dogmus, ilk genglik yillarin1 1940 ve 1950’lerde
yasamuis, tiyatro camiasinin farkli gelenekleri icinden gelmis kisilerdir. Macide Tanir hayatinin biiylik kismin
Ankara’da, devlet tiyatrosu sanat¢isi olarak gecirmis biridir. Giilriz Sururi ise tiyatrocu bir aileye mensup ve
Tiirkiye’nin ilk “operet primadonnas1” olarak anilan “Suzan Liitfullah’in” kiz1 ve ¢ocuk yastan itibaren tiyatro
yapmis bir oyuncudur. Nedret Giiveng, tiyatroya Izmir’de baslamis, Istanbul’da ve Ankara’da tiyatro oyunculugu
yapmis, Yesilcam’in ilk starlarindan biri olarak tanimlanan énemli bir tiyatro, sinema ve seslendirme sanatg¢isidir.
Sirin Devrim ise Amerika’da Yale Universitesi’'nde tiyatro egitimi almis, zaman zaman Istanbul’da sahneye
cikmustir ve Tiirkiye’ nin ilk kadin tiyatro yonetmeni olarak anilir.

Otobiyografinin klasik drnekleri, “tipki mutlu aileler gibi bir gesittir. Ortak bir kurguyu paylasirlar ve
genellikle birer basar1 Oykiistidiirler. Anlatilan hayat, (...) bir hedefe dogru yonelmis dogrusal bir akis olarak
sunulur” (Caglayan ve Tuncer 2011, 1). Kadmlarin otobiyografik anlatilari iizerine yapilmig akademik
caligmalarin ortaya koydugu genel niteliklerin tartismaya agilmasini gerektiren bir ¢esitlilikten bahsetmek
miimkiindiir. Ornegin Sururi ve Devrim, tam da klasik otobiyografiyi nitelemek i¢in kullamlan “kronolojik-diiz
cizgisel anlatinin” birer drnegini iiretmisken, Giiveng metninde tiirde pek de bagvurulmayan, edebi, kiiciik
Oykiilerden olusan daha parcali bir bigimselligi tercih etmistir. Macide Tanir’in metni ise herhangi bir tiiriin
bigimsel sinirlarini zorlayabilecek, yazinsal olmaktan ¢ok, konusma formuna daha yakin, higbir kronolojik hatti
takip etmeyen, son derece pargali bir anlati Srnegidir.

Bu dort oyuncu otobiyografisinin, bigimsel ve icerik olarak bir cesitliligi yansitirken, Nazan Aksoy’un
“Cumbhuriyet’in ilk kusagr” ve “Cumbhuriyet’in kizlar” diyerek tasnif ettigi, yazar, gazeteci ve siyasetgi
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kadinlarin’ otobiyografilerinden de ne kadar farkhilastiklarmin altinin cizilmesi gerekiyor. ilk kusak kadinlar
hayat hikayelerini gen¢ ulus devlet sahnesinde Cumhuriyet’in ilk nesil “vazifelendirilmis” kadinlar1 olarak
kurgularken, tiyatrocu kadinlar i¢in otobiyografilerinin zemini tiyatro sahnesidir. Cocukluktan itibaren tiyatroya
olan egilim, egitim asamasi, profesyonel kariyer siireci iizerinden kurulan kronolojik hat, zaman zaman
uzaklasilsa da tekrar geri doniilen merkezi temayi olusturmaktadir.

Aksoy’un (2009) arastirmasi sayesinde, Cumhuriyet’in ilk kusak kadinlarinin otobiyografilerinde 6zel
alana dair bilgiye yer vermediklerini, duygularindan, dnsezilerinden, riiyalarindan, arkadaslik iliskilerinden sz
etmediklerini biliyoruz. Kamusal alandaki varliklarinin altin1 ¢izmek isteyen ilk kusak kadinlar, cinsiyeti askiya
alarak 6zel alana iliskin bir sey anlatmiyorken, tiyatrocu kadinlar bunun aksi bir stratejiyle yaziyorlar. Kadin
olarak varlar; 6zel alan hep metnin i¢inde. Kadin olmanin, begenilen kadinlar olmanin, en 6nemlisi kamusal
alanda “kadin” olarak var olmanin onlar icin verili bir sey oldugu sdylenebilir. Tk kusak kadmlar asil olarak
kamusal alana ¢ikma miicadelelerini anlatirken, kadinlarin toplumdaki konumunun, erkek alanlarda kadin olarak
var olmanin yarattig1 sikintinin, baski ve en temeli kadin-erkek esitsizliginin otobiyografilerde neredeyse hig¢ yer
almamas alt1 ¢izilmesi gereken bir nokta. Bu nedenle Cumhuriyet’in ilk kusak kadinlarindan sadece on yil sonra
dogmus bu kadinlar, nasil oluyor da mevcut temadan bu kadar sert ve hizli sekilde kopabiliyorlar sorusu iizerine
diisiinmeye deger bir nokta olarak beliriyor.

Metinlerde, kamusal alanda oyuncu birer kadin olarak var olmanin hicbir ayrimciliga neden olmadigi,
kadinlarin kariyerleri boyunca hicbir baski ve sinirlamaya maruz kalmadiklari vurgusu, trettikleri piriltili hayat
hikayelerinin kurgusal bir 6gesi gibi duruyor. Sururi ve Devrim bu anlatiy1 kirtyorlar. Sururi’nin ki gibi, aile
fertlerinin neredeyse tamaminin tiyatro oyuncusu oldugu bir ailede bile, babaanne, anneanne ve babanin, ileride
kismet bulamaz gerekgesiyle oyuncu olmasina karsi ¢ikmasi, “karsilagtiklart engeller” temasmin nadir
orneklerinden birini veriyor. Sirin Devrim, Tiirkiye’de ilk kez oyun yonettigi donemde birlikte ¢alistig1 kisilerle
yasadigi c¢atigmalari, deneyimsiz bir kadin yonetmen olmasi dolayisiyla kendisine ¢ikarilan zorluklari dile
getiriyor. Tiirkiye’de oyun ydnetmeye nasil ciiret ettigini Muhsin Ertugrul’un destegi ve cesaretlendirmesine
dayanarak agikliyor. Ancak deneyimsizligini de ¢ok¢a vurgulayarak, yasadigi saldirgan ve ayrimci tepkileri de
bir anlamda mesrulastirmis ve kabul etmis gibi goriiniiyor. Tiim bu metinler iginde sadece Giilriz Sururi’nin bir
climle ile tiyatro camiasinda deneyimledigi bir tacizden espriyle karisik bir {islupta bahsediyor olmasi, kadinlarin
bu deneyimlerden azade oldugunu degil, maruz kaldiklar1 esitsizlikleri bilingli olarak anlat1 diginda biraktigini
gosteriyor.®

Sururi ve Devrim, daha iist sinif ve sanat camiasindan ailelere mensup bireyler olarak silik de olsa
esitsizlik meselesine deginirken, daha alt smif aidiyetleri bulunan Giiveng ve Tanir’in bu “esitlik” ve
“engelsizlik/destek” anlatisin1 bu kadar kararli yiiriitiiyor olmalari, alt1 ¢izilmesi gereken bir nokta. Yarattiklar
esitlik illiizyonu, kendilerini Cumhuriyet’in “modern babalarmin modern kizlar1” olarak konumlandirmalart
stratejisi ile saglaniyor (Bora 2011). Tiirk modernlesmesi kapsaminda yaratilan “yeni kadin” idealinin yaratimi
stirecinde “Cumbhuriyet kiz1” imgesi, “babanin kiz1” anlatist i¢inde kuruluyor (Bora 2011, 8). Selda Tuncer,
cumhuriyetin ikinci kusak kadinlarinin anlatilarinda babalarinin kurucu etkisini vurgularken, kadinlarin
annelerine ¢ok da yer vermediklerini belirtiyor (2014, 124). “...annelerinden bahsetmiyorlar ¢iinkii kamusal
sOylemin anlatabilecegi hikayeler i¢inde annelerinkine yer yok” (Bora 2011, 12). Tam da bu tespitten hareketle
Tanir ve Giiveng’in “esitlik”, ve hatta “kurtarilmislik” imgesini, Cumhuriyetin modernlesme ideolojisine inanmis
babalarin kizlar1 olarak kurgulama stratejisi ile basardiklarini sdylemek miimkiin. Onlarin hayat akiglarini
belirleyenin, ileri goriisli, egitimli babalarinin vizyonu oldugu belirtiliyor. Annenin metindeki yoklugu,
Cumbhuriyet’in onlar igin sagladigi ve babalarinin giivence altina aldigi “esitlik” idealini hasarsiz kurgulamay1
sagliyor. Tanir kitabin ilk kisminda babasini uzun uzun tanitirken, annesini sadece bir yerde antyor. Giiveng’in
otobiyografisinde anne metne ¢ocukluk doneminin sevgi ve sefkat odagi olarak islenmis, ancak hayatin geri
kalaninda izi silinen ve hikayesi okuyucu ile hi¢ paylasilmayan silik bir figiir olarak kaliyor.

Cocukluk, otobiyografik anlatida yaratilmak istenen kadin imgesinin belirmeye bagladigi an olarak
kurgulaniyor. Cocukluk donemine hapsedilmis annelerin varligi degil, “yoklugu” hikayenin kurucu
stratejilerinden biri olarak islev goriiyor. Sururi, Devrim ve Giiveng’in metinlerinde de gocukluk “annesiz”
gegirilen zamanlar temasi etrafinda gergeveleniyor. Sururi ¢ok kiigiik yasta kaybettigi annesinin yoklugu
iizerinden yalniz, mutsuz bir gocukluk anlatirken, Giiveng ¢ocuklugunu, anne ve babasmin bosanmasi sonucu
annesi ile ayr1 diistiigii yillar1 merkeze alarak anlatiyor. Annesiz gegen iivey anneli yillart bir kiilkedisi masali
olarak kurguluyor. Annesizligin erken olgunlastirdigi cocuk imgesi ile ileriki yillarinda onlar1 bagariya
ulastiracak olan “dayaniklilik” ve “tek basina var olabilme” gibi anlamlart iliskilendiren baglanti, hikayenin giris
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boliimiinde kurulmus oluyor. Sirin Devrim de annesiyle ayri kaldigi donemlere iliskin ¢ok benzer bir tema
icinden konusuyor. “Annesiz gegmis ¢ocukluk” temasindan hareketle, Sururi bir giiglenme hikayesi anlatiyor.
Kimligini annesiz, mutsuz, gii¢siiz bir kiz ¢ocugunun, annenin ona genetik olarak biraktigi “dogal yetenek”
miras1 sayesinde basariya ulagsmasi temas: etrafinda kurguluyor. Giiveng, anne ve babanin tekrar bir araya
gelmesi ile kiilkedisi hikayesine mutlu son yaziyor ve mutlu ailenin, sevilmis, desteklenmis kiigiik kiz1 profilini
hikayenin sonuna kadar devam ettiriyor. Sirin Devrim ¢ocuklugunda annesini, giizel davetler veren, her tiirlii
ortamda ilgi odag1 olmay1 basaran ve begenilen bir kadin olarak tasvir ediyor. ileride yasayacagi piriltili hayatin
kural ve kaidelerini, annesini izleyerek, ona dykiinerek dgrenmis bir kiz ¢gocugunu anlatiyor. Ancak masal
bigimselligi i¢inde bir ¢ocugun goéziinden kralige gibi tarif edilen bu kadmin, Tirkiye’nin en Onemli
ressamlarindan biri olmasi, anneliginin yaninda g¢ok silik bir kimlik olarak kaliyor. Tanir’in anneyi metnin
tamamen disina atan kurgusunun haricinde bu kadinlar, ¢ocukluk déneminde annenin yoklugunun ve ona
uzaktan bakmanin benliklerinde yarattig1 etki iizerinden bir portre yaratiyor ve bunu kimliklerinin olusmaya
basladig1 an olarak isaretliyorlar.

Hepsi profesyonel hayatlarin1 ayni meslegi icra ederek gegirmis olsalar da bu kadinlarin farkli sinifsal
aidiyetleri, sahip olduklari farkli egitim diizeyleri, tiyatroda mensup olduklari farkli ekoller hikayelerini ¢esitli
bi¢imlerde kurmalarini saglamistir. Tam da bu nedenle kadin otobiyografileri iizerine genellemeler yapmanin
degil, ancak farkliliklar: tespit etmenin ve anlati stratejisi ¢esitliligini vurgulamanin daha anlamli ve verimli
oldugunu diisiiniyorum. Benzer deneyim alanlart iginden {iretilen otobiyografik metinlerin ne kadar
cesitlenebilecegini gdrmek ve cesitliligi gdstermeyi hedefleyen bir okuma yapmanin kadin anlatisi {izerine de
yeni bir perspektif sunabilecegini diisiiniiyorum.

Macide Tanir: Adanms bir Portre

Macide Tanir’in otobiyografisi tam bir adanmislik anlatist {izerine kurulu. Kronolojik bir hat izlemeyen, daha
¢ok hatirladig1 anilart birbirine ekleyerek, parcali ve konusur gibi bir islupla yazilmis bu metinde kurucu tek
gergeve, tiyatroya adanmis bir hayat hikayesi. Kendisine yakistirilan “tiyatronun cadisi” benzetmesini sahiplenip,
pek bir seyi begenmeyen, “huysuz cadi” kimligi iginden yazma egilimini metnin basinda hissettiriyor. Tiyatroya
asik, ruhu tiyatro tarafindan zapt edilmis, bu nedenle de hayatin bagka alanlarinda basarisiz olmus, yalniz kalmis
bu kadmin tiyatrodan emekli edilerek uzaklasti(ril)dig1 donemde kaleme aldig1 otobiyografisinin hakim duygusu
ofke. Heilburn, “Ofke kendilerine yasaklanmis oldugundan kadinlar, yakinmalarini herkese iletmede
kullanabilecekleri bir ses bulamamislardir; ruh ¢okiintiisiine ya da delilige siginmislardir” (1992, 10) diyor. Tanir
tam da Heilburn’un bu tespitini onaylayan bir anlati stratejisi gelistirerek, 6fkesini aktarabilmesini saglayan cadi
kimligini hevesle kabullenerek yaziyor. Ofke en gok da metnin yazildigi 2000’1i yillarmn politik ve toplumsal
yapisina yonelik elestiri yapildigi anlarda ortaya ¢ikiyor. Gegmis ve bugiine ayni anda bakan ikili zamansallik
icinde kurulmus bu metinde gegmis, tiyatronun ve tiyatro izleyicisinin altin ¢agi olarak hatirlanirken, bugiinii
ifade eden kavramlar; cahillik, kent niifusunun niteliksiz artisi, sosyal ¢ilirime, adaletsizlik ve seriat tehdidi
olarak karsimiza ¢ikiyor. Diin-bugiin ikiligi, metin i¢cinde ge¢misin yumusak bir nostalji ile, bugiiniin ise 6fke
duygusu ile yazilmasina neden oluyor.

Adanmiglik anlatisinin kurulmasi, tiyatroyla ilk karsilagildigi ana iliskin bir tiir “ilk goriiste ask,”
“carpilma,” “biiylilenme” temalartyla bir hikayeleme ile miimkiin oluyor. Tanir, tiyatro sahnesini ilk kez
gordigi, ilk kez oyun izledigi ani, tiyatro oyuncusu olmaya karar verdigi biiyiilii bir an olarak isaretliyor.
Tiyatrocu olmayu, iradi bir karar ya da basit bir meslek tercihinden ¢ok, tiyatroya ilk anda duyulan agkin mecbur
biraktig1 bir tutsaklik olarak tanimliyor. Tanir i¢in “tiyatro imandir.” Tiyatroya duyulan imanin gerektirdigi gibi
yasamis birinin adanmis hayat anlatisi bu slogan sayesinde miimkiin oluyor.

Tanir kendini kiiclik yasta Oonemli sinavlari basariyla verebilen “gen¢ yetenek” olarak anlatiyor.
Konservatuar smavinda gosterdigi iistiin basari ile ilk kez simif atlatilarak 3 yilda mezun edilmesi, metinde
siklikla tekrarladig1 noktalardan biri. Dogal yetenege yapilan bu vurgu, bagka bir perspektiften, aldiklart egitim,
gosterdikleri ¢aba, ¢alisma azmi, hirs gibi unsurlari atillagtiran bir ifade bigimi olarak okunabilir pekala. “Dogal
yetenek” ve “tiyatroya duyulan ask”m vurgulanmasi ile basarinin digsal nedenleri 6n plana ¢ikariliyor. Kadinlar
hayat hikayelerini basari anlatisi tizerinden kurmuyorlar. Ya da birtakim stratejiler sayesinde basartyr kurgulanan
hayat hikayesinin igine yerlestirmek miimkiin hale geliyor. Heilburn’un ifade ettigi gibi;

“...kadin benliginin disariya acilmasi, “teki” kisiyle 6zdeslesmeye baglhdir... Kimlik, se¢ilen
bu oteki kisiyle girisilen iligkide kendine temel bulur. Boyle bir iliski olmaksizin kadinlar
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kendileri hakkinda agik sozliiliikle bir sey yazamayacaklarini hissederler; bu iligki bulundugu
zaman bile... Basarilarini agik¢a kabul etmeye yetkili hissetmezler kendilerini (1992, 17).

Macide Tanir tam da bu stratejiyle uyumlu bir bigimde, metnin basinda {ige boliinmiis bir kimlikle
tanistiriyor okuyucuyu;

“Uzun zamandir hep iki Macide olarak dolasiyorum. Ne zaman boéliindiiler hatirlamiyorum. Bir de
icimde bir ¢ocuk var ki hi¢ bliylimiiyor. Bir bedende ii¢ ayr1 kisiligi barindirmak ne kadar zor, ¢eken
bilir. Aslinda ben var ya, bu Macide; ikisini de ¢ok seviyorum. Ama galiba tepemdeki sanat¢1 Macide’ye
saygl duyuyorum. Hem de pek ¢ok. Yillar yili onun emrinde yasadim. Basima ne geldiyse tepemdeki
Macide yiiziinden geldi” (2001, 21-22).

Anilarini da “sanat¢1 Macide” igin yaziyor Tanir. Temel stratejilerinden biri, hikayeler icerisinde bu ii¢
karakterin reaksiyonlarini tek tek anlatmak. Ancak birbirleriyle diyaloglar bi¢ciminde yazilmis bu miizakerenin
tek kazanani sanatgr Macide oluyor; “...kadin oynamam diyor, ben ne yapayim? Ben oynayacak degilim ya!”
(2001, 158). Gercek Macide ne kadar tanindiginin, sevildiginin ve takdir edildiginin farkinda degilken, oyuncu
Macide bu begeninin farkinda ve memnun. Bir Macide’nin kavrayamadigini digeri kavriyor. Bir Macide ne
kadar naifse digeri o kadar gosterisli ve iddiali bir benlik kuruyor. Kisiligi bdlerek, olumsuz nitelikleri gercek
Macide’nin {istlendigi, olumlu her seyin ¢ekinmeden sanatgr Macide’ye yiiklenebildigi, yabancilasilmis bir
basar1 anlatisinin kurulmasi miimkiin oluyor. Basarisizliklarini {istlenmekte hevesli gergek Macide ile, basarisini
sahiplenen sanat¢1 Macide’nin gerilimli iliskisi ortaya ¢ikiyor. Bu kimlikler ¢atismasinin sona erdigi, hepsinin bir
araya geldigi tek an ise sahnede basarili olundugu an oluyor; “...Bu an ii¢ Macide’nin birlestigi andir. Bu
Macide’nin bedeni yorgun, sanat¢r Macide’nin yiiregi ezik ve yorgun, igindeki ¢cocuk da sevingle en 6nde, tgii
birlikte sahneden ¢ikarlar” (2001, 172).

Sanat¢ci Macide’nin tiyatro tutkusu yiiziinden ger¢gek Macide’nin hayatinda kaybettikleri metinde
siralantyor; yilirlimeyen evlilik, tiyatro ugruna verilen ¢ocuk yapmama karari. Bu kararlardan dolayi, sanatci
Macide’yi sorumlu tutmuyor ancak onun neden bdyle kararlar verdigini, tutkusunun giiclinii anlatarak
mesrulastiriyor. Hirst digarida tutmanin bir kadin anlatis1 6zelligi oldugunu hatirlayarak, Tanir’in da hirsindan
utandigini, sugluluk duydugunu ve sanatg1 Macide kimligi sayesinde bunu mesrulastirmaya caligtigini goriiyoruz.
Bu hirsli, adanmis kisiligi 6zellikle evliligi ile ilgili hikdayelerde hem pigmanlikla aniyor hem de yiiriimeyen
evliliginin tim sorumlulugunu dstleniyor; “... ger¢ek Macide kendini tam yasayamadi... Beyni sanki iki odaya
ayrilmis, bu tarafta esinizle beraberken, yandaki odada oynayacaginiz kadin size durmadan bir hareket, mimik,
bir sey ogretiyor” (2001, 338). Evliligini anlatirken, “Diisiiniin, adam beni bosamasin da ne yapsin...” (2001,
338) diyerek tiyatro tutkusu ve hirs1 yiiziinden duydugu sugluluk duygusunu, karsisindakinin kararim
haklilagtirarak okuyucuya gosteriyor.

Sirin Devrim: Sahneyi Arayan Prenses
Sirin Devrim bu ¢alismada ele alinan diger tiim kadinlardan farkli olarak tst sinif aidiyeti olan biri. Osmanli
aristokrasisine mensup bir ailenin ferdi olarak, ele alinan diger oyuncu kadinlardan net bir bigimde ayriliyor.
Devrim kendini 6zellikle kadinlarin sanatin farkli dallarinda 6ncii isimler oldugu bir ailenin mensubu olarak
tanitirken, sanata olan yatkinligin ve yetenegin dogal yollarla kendisine aktarildigini syleyen bir anlat1 kurmus
oluyor. Ancak ele alinan diger otobiyografilerde oldugu gibi, aile iiyeleri, anne-baba ve kardesleri de kapsayan
aile ¢evresi, sadece ¢ocukluk doneminin anlatildigi boliimde yer bulabilen figiirler oluyor. Eriskinlik dénemlerini
anlattig1 kisimlarda, sanat¢i bir aileye mensubiyetin verdigi giiven hissini zaman zaman hatirlasa da temel olarak
kendi hikayesini anlatmak, kendinden bagka diger tiim sesleri kismak isteyen bir otobiyografik anlat1 iiretiyor.
Devrim’in metninde zaman 6gesi Amerika-Tirkiye arasindaki gidis-gelislerine gore belirleniyor. Soyle
ki; Amerika’ya her gidisi hayatinda egitime, kariyere iliskin yeni bir donem olarak ifade edilirken, Tiirkiye’ye ya
da ailesinin yanina dondiigii her anda, eski hayatin geride birakildig1 ve yeni bir hayata baslandig1 bir hikaye
kurgusu ortaya ¢ikiyor. Metin boyunca “Amerika- yeni hayat- Tiirkiye- yeniden bagka bir donem” dongiiselligi
icinde, siirekli kopuslarin yeni baslangiclara eklendigi bir hayat ritmi hissediliyor. Amerika’da gegirdigi
donemler tek basina ayakta durma miicadelesi verdigi, okumasi zor okullarda egitim aldigi, hi¢ alisik olmadigt
bicimde yoksul kaldigi yipratici dénemler olarak anlatilirken, Tiirkiye’ye dondiigii donemler, aile evinin
sagladig: liks ve sasaaya, sosyete hayati standartlarina yeniden dénmeyi ifade ettigi igin bir tiir refah alanini



118 Uzun Avci
ifade ediyor. Istanbul ya da Londra’da annesinin yaninda gegirdigi bu refah donemleri kendi ifadesi ile sosyete
yasam stilinin konforuna kendini kaptirip tiyatro yapmadigi bos, sessiz yillar olarak tanimlaniyor.

Ele alman diger otobiyografilerden farkli olarak cesitli sebeplerle tiyatrodan uzaklagmak, sahnede
olmay1 talep etmemek, tamamen baska seylerle ilgilenmek, adanmiglik anlatisina hasar veren bir hikdyeleme
bi¢imi. Ciinkii diger kadinlarin otobiyografilerinden farkli olarak Devrim, sadece tiyatrocu bir kadinin yasam
Oykiisiinii anlatmak istemiyor. Metinde yakalamak istedigi bir tiyatrocu portresi ancak, iist sinif konumu
sayesinde yasadigi masalst hayat ve bu masal iginde kurulan “Prenses Sirin” portresi, adanmis bir tiyatrocu
figliriniin 6ne ¢ikmasini engelliyor. Metinde birbiriyle g¢elisen bu iki portrenin gerilimi sonuna kadar devam
ediyor. Sirin Devrim, kendini tiyatroya adamak istemis, ancak macerali hayati yiiziinden bir tiirlii hikayesi
sahnede sabitlenememis bir prensesi anlatiyor. Sanat¢1 bir aile, saraylar, koskler, prensler, savas kahramanlari,
balolar, gemi seyahatleri, diinyaca iinlii figiirlerle yaganmig bir hayatta bir peri masalinin prensesi olarak kendini
kurguluyor.

Her ortamda, her an begenilen bir kadin olma arzusu, anlatma bigimini belirleyen bir tema olarak
goriiniiyor. Daha ilkokul yillarinda ona asik olan gocuklardan bahsettiginde ortaya ¢ikan bu hikayeleme 6zelligi,
kendi climleleriyle soyle ifade edilebilir; “Benim ¢arpict kisiligimden ve egzotik gegmisimden ¢ok etkilendi,
agz1 dili bagland1” (2003, 63). Bu anlatinin kirilmaya ugradigt anlar var. Amerika’da bazi donemlerde ¢ok da
begenilmedigini hissediyor ve buna bir agiklama gelistiriyor Devrim; “Amerikali genglerin, gururlarin1 oksayan
kizlardan hoslandigini sonra fark ettim... Amerikalilarin paylasamadigi kadinlardan olamadim” (2003, 75).
Sadece Amerikali kadinlardan degil, etraftaki biitiin kadinlardan farkli olduguna dair bir vurgu hep var metinde.
Eger, begendigi erkek ilk karsilasmada kendisinden hoslanmamigsa, birkag sayfa sonra erkegin kendisine asik
oldugunu mutlaka okuyoruz. Anlatilan hemen her hikaye “begeni” meselesi lizerinden kuruluyor.

Kadin olarak begenilme, arzulanmaya yapilan vurgunun giiclendirdigi bu peri masali hikayesine,
cocukluk déneminden itibaren “yalnizlik” temast eslik ediyor. ilk kez gocukken annesinden ayri kaldigi donemi
anlatirken goriiniir olan yalnizlik temasi, ruh diinyasini anlattigi hemen her hikayede ortaya c¢ikiyor. Bir
prensesin kendini arama miicadelesi olarak okunabilecek bu hikayeleme bi¢imi aslinda yalnizliktan kurtulma
6zlemini de anlatiyor. Son esi ile nisanlanmadan dnceki donemi; “14 yil siiren yalnizligim” diye tanimliyor ve
evlendiginde kendisi ile ilgili yazilan; “Sirin Devrim hayattaki tek gercek roliinii oynuyor. Seven ve sevilen bir
kadimn roliinii” (2003, 202) climlesini sahiplenerek kabul ediyor. Tiyatro agkinin hayati boyunca dolduramadig:
bosluk Devrim tarafindan soyle anlatiliyor;

“...tebrikler. Cevremde sevgi, hayranlik dolu bakislar, iddiali roller... Sasaali
dekorlar... ve her gece bombos bir ev... Giiglii bir kadin goriintiisiinii siirdiirmek...
Oysa i¢i erimis, bombos yapayalniz bir kadin olarak yasamak... Ama artik bitti.
Mutluyum. Bir peri masalinda yasarmisgasina mutlu...” (2003, 201).

Devrim, hayat1 boyunca tiyatro agkinin bile tatmin edemedigi yalnizlik hikayesini otobiyografisinde
bdyle bir mutlu sonla tamamlarken, anlatinin diger temel 6gesi olan “tiyatroya adanmis” kadin portresi i¢in de
bir mutlu son yaziyor. Otobiyografik anlatisinin son boliimiinii, “tiyatrocu Sirin’in” hik&yesinin mutlu sonu
olarak okumak miimkiin. Tiyatronun onun hayatindaki énemini vurgulamak isteyen Devrim, son kez sahneye
¢ikma hikayesini ve otobiyografisini “(...) anka kusu gibi yeniden havalandim” diyerek sonlandiriyor.

Devrim, kendi kisisel hikayesini, donemin kosullarini belirleyen siyasal, toplumsal bir baglama
oturtuyor. 1936-1938 yillan arasinda Berlin’e iligkin gézlemlerini bugiinden bakarak, politik ve sosyal duruma
iliskin bilgiler vererek aktarryor. Okudugu okulda Yahudi ¢ocuklarin yasadigi ayrimciligi, fasist rejimin toren
ritiiellerini, 6gretmenlerinin fasist rejime iliskin tavirlarini bir gocugun géziinden anlatiyor. Istanbul’a dondiigii
yillar1 fkinci Diinya Savasi’nin yarattigi politik ve ekonomik cergeveyi gizerek, Amerika deneyimlerinin bir
kismimi ise McCarthy donemindeki komiinist cadi avindan bahsederek anlatiyor. Amerika’da heniiz yirmi
yasindayken, iivey babasi dolayisiyla onun da Arap oldugu diisiiniilerek davet edildigi bir toplantida, Yahudilere
kars1 Filistinlilerin haklarini savunuyor ve politikayla iligkisini kuran en énemli konu israil-Filistin meselesi
oluyor. Hep magdur ve haklinin yaninda konum alan politik durus onun kimlik kurgusunda 6ne ¢ikmasini
istedigi unsurlardan biri. Israil Biiyiikel¢iligi oniinde tek basina yaptig1 protestoya iligskin anisini, jaguar arabasi
ve kiirkiiniin ortamla ve eylemle olan zithigina vurguyla anlatarak kendi farkliligini, 6zgiinliigiinii belirtiyor
aslinda. Ben Devrim’in otobiyografisinde olusturmak istedigi imgenin, tam da Israil Biiyiikelciligi éniinde eylem
yapan kadin resminde sembollestigini diisiiniiyorum.



119 Kendi Adina Konusan Kadinlar
Giilriz Sururi: Giiclii Bir Kadin Yaratmak

Otobiyografik anlatilar, anilarin art arda siralanmasiyla degil, bir biitiinliikk hissi yaratilacak bigcimde
hikayelestirilmesiyle insa ediliyor. Bu hikayeleme igerisinde ortaya ¢ikan portre, metnin temel cergevesini,
duygusunu ve icerigini belirliyor. Sururi otobiyografisinin hemen her sayfasinda “giliclenen bir kadinin
portresini” ¢izmeyi amaglamakta. Bagka bir ifade ile Sururi bu metinlerde giiclii, hayattan keyif alan;
zayifliklarinin farkinda, ancak onlar1 ve diger tiim engelleri kendince yollarla ¢ézmeyi basaran; kararliligi,
cesareti ve disiplini sayesinde gii¢lenen bir kadinin hikayesini anlatiyor.

Heniiz iki yasinda annesini kaybetmis, babaannesinin biiyiittiigii, amcalariyla birlikte yasadiklari
kalabalik bir evde, babasinin ilgi ve alakasini bekleyerek gegirdigi mutsuz ¢ocukluk, giiglenme temalar
hikayesinin giris boliimiinii olusturuyor. Hikdyenin devaminda, sessizce biiyiimeyi bekleyen bu mutsuz ¢ocugun,
hatalar da yaptig1, inisli ¢ikish bir kendini bulma siirecine girdigi goriiliiyor. Zaten kulislerde biiylimiis biri
olarak onun i¢in ¢ok dogal olan tiyatro ortami, carpilma, vurulma gibi ifadelerden daha cok asinalik hissi ile
anlatiliyor. Onun tiyatroyla kurdugu iliski, ¢ocuk tiyatrosunda koro elemani olmaktan, basrol oyuncusu ¢gocugun
oyundan ayrilmasi ve kendisinin basrol olmasiyla sekillenmeye basgliyor. Kalabalik bir koronun, karanlikta
kalmus bir iiyesi olmaktan hoslanmayan Sururi, basrol olma sansi yakaladigi giin tiyatrocu olmaya karar veriyor.
Tiyatro kariyerine daha ¢ocuk oyuncuyken basrolden baslamig birinin ancak basari hikayesi yazilabilir. Ancak
Sururi, ¢izgisel olarak ilerleyen, yiikselen bir yildizin bagart hikayesini anlatmak yerine baska bir strateji
gelistiriyor. Onu etkileyen, benliginde belirleyici izler birakan olaylari, figiirleri, anilari, duygulari, acilar
birbiriyle iligki icinde anlatiyor. Bu nedenle Sururi’nin otobiyografik anlatisi, gegmisin diiglimlerini acarak
kendine bakma ve kendini gii¢lii bir kadin olarak yeniden kurma pratigi olarak okunabilir.

Kadinlar otobiyografilerinde bagarilarini anlatiyorlar, ancak bunu klasik otobiyografilerde oldugu gibi
bir dogallikla ve sahiplenmeyle yapmiyorlar. Ortaya cikan basar1 anlatisi, metin iginde bir yandan kurulurken,
diger yandan yikilarak ilerliyor. “Seyirci de basinin yiizde sekseni de oyunu ve beni begeniyordu. Ancak ben
kendimi basarisiz buluyordum” (Sururi 2016, 257) gibi ifadeler, ele alinan dort otobiyografide de gok¢a mevcut.
Basarili bulunmaya siirekli itiraz eden, basarisini serh koymadan sahiplenemeyen kadinlar, tiyatro alaninda
onemsenen erkek figiirlerin goriisleri araciligiyla basarilarini, kendilerine yonelen takdirleri aktarmak gibi bir
strateji izliyorlar. Muhsin Ertugrul, Ciineyt Gokcer, Haldun Dormen, Haldun Taner, Yasar Kemal, Murathan
Mungan vb. isimlerin oyuncu kadinlarin performanslarina iliskin yazilari, yorumlar1 ¢ok 6nemseniyor ve basari
onlarin kalemlerinden ¢iktrysa sahiplenilerek bizlere aktariliyor. Giilriz Sururi ig¢in Haldun Dormen’in kaleme
aldig1 ve kendisinin ¢ok sahiplendigi bir yorum, “Kildan ince Kiligtan Keskince” adli ilk kitabinin da arka kapak
yazist olarak kullanilmis. Sururi’nin nasil goriilmek istedigini ve bu arzudan hareketle nasil bir otobiyografik
portre kurdugunu anlamak i¢in Dormen’in yazdigi bu yorum ¢ok dnemli.

“Ne istedigini ¢ok iyi bilerek, {isluplar, iklimler atlayarak, diinya goriisleri degistirerek.
Kaderin tesadiifiin payt ¢ok az bunda. Kaderini kendi ¢izdi bu kiz. Kararini verdi.
Gergeklestirdi. Sirf iradesi ile. Tiikenmez hirsi ile. Dogustan yeteneklerine her giin yeni bir
seyler katarak ta arkalardan geldi, Tiirk tiyatrosunun en onde gelen kadin sanatgilari
arasinda yerini aliverdi”

Sururi iki otobiyografik metni disinda, baska tiirde kitaplar da yazmis biri. “Kadinlar Arasinda” ve
“Giilriz’in Mutfagindan” adli bu kitaplarin tamamina birlikte bakildiginda, Sururi’nin kendine iliskin kimlik
kurgusunu farkli bigimlerde destekleyen bir yazinsal Oriintii ortaya c¢ikiyor. Basariyt sadece sahneye
sabitlemeyen, farkli, ilham verici, Ozendirici ama ideal bir tiir kadinligi da temsil etmeyi hedefliyor.
Televizyonda yaptig1 yemek ve sohbet programi Sururi’nin tiyatrocu kimliginden ¢ok, bir tiir modern kadin
modeli olarak kurgulanmasimi miimkiin kiliyor. Kadinliga dair kurdugu bu imge, basarili bir oyuncu olmaktan
¢ok daha genis bir alanda, iddiali ve basarili bir kadinlik anlatis1 kurmasini sagliyor. Otobiyografilerinin ¢ok
okunan metinler olmasini, popiiler kiiltiir alaninda televizyonun da katkisiyla kurdugu kadinlik imgesinin ilham
vericiligi ve ozendiriciligi ile ilgili oldugunu diisiiniyorum. Kaleme aldigi metinlerin toplaminda; sokakta
begenilen, sahnede hayran olunan, yemek kitaplari yazan, adabi-muaseret dersi veren, yaslanmayan, giizelligini
koruyan kadin portresi ¢ikiyor. Giiglii, kendine deger veren, kendini 6nemseyen, baska kadmnlara da bunun
yollarini anlatan giiclii bir kadin.
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Kadinlarin otobiyografilerinde ¢gogunlukla kamusal alandaki goriiniimlerini 6n plana ¢ikardiklarini, 6zel
alana dair hemen hig bilgi vermediklerini biliyoruz. Kadin anlatilaria dair bu argiiman, diger ii¢ otobiyografi
icin gegerli sayilabilir ancak Sururi bu konuda da bir istisna olarak karsimiza ¢ikiyor. Cocuklugun da onu
etkileyen son derece mahrem konulardan, yasadig: iliskilerin ayrintilarina, evliliklerine, nasil aldattigina ve
aldatildigina, kiirtaj hikayelerine kadar her seyi anlatiyor. Yani parlak bir basar1 anlatis1 kurmay1 hedefleyen
birinin hikayesinde goriinmez kilacagi biitiin ayrintilara yer veriyor. Kimligini ve hayata bakisini belirleyen
kisileri, karsilasmalari, olaylari aktararak, kimliginin nasil bir iligkisellik ig¢inde kuruldugunu okuyucuya
gosteriyor. O tek basina var olan, yetenegi dolayisiyla dogal olarak basarili olmus bir tiyatro oyuncusundan ¢ok,
hayatta karsilagmalar ve etkilesimler aracilifiyla kendini sekillendirmis, miicadele etmis bir kadin benligi
sunmay1 tercih ediyor.

Nedret Giivenc: Nostaljinin Sesi

Nedret Giiveng otobiyografisinde bastan sona bir hayat hikayesi anlatmay1 degil, hayatin ¢esitli donemlerine dair
anilar1 aktarmay1 hedefliyor. Ancak parcali, zamansal sigramalar ve bosluklarla dolu olsa da metinde kronolojik
bir biitiinliikk yakalamak miimkiin. Giiveng, kamusal portresinden ¢ok igsel hikayesini anlatan bir otobiyografi
formu ortaya koymus. Anlatinin merkezine basarilarini degil, yanliglarini, pismanliklarini, ge¢mise dair
hesaplagsmalar1 ve hayatinda iz birakan figiirleri yerlestirmis. Hatta otobiyografide en az goriiniir olan sey, bir
donemin hem sinema hem tiyatro yildizi olan bu kadinin basari hikayesi. Onun basarisi, rolii son anda birakan
bir oyuncunun yerine sahneye cikabilmesi sansini elde etmis olmasiyla agiklaniyor; “Tek istedigi kiiciik bir
sansti;, ama iste kaderi, giizel kaderi, bu aksam ona bu sansi vermisti” (2017, 154). Diger tiyatrocu kadinlarin
otobiyografilerinde de “sanslarinin dondiigii” benzer kirilma noktasi hikayeleri var. Hepsi benzer bigimde,
baskalarinin son anda biraktig: rolleri oynayarak sahnede kendini gostermeyi basariyorlar. Oynamayacagi bir
karakterin tiim repliklerini dnceden biliyor olmanin, hazirlikli olmanin vurgulanmadigi, sans iizerine kurulan bu
hikayeleme bi¢imi, bireysel disiplini, ¢aligkanlig1 ve kararlilig1 gériinmez kilryor. Sahnede gosterilen basari ise
tiyatronun cinleri ile aciklaniyor; “Ne sandiniz ya, her tiyatronun cinleri olur, onlar her zaman vardir, dostturlar,
eger sevebilirlerse sizi zevkle tasirlar kanatlarinda yoksa oyunlar boyunca o gizemli sahne boslugunda nasil
ugarsiniz diismeden” (Giiveng 2017, 148).

Giiveng, edebi metinler de kaleme alan biri olarak, otobiyografik metinlerinde de edebi bir dil ve iislup
kullaniyor. Bu edebi hikayeleme bi¢iminin en 6nemli stratejisi ise “nostalji.” Etimolojik olarak latince (nostos)
eve doniis ve (algai) iiziinti, ac1 kelimelerinden olusan nostalji “eve donme arzusu” demek (Davis 1977, 414).
Nostaljik anlat1 biligsel bir siiregten ¢ok bir duygu durumunu ifade ediyor (Dickinson ve Erben 2006, 225).
Metnin hem duygusunu hem de bi¢imsel kurulumunu etkileyen nostaljik anlati bigcimi Giiveng’in edebi
islubunda “semboller” iizerinden kuruluyor: Cocuklugunun ilk yillarinin mutluluk sembolii olan “kum
zambaklari,” annesiz gegirdigi donemle 6zdeslesen “kirmizi terlikler,” mutlu aile temasinin semboli “kurabiye
kokusu,” eski giizel giinlerin lezzeti “domates past1”... Ege kiyilarinda kendiliginden yetisen ve ¢ok nadir
goriilen kum zambaklar1 artik yok, g¢ocuklugun giizel domateslerinin lezzeti kayip, annesinin yaptigi
kurabiyelerin kokusu ise ancak bir 6zlem duygusunu ifade ediyor. Tam da bu nedenle Giiveng’in otobiyografisi,
kaybedilmis ¢ocukluga doniisii arzulayan, tatlarla, kokularla, kaybedilmis mutlulugu cagristiran “nostaljik” bir
anlatidir.

Bireysel anlatilarda nostalji duygusunun izini siiren Davis, 6zellikle ileriki yaslardaki insanlarin,
gecmisi asirt romantize eden, basit nostaljik bir kavrayisa yatkin olduklarini séyliiyor (1979, 64). Ancak gegmisi
“altin ¢ag” olarak konumlandiran, “idealize edilmis bir nostaljik hafiza ylizeyinin altinda, bazi catismalar,
celiskiler saklanmis olabilir.” (Dickinson ve Erben 2006, 225) Nostaljik anlati, ge¢misi sadece olumlu yonleriyle
hatirlamay1 ve olumsuz anilar1 unutmay1 gerektiren bir hatirlama-unutma rejimine dayaniyor. Otobiyografinin
geneline hakim olan yumusak bir nostalji hissi, ge¢mise iliskin kotii bir aniyr bile olumlu bir bigimde
hikayelemeyi gerektiriyor. Annesiz kaldig1 yillarda 6gretmeninden yedigi dayagi anlattigi boliimde, hikayenin
hissettirdikleri ile kaleme alma bi¢imi arasindaki ¢eliskiyi fark ederek sdyle soruyor Giiveng; “O 6gretmeni bile
yillar yillar sonra... bdylesine iyimser bir nostalji iginde anacagimi diisiinebilir miydim?” Onu sasirtan sey, kotii
anilarin miisebbibi 6gretmeni iyi hatirlamasi1 degil; masals1 bir iyimserlikle kurulan nostalji anlatisi iginde, o
ogretmeni de olumlu anma zorunlulugu. Nostaljik anlati metinde sadece basitce gegmise duyulan 6zlemi ifade
etmiyor, hikdyeye dahil edilen her seyin biraz da romantize edilerek, sivri taraflar1 torpiilenerek, olumlu bir hisle
hatirlanmasini sagliyor.
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Giiveng’in nostaljik anlatis1 hayat donemlerini ifade eden semboller, tatlar, kokular araciligiyla
kuruluyor. Anne ve babanin ayr1 oldugu, iivey anne ve livey kiz kardeslerle gegirdigi ac1 zamanlar bir kiilkedisi
masali olarak kurgulaniyor. O dénemin sembol objesi, livey annenin hediyesi olan “kirmizi terlikler.” Bahsi
gecgen nostaljik objelerin bir yolculugu var metinde. Hayatin baska bir agamasi aktarilirken objeler tekrar okurun
karsisina ¢ikiyor ve tiim sembolik anlamlari yine ortaya sagiliyor. Kirmizi terlikler annesinin onu kiilkedisi
masalindan, iivey anne ve livey kiz kardeslerin zulmiinden kagirdig1 giiniin hemen ertesinde yine ortaya ¢ikiyor.
Bu sefer iivey annesinden degil annesinden gelen bu hediye, kotii bir donemi kapatan sembol oluveriyor.

Giiveng’in hayat hikayesinin bag karakteri kendisi degil. Hayatina degen figiirleri animsayarak ve onlari
okuyucuya tanitarak kuruyor anlatisini. Kendisiyle hesaplasmaya eslik eden, pismanliklari vurgulayan bir
hatirlama stratejisi ortaya ¢ikiyor.” Onu konservatuar sinavina hazirlayan 6gretmenine 66 yil éncesi yazmasi
gerektigini diigiindligii mektubunu otobiyografisinde yaziyor. Calistig1 tiyatronun sahne arkasinda goérev almis
bir kadinla yillar sonra karsilastiginda, kadinin “kotii yola diismiis oldugunu” anladigir an, onunla birlikte
goriinmekten duydugu utanci hatirlayip kendini sugluyor; “...Abanoz Sokak’in oniindeki o karsilagma, her
aklima geliste, bir sugluluk duygusu igimi karartti... Zaman zaman bu konuda kendimi sorguladim ama
rahatlayamadim...” (2017, 174). Vefa gosterememe ve bundan duyulan pismanlik nostalji ile birlikte metnin
kurucu duygulari haline gelmis. Cocuklugunun gectigi yerlerde yagmalanan Rum evlerini, Ikinci Diinya Savasi
yillarinda {zmir agiklarina yanasan Yahudi gemisini, kurabiye yiyemeyen yoksul ¢ocuklari hatirlayarak kendiyle
hesaplasan ve vicdan muhasebesi yapan ikinci bir ses onun 6zenle kurdugu nostaljik anlatiya hasar veriyor.

Daha once de belirtildigi gibi, bu metin bir tiyatrocu kimligi insa etmek icin yazilmamig olsa da
tiyatroya duyulan baghlik, ask ve “tiyatroya adanmig bir 6miir” temas1 yine de belirgin. Giliveng tiyatronun
yaninda sinema filmlerinde ¢cokg¢a basrol olarak yer almig bir oyuncu. Ancak o da diger kadin oyuncular gibi, bu
deneyimleri tiyatro ile karsilastirarak yaziyor. Her seye ragmen tiyatro onlar i¢in daha {istiin degerleri ifade
ediyor. Yesilcam, ¢ok¢a egitimsiz oyuncularin yiikselebildigi bir tiir yozlagmiglik sembolii olabiliyorken, tiyatro
en erdemli sanat alani olarak tartigmasiz bir konuma sahip bu metinlerde. “...Aslinda isin tadim ¢ikarabilirdi,
geng bir film oyuncusu olarak... Starlik taslayabilirdi... Ama simdi siras1 degildi, onun savas1 bagkaydi, onun
savagl buradaydi, tiyatroda” (2017, 156). Giiveng’in tiyatroya adanmislik dendiginde aklina gelen isim
tartigmasiz Macide Tanir oluyor. “... tim émriimii, gencligimi, hayatimi, ¢ogu iligkilerimi iteleyip adeta manastir
sakini gibi kat1 bir oru¢ disiplini i¢cinde kendimi adadigim bu tutkuyu olgiisiizce yasadim. Ben ne yaptim
kendime bunca y11?” diye adanmisligini, hirsini, tutkusunu sorguladigi boliimii Macide Tanir’a adiyor Giiveng.
Hayatlar birbirine degmis bu kadinlarin otobiyografileri de birbirlerine adanmislik paydasinda temas ediyor.

Sonuc¢

Feminist biyografi tartismalart kadmin otobiyografik anlatisinda &znellik, kimlik kurulumlart ve
Ozdiigiiniimsellik pratikleri {izerine diisiinerek derinlestirdigi teorik tartisma alani, kadin hayatlarini sadece
yazmaya degil okumaya iliskin de bir hat sunmaktadir. Yazilanlardan ¢ok, yazilmayanlara odaklanan, tarafli
olmaktan cekinmeyen bu yazma/okuma bi¢imi, bu calismada ele alinan dort kadin tiyatro oyuncusunun
otobiyografilerini farkli bir perspektifle yeniden okumay: miimkiin kilmistir. Klasik otobiyografilerin birbirine
tiirsel nitelikleri bakiminda ¢ok benzeyen 6rneklerinin aksine kadin otobiyografilerinin bigimsel ve icerik olarak
sundugu ¢esitlilik kadinlarin kendilerini kurma bigimine daha yakindan bakmay1 gerektiriyor.

Corbett, “Bir oyuncunun otobiyografisi sadece onun kariyerini anlatmaz, ona dnceden verilen bir roli
yeniden sahnelemesini gerektirir, kendi olmayan, hatiralarin1 yazan bir kadin rolii” (Corbett 2001, 15)
demektedir. Bu tespitten ilhamla, bu ¢alismada ele alinan otobiyografilerin aslinda hangi rollerin yeniden
canlandirilmast oldugunu sorgulayan bir okuma yapilmistir. Macide Tanir’in “tiyatroya adanmis bir kadin
portresini” 6n plana ¢ikaran bir “cadi portresi” i¢inden konustugu, Sirin Devrim’in bir masal anlatist i¢inde
yalniz ve mutlulugu arayan “prenses portresi” ¢izmeyi amagladigi goriilmiistiir. Giilriz Sururi otobiyografik
portresini “gii¢lenen bir kadin” olarak ¢izerken, Nedret Giiveng’in nostaljik anlatis1 kendine iliskin bir portre
¢izmekten ¢ok, ona degen hayatlar ile hesaplasmayi amaglamigtir.

Bu calismada ele alinan tiyatro oyuncusu kadinlarin otobiyografik anlatilari, cumhuriyetin ilk kusak
kadinlarinin otobiyografilerinde ortak olan modernlesme ve cumhuriyet ortak paydasinda kadinin kamusal alana
¢tkma miicadelesini ele alan igerikle kesigmemektedir. Bu anlatilarda ne onlardan dnce, baska kadinlar tarafindan
‘tiyatro oyuncusu’ olmaya iliskin verilmis olan miicadele, ne de kadin tiyatrocu olarak kendilerinin
deneyimledikleri esitsizlikler, zorluklar, tavizler ve tacizler ele alinmigtir. Bu suskunluk ve esitsizlige iligkin
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iiretilen sessizlik ileri ki ¢calismalarda spesifik olarak ele alinmaya ve iizerine diisinmeye deger bir nokta olarak
belirmistir.



! Kadmlarin otobiyografik anlatilarina duydugum ilgiyi besleyen iki énemli etkinlikten bahsetmek isterim. flki 2011 yilinda Ayizi
Kitabevi’nin diizenledigi ve Prof. Dr. Eser Koker tarafindan yiiriitiilen “Feminist Biyografi Semineri”. Ikincisi ise Hacettepe
Universitesi letisim Fakiiltesi iletisim Bilimleri doktora programinda Prof. Dr. Aksu Bora tarafindan yiiriitiilen “Kadin Anlatilari”
dersi. Bu iki etkinlikte de ¢ok farkli kadin otobiyografileri okundu, feminist bir otobiyografi olasilig1 iizerine diisliniildii ve temelde
kadinlarin hayat anlatilarinin kurma big¢imleri iizerine kafa yoruldu. Bu caligma, benim otobiyografi tiiriine bakisimi ¢okca
zenginlestiren bu iki etkinligin bir ¢iktisidir.

2Ayse Durakbasa’nin “Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm”, Belma Otiis Baskett ve Aysegiil Baykan’mn “Nezihe Muhittin
ve Tiirk Kadini 1931 Tiirk Feminizminin Diisiinsel Kokenleri ve Feminist Tarih Yazicihgindan Bir Ornek”, Bahar Gokpinar’mn
“Miiphem Bir Kadimin Feminist Bir Biyografi ile Kurgulamisi: Ayse Leman Karaosmanoglu” adli ¢aligmalari alanin Snemli
caligmalar1 olarak anilmali.

’TBMM’de 18 Mart Canakkale Anmasi etkinlikleri kapsaminda mecliste sahnelenecek olan oyunun kadrosundan son anda kadin
tiyatro oyuncularinin ¢ikarildigi, oyunun sadece erkekler arasinda gegen bdliimlerinin sahnelenebildigi boyle bir donemde tiyatrocu
kadinlarin so6zlerine, seslerine dikkat kesilmenin ve anlatilarina yakindan bakmanin ¢ok 6nemli oldugunu disliniiyorum.
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/siyaset/950480/Meclis_te kadin_tiyatroculari_sahneye cikarmadilar... Uc gundur prova ya
piyorduk .html).

*Bu ¢aligma kapsaminda Macide Tanir’in kaleme aldig1 tek otobiyografik metin olan ve 2001 yilinda yayinlanan “Tiyatronun Cadis1”
adli kitab1 ele almmustir. Giilriz Sururi’nin otobiyografik metinleri disinda yaymnlanmis kitaplari olmakla birlikte bu ¢alismada
“Kildan Ince Kiligtan Keskince” (2002) ve Bir An Gelir (2003) adli metinleri {izerinden bir tartisma yiiriitiilmektedir. Sirin Devrim,
ailesini anlattig1 biyografisi disinda, kaleme aldig: tek otobiyografik metin olan “Sirin” (2003) baglaminda ele alinacaktir. Nedret
Giiveng’in kurmaca metinleri yani sira, daha 6nce parcali bigimde yayinlanmig tiim otobiyografik metinleri 2017 yilinda Ayizi Kitap
tarafindan “Kendini Arayan Y1ldiz” adiyla yaymlanmustir ve bu ¢alismada bu derleme versiyon ele alinmaktadir.

*Macide Tamir (1922-2013), Sirin Devrim (1926- 2011), Giilriz Sururi (1929-2019), Nedret Giiveng (1930-...).

Manchester Universitesi Yaymlari’nin “Women, Theatre and Performance” adli serisinde tiyatrocu kadinlar {izerine pek ¢ok
arastirma yayinlanmistir.

"Nazan Aksoy’un otobiyografilerini inceledigi isimler soyle; Halide Edip Adivar, Sabiha Sertal, Semiha Ayverdi, Halide Nusret
Zorlutuna, Mina Urgan, Nermin Abadan Unat, Cahit Uguk, Afet Inan, Sabiha Gokgen.

#2017 yilinda tiim diinyada twitter araghgiyla baglayan ve genisleyen “Me too” kampanyasini anmak anlamli olacaktir. ABD’li kadin
oyuncu Aylssa Milano’nun 15 Ekim 2017 tarihinde “Cinsel tacize ugradiysaniz bu tweete ‘ben de’ yazin diyerek paylastigi tweetin
tiim diinyada basta Hollywod’in kadin oyunculari olmak iizere binlerce kadin ve erkegin daha once dile getiremedikleri taciz
deneyimlerini paylasmalariyla birdenbire tiim diinyaya yayilan bir harekete doniistii. http://www.dw.com/tr/metoo-100-g
%C3%BCnde-%C3%A7%C4%B1%C4%9F1%C4%B1%C4%9Fa-d%C3%B6n%C3%BC%C5%9Fen-hareket/a-42266629

9Biray Anil Birer de Nedret Giiveng’in “Kendini Araya Yildiz” adli kitab {izerine yazdig1 degerlendirme yazisinda, gecmisiyle
hesaplasan, pismanlik ve zayifliklarin1 gostermekten cekinmeyen bu hikayeleme bi¢iminin ancak bir kadin anlatis1 6zelligi
olabilecegi saptamasi yapiyor. (http://www.5harfliler.com/author/biray/, 09.05.2018).
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