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Cinsiyet, Kotiiliik ve Beden: Femme Fatale Imgesinin Kiiltiirel Insast
Murat Arpact ”

Bu c¢alisma femme fatale imgesinin toplumsal, politik ve kiiltiirel olarak nasil inga edildigini ele
almaktadwr. 19. Yiizyildan giiniimiize bagsta resim, edebiyat ve sinema olmak iizere ¢ok farkli yazinsal ve
gorsel alanda tiretilmis eserlere konu olan femme fatale karakteri, modern toplumun cinsiyet rejimi ve
beden politikalar: hakkinda tartisma yapmamizi saglayan diisiinsel hatlar icermektedir. Femme
fatale’in ingasi, ataerkil yapinin, modernlesmeyle birlikte kamusal alanda daha fazla yer alan kadin
oznelligine karsi gelistirdigi endiselerin, korkularin ve reflekslerin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu
imge etrafinda yiiriitiilen tartismalarla kadin bedenini gizem, kotiiliik ve felaketle ozdeslestiren
geleneksel ideolojik araglar yeniden iiretilmis ve bu araglarla kadinlart hedef alan toplumsal cinsiyet
temelli diizenleyici politikalara soylemsel bir megruiyet kazandirilmaya calisilmistiv. Bu bakimdan
femme fatale karakteri ataerkil toplumun cinsiyet rejiminde olumsuz anlamda atif yapilan bir disil-6teki
olarak temsil edilmistir. Calismada oncelikle femme fatale imgesinin ortaya ¢iktigi tarihsel, siyasal ve
kiiltiirel ortam tartisiimig ve ardindan bu ortamda iiretilmiy iki eserde (Salomé ve Pandora nin Kutusu)
yer alan femme fatale temsilleri 6rneklem olarak analiz edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Femme fatale, toplumsal cinsiyet, beden politikalari, kotiiliik, kiiltiirel temsil.

Gender, Evilness and Body: Cultural Construction of the Femme Fatale Image

This study discusses how the femme fatale image is constructed socially, politically and culturally.
Femme fatale character which is the subject of works produced in many different literary and visual
fields particularly painting, literature and cinema from the 19th century to these days, includes
intellectual lines that enable us to discuss the gender regime and body policies of modern society. The
construction of femme fatale has emerged as a product of the anxieties, fears and reflexes that the
patriarchal structure has developed against female subjectivity that is more involved in public space
with modernization. Through the discussions conducted around this image, traditional ideological tools
that identify women's body with mystery, evilness and disaster have been reproduced and with these
tools gender-based regulatory policies targeting women were tried to be given discursive legitimacy. In
this respect, the femme fatale character has been represented as a feminine-other refered in a negative
manner in the gender regime of patriarchal society. Firstly, the historical, political and cultural
environment in which femme fatale image emerged was discussed and then the femme fatale
representations in two works produced in this environment (Salomé and Pandora’s Box) were analyzed
as samples.

Key Words: Femme Fatale, Gender, Body Politics, Evilness, Cultural Representation.

Giris

Toplumlarin koétiiliige dair algisi, tarihsel siireglerden, cinsiyet rejimlerinden, cinsellige ve bedene dair
sOylemlerden ve cinsel farki insa etmeye yonelik politik stratejilerden bagimsiz degildir. Cinsiyet, kotiilik ve
beden arasinda kurulan tarihsel, kiiltiirel ve politik iligskiyi yansitan en tipik drneklerden biri kuskusuz femme
fatale imgesidir. Anlam1 “6limciil kadin” olan femme fatale, 19. yiizyilldan giiniimiize, gorsel sanatlar, edebiyat
ve sinemada istikrarli bir bigimde yeniden liretilmis ve temsil edilmistir bir figlirdiir. Bu kiiltiirel yeniden
iretimler bazi farkliliklar barindirsa da femme fatale’in kurgulandigi ideolojik zemin giiglii bir benzerlik
barindirir. Bu benzerlik, femme fatale’in, erkegi felakete siiriikleyen, onunda etrafinda Oriilmiis toplumsal
iliskileri ve toplumsal birimleri krize ugratan bir kadin tipolojisi olarak temsil edilmesidir. Bu anlamda femme
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fatale’i inga eden kiiltiirel s6ylem, yalnizca erkegin felaketine gonderme yapmaz. Femme fatale’i kurgulayan
bakis, erkegin felakete siiriiklenmesini odak noktasi alarak erkegin merkezinde oldugu ve temsil ettigi basta aile
ve evlilik kurumu olmak iizere toplumsal degerlerin ve ahlaki normlarin yikimina génderme yapar.

Femme fatale’in kiiltiirel insasinin temellerinde, modernlesme siirecinde kamusal yagamda daha fazla
goriiniir hale gelen kadinlara yonelik eril endiselerin olduguna dair literatiirde yaygin bir kanaat bulunmaktadir.
Bu endise, femme fatale mitinin insa edildigi donem olan, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. Yizyilmn ilk
yarisinda kadinlar etrafinda yiikselen tiim degerlere yoneliktir. Moderniteyle birlikte kadinin kiiltiirel yasamda,
kent ortaminda ve kamusal alanda daha fazla goriiniir hale gelmesi, is yasaminda varolan kadin sayisinin artmasi,
kadin haklarina dair gelismeler, feminist hareketlerin ¢esitlenmesi ve giiglenmesi, kadinlarin kendi yasamlari ve
bedenleri iizerindeki haklarini savunma miicadeleleri, kisacasi kadimnlarin giiclii 6zneler olarak varolmalarina
yonelik tiim eril endiseler femme fatale’in kotiiciil bir 6teki olarak kurgulanmasini motive etmistir. Kadinlara dair
toplumsal, politik, ekonomik, ahlaki ve cinsel endiseyi femme fatale’in bedeni iizerinden birbirine baglayan
ideolojik korku, bir yaniyla eril hegemonyanin gii¢ kaybina ugrayacagina yonelik korkudur. Modernitenin
kdiltiirel yorumunda erkek 6znelliginin 6zdeslestirildigi toplumsal tip flaneur iken kadin dznelliginin femme
fatale ile 6zdeslestirilmesi, esasinda bize kiiltiir tarihinin ve yazinsal alanin erkeklik {izerine nasil insa edildigi
gosterir. Bu yalnizca kiiltiirel degil epistemolojik bir ayrimdir. Moderniteyi seyreden kentin 6zgiir figiirii flaneur
ile seyirlik nesneye donistiiriilen femme fatale, eril 6zne ile disil nesne arasindaki cinsiyet¢i ayrimi ve buna
yaslanan erkek-akil ve kadin-beden 6zdesligini yeniden iiretir. Bu anlamda femme fatale, flaneur figiiriine karsit
bir konumda yer alir, ¢iinkii o modernitenin bir kahramani degildir (Moraes, 2017: 90). O bir kahramandan
ziyade Mary Ann Doane’nin belirttigi lizere cinsel farklilik anlayisinda yasanan bir degisimin dogurdugu
endiselerin bir gostergesidir (Doane, 1991: 2). Femme fatale’in bedeni, modernligin metalar diinyasini seyreden
flaneur’dan ziyade metalagma siirecini yasamig bir bedeni ve olimii temsil eder. Nitekim Walter Benjamin,
Pasajlar’da, “kadim ve olim imgelerinin Gglincii bir imgede, Paris imgesinde birbirleriyle kaynagmalari,
Baudelaire’in siirinin egsiz bir niteligini olusturur” (Benjamin, 2004: 99) derken modernligin sairinin kent
tasavvurundaki kadin imgesinin yerini vurgular. Benjamin’e gore Baudelaire’in siirinde meta, bir fetis goriintiisii
sergiledigi gibi hem satici1 hem de meta olarak fahise de boyle bir goriintiiyli sergiler (Benjamin, 2004: 100).
Femme fatale de bir fetig goriintiisiidiir: Modernligin gosteri diinyasinda onu fetig haline getiren eril 6znenin
krize sokan bir fetis. Krize sokmasinin nedeni, bir yandan seyreden ve gozetleyen eril 6zneye gii¢ atfederken o6te
yandan fetigse doniisen ¢ekimin erkegi garesiz birakan ¢ikmazini ifade etmesidir.

Femme fatale’i iireten kiiltiirel temsiller modern yasamin yeni kadinlarina dair eril korkular cinsellik,
felaket ve 6liim tiggeninde islemislerdir. Bu temsiller femme fatale’i karsi konulamaz cinsel cazibeye sahip,
seytani amaglart olan, bagtan ¢ikardigi erkeklerin toplumsal statiisiinii, ekonomik yasaminit ve ahlaki degerlerini
yikima siiriikleyen bir 6zne olarak sunarlar. Bu temsillerde femme fatale suga egilimlidir, ahlaki olarak
toplumsal normativitenin disinda bir yasam tarzina sahiptir, kaos, karanlik ve dliimle i¢ igedir. Bu 6liim bazen
erkegi bazen de kendisini bulur. Bu temsillerde femme fatale’in bedeni seyirlik bir arzu nesnesi olarak sunulur.
Femme fatale mutlaka dans eder ve bu dansiyla herkesi biiyiiler. Femme fatale’in ne olmadig1 konusunda da
kdiltiirel temsiller mutabiktir. Femme fatale “ideal” bir es, “makbul” bir evlat ya da anne degildir. Temsillere gore
o Olimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceradir. Ciinkii temsillerin ideolojik mantiginda femme fatale tam da
aileyi, evliligi, anneligi ve bu kavramlar etrafinda insa edilen toplumsal normlart ve degerleri tehdit eden bir
figlir olarak yer almaktadir. Bu bakimdan femme fatale’in bir 6teki olarak sunulmasi bir yandan pronatalist
politikalar1 giiclendirmeye yarar, bir yandan da kadmlarin bedenleri ve cinselliklerini denetlemeye ve
normallestirmeye yonelik stratejileri agiga vurur. Tam da bu noktada Michel Foucault’nun Cinselligin Tarihi
kitabinda s6ziinii ettigi, cinselligi ve bedeni normallestirmeye yonelik modern iktidar stratejileri ile femme fatale
mitinin insasinin tarihsel olarak kesistigi goriiyoruz. Zira femme fatale, cinselliklere iliskin kurallar1 iretmenin
ve yayginlagtirmanin, anormal ve normal olana dair bilgiyi iiretmenin, cinsellikleri, bedenleri yonetmenin ve
cinsel farki insa etmenin sOylemsel araglarindan biridir. Foucault’ya gore kadin bedeninin “cinsellikle dolup
tasan bir beden” (Foucault, 2003b: 79) olarak konumlandirilmasi, cinsellige iligkin bilgi ve iktidar stratejilerinin
bir pargasidir. Bu konumlandirma ile kadin bedeni patolojiklestirilerek tibbi pratikler ve aile diizlemi ile iletigime
sokulur (Foucault, 2003b: 79-80). Dolayisiyla femme fatale, bilgi, iktidar ve normun kadin bedeni etrafinda
orglitlenmesinin bigimlerinden biridir. Bu nedenle Mary Ann Doane, femme fatale’in kiiltiirel ingasini, gizem,
merak ve tehdit etrafinda tahayyiil edilen kadin cinselligine dair bilme istenci ile gbzetleme arzusu arasinda bir
yere yerlestirir:
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“Femme fatale, belli bir séylemsel rahatsizligin, potansiyel bir epistemolojik travmanin figiiriidiir. Onun
icin en garpict 6zelligi, aslinda hi¢bir zaman goriindiigii gibi olmamasidir. Kadin tehdidini saldirgan bir
sekilde ortaya cikarilmasi, maskelenmemesi, kesfedilmesi gereken bir sirra doniistiiriirken, kisi
epistemolojik anlat1 diirtiisii ile tamamen uyumludur. Cinsellik, neyin bilinip neyin bilinmeyecegine dair
sorularin sahnesi haline gelir. Epistemofili ve skopofilinin bilgi ve cinselliginin bu sekilde
katmerlenmesi/iist iiste binmesi, sinema i¢in ¢ok Onemli ¢ikarim/ima/dolayli anlatimlara sahiptir.
Sinematik kadmlarin vizyon ve istikrart veya dengesizligi konusundaki kararlara carpici bir olgiide
giivenmesi gercegine sahip ¢ikar. (Doane, 1991: 1)~

Bilgi ve gozetleme etrafinda iiretilen norm, hangi bedenlerin ve yasam tarzlarinin makbul hangilerinin
ise tehlikeli oldugunun sinirlarmi ¢izer. Buradan baktigimizda femme fatale’in temsilinde verilen ¢ifte mesaj
aciktir: Erkeklere hangi kadinlardan uzak durmalari gerektigi, kadinlara ise ne olmamalar1 gerektigi 6giitlenir. Bu
temsillerde normun disindaki yagamlari siirmek ya da bu yasamlara temas etmek bedel 6demekle sonuglanir.
Femme fatale’e yonelen bu bakis fallosantriktir ve erkegi merkeze koyar. Femme fatale ise bir disil-6teki olarak
bu merkezi hedef alan bir figiirdiir. Femme fatale mitini kuran bakisa gére femme fatale itaatsiz, bastan ¢ikarici,
gizemli ve aldaticidir. Taktikleri ¢esitlense de hedefinde toplumsal bedenin istikrarsizlastirilmasi vardir.

Bu calisma esas itibariyle femme fatale’in kiiltiirel insasinin hangi tarihsel ve politik temellere
dayandigini, bu temellerin cinsiyet rejimleri ve beden politikalari ile nasil i¢ ice gegtigini ele almaktadir.
Caligmada dnce femme fatale imgesinin ortaya ¢iktig1 tarihsel temeller ele alinmakta ve burada femme fatale’e
dair mitlere zemin hazirlayan politik, ideolojik ve kiiltiirel ortam tartigilmaktadir. Bu tarihsel ¢ercevenin ardindan
s6z konusu tarihsel temeller iizerinden femme fatale’e dair temsillerin nasil yeniden iiretildigi edebiyat ve
sinemadan Orneklerle tartigilmaktadir. Bu 6rnek temsillerin seciminde femme fatele mitinin olusmasinda oncii
olan, bu alanda kiilt olarak kabul edilmis ve kendilerinden sonraki temsilleri de etkileyen iki eser tercih
edilmigtir: Oscar Wilde’in Salomé oyunu (1891) ve G.W. Pabst’in Pandora 'nin Kutusu (Die Biichse Der Pandora
/1929) filmi.

Salomé oyununun Onemi ve bu c¢alisgma igin Orneklem olarak tercih edilmesinin ii¢ nedeni
bulunmaktadir. Oncelikle Salomé oyunu femme fatale imgesine dair dinsel ve ideolojik baslica motifleri
barindiran 6ncii bir eserdir. ikincisi, Salomé, tarihsel olarak femme fatale imgesinin ortaya ¢iktigi Viktoryen
donemin cinsiyet kiiltiirliniin i¢inden dogmus bir eserdir ve bu esere yonelik tutum tam da femme fatale’e dair
bakisi yansitan unsurlar barindirmaktadir. Tercih edilmesindeki iiglincii nokta, oyuna kaynaklik eden orijinal
dinsel hikayeden biraz farkli olarak Oscar Wilde’in Salomé karakterini edilgen degil etkin ve aktif bir 6zne
olarak kurgulamasidir. Zira bu yazinin arglimanlarindan biri de femme fatale’in hem bir inga hem de eril
senaryoyu yer yer bozan ve istikrarsizlagtiran bir figiir oldugunun vurgulanmasidir. Bu nokta Salomé karakterini
ikili durumunda karsilik bulmaktadir ve femme fatale’e dair kiiltiirel temsilleri tartisirken kritik bir ¢ikis
noktasidir. Caligmada tartisilan diger kiiltiirel temsil olan Pandora’nin Kutusu filmi de hem tarihsel olarak hem
icerik olarak tipk1 Salomé gibi oncii bir eserdir. Bu eserin tercih edilmesinin de baslica {i¢ nedeni bulunmaktadir.
[lkin, Pandora’min Kutusu filmi tipki Salomé gibi dinsel bir hikayeye yaslanmaktadir, dinlerin cinsiyet kiiltiirii
acisindan temel ideolojik araclardan biri olan Pandora 'nin Kutusu temasini igleyen ilk sinema eseridir ve femme
fatale karakterini ele alan Oncii bir yapittir. Kate Millett’in belirttigi iizere pandora miti Bati mitolojisinin en
onemli yapitlarindan biridir (Millett, 1987: 93). Yazida da tartisildig tizere Pandora 'nin Kutusu miti, kadin olusa
ve kadin bedenine dair siirekli kendini yeniden iireten eril sdylemleri barindirmaktadir ve film bu miti
yorumlama {izerine kuruludur. Filmin se¢ilmesinin ikinci nedeni, filmin c¢ekildigi dénemin Weimar
Almanya’sinin cinsiyet kiiltiriinii yansitmasi ve bu kiiltiiriin iginde femme fatale’in bir disil-6teki olarak
iizerinde durulan bir referans noktas: oldugunu géstermesidir. Ugiincii neden ise, Pandora 'min Kutusu filminde
goriildiigii lizere otekilestirilmis bir imge olan femme fatale, kadin bedeni ve 6znelligi s6z konusu oldugunda
Weimar Almanya’s1 ile ge¢ Viktoryen donem arasindaki mutabakati ve yakinliklari agiga ¢ikaran bir figiirdiir.

Femme Fatale: Tarihsel Temeller, ideoloji ve Kiiltiirel Temsiller

Kadmlarin toplumsal felaket getiren bir kotiiliik imgesi ve tipoloji etrafinda kurgulanmasi tarihin gesitli
donemlerinde karsimiza ¢ikan bir olgudur. "Karanlik, tehlikeli ve kotii kadin" temsilinin tarihsel olarak siireklilik
barindiran giiglii bir zihniyeti ifade ettigini sdylemek miimkiindiir (Simkin, 2014: 38). Bu imgenin belki de en
bilineni cadiliktir. Gegmisi Antik donemlere uzansa da ge¢ Ortacag’da zirveye ulasan, 6zellikle 16.-17. ylizyilda
on binlerce kadimin cadilik suglamasiyla yargilanmasma ve Oldiirilmesine neden olan bu olgu,
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cinsiyetlendirilmis bir kotiiliik kiiltiiniin biitiin ideolojik temellerini ortaya koymaktadir. Cadi olarak damgalanan
kadin, genel olarak, gocuklara kotiiliik yapan, halkin ge¢im kaynaklarina zarar veren, toplumda hastalik ve
Oliimlere neden olan bir figiir olarak tanimlanmistir (Martin, 2009: 14). Cadilarin, toplumun kendini yeniden
iiretmesinin bedensel, sosyal ve ekonomik kaynaklarin1 hedef aldigma dair vurgu, masallardan mahkemelere
uzanan sdylemin ortak noktasini olusturmustur. Foucault’ya gore cadilik, ge¢ Ortagag’da Hiristiyanligin giiciinii
ve bireysellestirici tekniklerini yeniden tanzim etme miicadelesini yansitir. Cadilik, Hiristiyanhigin dis
smirlarinda goriiniir olan bir figiirdiir. Hiristiyanlik iktidar ve kontrol mekanizmalarini ve bu mekanizmalarin
sOylemsel yiikiimliiliiklerini bireylerin bedenlerine isleyerek onlari bireysellestirir (Foucault, 2003a: 205-206).
Bu anlamda cadilik, Hiristiyanligin beden ve cinsellik etrafinda ordiigii ahlaki ¢emberin disinda kalan bir
konumu temsil eder. Cadilarin liremeyi, bereketi ve erkek cinselligini hedef almasiyla “cinsel giinah kegisi” olma
ozelligi gostermesinin anlami tam da budur (Campbell, 2013: 83). Cesitli formlara doniiserek modern donemlere
uzanmig bu prototip, glinah kegisi olarak temsil edilme 6zelligini korumus ve “kétiiliik ilkesine kaynaklik
ettigine inanilan ¢ok sayida diissel form” (Akmn, 2001: 126) ile eklemlenerek dil ve kiiltiirdeki varligim
stirdiirmistiir.

Modernligin kadinlar etrafinda insa edilmis kotiilik imgesi ise femme fatale olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Femme fatale’in kiiltiirel temsilleri cadilik imgesi ile benzer ve farkli yanlar igerse de, cadilik
mitinde gordiigiimiiz kotiiligiin kadinlar ve kadin bedeni etrafinda yeniden {iretilmesinin ideolojik iddialarini
tasir. Femme fatale, donemin cinsiyet ideolojisinin tehditkar olarak tanimladigi, erkeklige, bedene, iiremeye ve
cinsellige dair yilikselen endiseler ile bunu tehdit eden bir kadin figiiriiniin tarihsel olarak kesistigi yeri temsil
etmektedir. 19. yiizyilin sonlarin itibaren insa edilmis bir kiiltiirel fenomen olarak femme fatale, bir yandan gec
viktoryen dénemin cinsiyetler, bedenler ve cinsellikler konusundaki zihniyet diinyasinin bir kadin-6teki etrafinda
toplanmig gostergelerini tasir, bir yandan da edebiyat, gorsel sanatlar, tiyatro ve sinemada yer bulan bir fenomen
olarak kiiltiirel alanda giiniimiize kadar tekrarlanan bir stereotipe karsilik gelir.

Tarihgiler ge¢ viktoryen déneminin politik egilimini genel olarak “savunmaci”, “lrkek” ve “korumaci”
olarak tanimlar (Stott, 1992: 4). Bu dénem, Ingiliz endiistrisinin ve emperyalizminin uluslararas1 diger giicler
karsisinda (ABD, Almanya, Rusya, Japonya) panikledigi, iceride ekonomik kriz tartismalarinin yapildigi ve
issizlik oranlarmin yiiksek oldugu bir donemdir. Nitekim 1885’te Ingiliz hiikiimeti endiistriyel bunalima ¢dziim
bulmak komisyon kurmustur (Stott, 1992: 6). Bu dénemde ideolojik, politik ve kiiltiirel olarak yenilenme ihtiyaci
duyan Ingiltere, emperyal propagandasini militan bir erkeklik ve rkgilik iizerine oturtmustur (Stott, 1992: 9-10).
Disaridaki tehditlere, yani kotiiliik kaynagi olarak goriilen yabancilara karsi hem agresif hem de korumaci bir
militarist erkekligi giiclendirmek, emperyal ideolojinin 6nemli bilesenlerinden biri haline gelmistir. Bu ayni
zamanda ekonomik krizi asmak ve genisleme politikasini tanzim etmek acisindan igeride ve disarida
propagandanin 6neminin kavrandigi bir donemdir. Toplum sagligina yonelik Gjenist ideallerin giiglenmesi,
Imparatorlugun korunmasi ve genislemesi icin gerekli goriilen saglikli evlatlari yetistirme konusunda kadinlara
misyon bicilmesi, modern aile kavraminin insasi ve bu gergevede bir annelik idealinin {iretilmesi de yine bu
doneme tekabiil eder. Bu duruma ¢ocuk edebiyatinin gelismesi, genclik ve izci kuliipleri gibi paramiliter
orgiitlerin yaygimlagmasi ve militarizmin yiikselisi eslik etmistir (Stott, 1992: 10-11). Bu dénem ayni1 zamanda
baskin cinsel ahlaka meydan okuyan, egitim kurumlarina ve yeni isttihdam alanlarina girmeye baglayan “yeni
kadin” tartismasmin ortaya ¢iktigi bir dénemdir. 1890’larda “feminizm” kelimesi Ingiltere’de kullanilmaya
baslanmis ve kadinlar ¢esitli kazanimlar elde etmislerdir. Bununla birlikte kadin bedenini hedef alan
propagandaya, yiikselen militan erkeklige, eril ahlaki ve cinsel ideolojiye karsi feminist tepkiler olugmustur.
Genel olarak “yeni kadm” fikrinin gelismesinde, kadinlara, cinsiyet kiiltiiriine ve cinsellige dair yeni
diisiincelerin olusmasinda edebiyat 6nemli bir rol oynamistir (Stott, 1992: 11-12). Ote yandan 1890’larda aileyi
giiclendirme stratejileri, ahlaki kaygilar, Ingiliz kiiltiiriinii koruma ve Imparatorlugun giivenligi saglama amaci
vb. gerekgeler temelinde, feminist hareketler ve kadin haklari saldirtya ugramistir. Erkekler etrafinda drgiitlenmis
“ahlaki saflik” dernekleri kendilerini kusatilmis ahlakin gozciileri olarak gormiislerdir (Stott, 1992: 14-15). Bu
acidan femme fatale imgesi, sanayi devrimiyle birlikte kadin bedeninin degisen anlamini ve 19. yiizyilin sonunda
cinsellikle ilgili olarak ortaya ¢ikan kiiltiirel atmosferi yansitir. Femme fatale’in ingasi, toplumsal cinsiyet
rollerinin ve cinsel davraniglarin yeni sosyal, siyasal ve ekonomik gelismelere paralel olarak yeniden
diizenlendigi bir doneme denk gelir. Bu bakimdan Birinci Diinya Savasi yillarinda savas karsitt feminist
hareketlerden duyulan endiseye karsi1 kadin hareketlerinin yeniden diizenlemesini hedefler (White, 2010: 77-78).

Yizyilin sonu, Darwinizmin sosyal bilimlere sirayet ettigi, saglam nesil yetistirme politikalarinin
yiikseldigi, biyolojik determinizmin 6nem kazandigi, kalittmin hem biyolojik hem kiiltiirel bir aktarim araci
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olarak okundugu, kiiltiir dahil her unsurun biyolojik bir organizma olarak goriildiigii ve saglikli olmaya dair
politik bir alginin biitiin toplumsal yasama niifuz ettigi bir dénemdir. Bunun bir pargasi olarak emperyal
yayilmay1 mesrulastirmak i¢in irklar hiyerarsisi yapilmakta, evrim teorileri sosyal darwinizme terciime edilmekte
ve saglikli irk yaratimi, 1irk1 koruma ve gelistirme gibi konular tartisilmaktadir (Stott, 1992: 16). Alt-siniflara,
yabanci istilasina ve feminizme dair ataerkil kaygi, femme fatale imgesine ait 19. ylizyil tasvirlerini etkilemistir
(Sully, 2010: 46 ). Rebecca Stott’un ifadeleriyle femme fatale “ge¢c 19. Yizyill kurgusunun yinelenen
motiflerinden biridir ve yozlagma endiseleri, istila korkularimin yiikselisi, 'cinsellik' ve ik’ ile ilgili kaygilar ve
kiiltiirel 'erkeklik' ve uygunluk ile ilgili kaygilar arasinda yerini alir” (Stott, 1992: 22).

Femme fatale, kiltir tarihinin Otekilestirilmis kadin imgesinin modern zamanlardaki karsiligidir.
Bedensellik, cinsellik, bastan ¢ikarma ve kotiiliikkle yiikli bir imge olmasiyla normatif olani tedirgin eder. Bu
yantyla femme fatale, Bat1 mitolojisindeki sapkin disi mitinin insasinin bir parcasidir (Simkin, 2014: 20). Stevie
Simkin, femme fatale’i, Yunan mitolojisinde yer alan ve gozleri ona bakan kisiyi tasa ¢eviren Medusa ile
iliskilendirmektedir (Simkin, 2014: 22-23). Ciinkii erkegi teslim alan ayartic1 bakis, femme fatale’in en giiglii
yanidir. Bu yaklasim, femme fatale’e erkek karsisinda bir gii¢ atfedildigini de gosterir. Dolayli olarak kadinlarin
giiciiniin onu kriminallestirerek kabul edilmesidir. Bu baglamda Jess Sully’ye gore “genelde esasen kadnsi bir
arketip olarak algilanan femme fatale, tam olarak kadinsi giizelligin ve erkeksi giiciin birlestigi bir figiir olarak
ele alinmalidir.” (Sully, 2010: 57).

Femme fatale’in, kiiltiirel insasinda dinsel mitolojilerin besledigi kiiltiirel temeller kadar gorsel sanatlar,
edebiyat ve sonraki siirecte de sinema dnemli bir rol tistlenmistir. Bu bakimdan 19. yilizyilin sonundan itibaren
donemin resim sanatinda ve illiistrasyonlarda femme fatale figiri sikca kendine yer bulmustur. Bu
illiistrasyonlarda femme fatale, bazen yilanlara sarili ¢iplak bir kadin, bazen dansgi, bazen yari insan ve yari
hayvan, bazen kadin kiliginda bir seytan, bazense gocuklar1 6ldiirmiis bir anne olarak tasvir edilmistir (Bade,
1979: 36). Bu illiistrasyonlarda agirlikli olarak gozlerdeki seytani bakis, ayarticilik, ¢iplaklik ve cinsellikle temsil
edilen femme fatale, kotiiliiglin, gizemin ve bastan ¢ikarmanin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Femme
fatale burada birgok kilikta temsil edilir ama o hep étekidir ve her zaman disaridadir. Kaosu, karanligi ve 6limii
temsil eder. Biitiin bunlar giivenin, bilinenin ve normalin &tesindedir (Stott, 1992: 37). Vampir figiirlerin
cinsiyetinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda degiserek agirlikli bir bicimde kadin olarak temsil edilmesi tesadiifi
degildir (Stott, 1992: IX). Cesitli formlarda ¢ikan bu reflekslerin ortak noktasi kadin 6znelliginin bir tehdit olarak
algilanmasi ve bunun reddedilmesidir. Kadin bedeni iizerindeki iktidar1 yeniden {iretmek, onu edilgen kilmak ve
itaatkar hale getirmenin ideolojik araglar1 bazen yozlagma endisesi ve ulusal sagligi koruma gerekgesiyle bazen
de kotiiliigiin kaynagi olan bir disil-6teki temasiyla kargimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizy1l sonunda femme fatale mitinin liretilmesinde illiistrasyonlarla birlikte edebiyat eserlerinin 6ne
¢iktigini goriiyoruz. Femme Fatele’in edebiyattaki temsilleri iizerine sayisiz érnek vermek miimkiindiir' ancak
bu eserler arasinda oncii bir karakteri olan, femme fatale imgesinin kendisinden sonraki temsillerini de
etkileyebilecek tipik ozelliklerini yansitan Salomé, bu yonleriyle femme fatale’in kiiltiirel insasina dair
tartigmalarda literatiirde giiclii bir yer edinmistir.

Salomé: Fail ve Maktul Olarak Femme Fatale

Salomé, Oscar Wilde’mn 1891°de yazdigi ve ilk kez 1893’de Fransizca olarak yayinlanan oyunudur. Hem
Incil’den alinan bir hikdye olmasi nedeniyle hem de oyuna adim veren kadin karakterin ge¢ viktoryen dénemin
toplumsal cinsiyet normlarimni ihlal eden &zellikler barindirmasiyla Salomé, ingiltere’de yogun tartigmalara neden
olmus ve yasaklanmistir. Oyunun Ingiltere’de sergilenmesi Oscar Wilde’in 6liimiinden bes yil sonra, 1905
yilinda ger¢eklesmistir.

Salomé oyunu Kral Herod’un sarayinda sehrin ileri gelenlerinin davetli oldugu bir solende gelisen
olaylardan olusur. Kral Herod, kardesi Filippos’un karis1 Herodias ile evlenmistir ve bunun dogru olmadigini
sOyleyen Yahya’y1 zincire vurup zindana attirmistir. Herod, bu birliktelige karsi ¢ikan Yahya’ya kin giitmektedir
ancak kutsal oldugu icin onu oldiirememektedir. Kutsal bir figiir olarak Yahya, Herod’un hem saygi duydugu
hem de nefret ettigi bir kisidir. Oyuna adini veren Salomé, Herodias’un kizidur.

Salomé’ye hem Herod hayranlik duymaktadir hem de Muhafiz Alay1 Kaptani Geng Siiryani asiktir.
Oyunun basinda Salomé solen alanina gelir ve Geng Siiryani siirekli olarak yanindaki arkadasina onun ne kadar
giizel oldugunu sdyler. Geng Siiryani, Salomé’den gozlerini alamamaktadir. Geng Siiryani’nin yakin arkadasi
olan Herodias’m Paji® ise “hep ona bakiyorsunuz. Ona ¢ok fazla bakiyorsunuz. Insanlara bu sekilde bakmamali.
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Cok kotii seyler olabilir” (Wilde, 2014: 16) diyerek defalarca Geng Siiryani’yi uyarmaktadir. Bu diyaloglardan
biri su sozlerle gerceklesir:

Herodias’ i Paji: “Ona bakmayin. Ona bakmamaniz i¢in size yalvariyorum.”
Geng Siiryani: “Siiriistinden ayrilmis bir gilivercine benziyor... Riizgarda titreyen bir nergis gibi...
Glimis bir ¢igege benziyor.” (Wilde, 2014: 23).

Geng Siiryani ile arkadasi Herodias’in Paj1 arasindaki bu konusma femme fatale mitine dair bazi temel unsurlari
ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Salomé’nin ona asik erkek tarafindan yalniz bir giivercine, nergis ¢igegine ve
giimiis bir ¢igege benzetilmesi, masum bir yalnizligin onu gozetleyen erkek bakisin géziinde arzu nesnesi haline
getirilmesidir. Femme fatale’in 6zellikle edebiyat ve sinemadaki temsillerinde yalnizlik kadar beyaz ve siyah
renklerin kullanimi da tipiktir. Beyaz, genelde femme fatale’in hikayede ilk goriindiigii andaki kiyafetlerinin
rengiyken siyah daha g¢ok hikayenin sonlarina dogru kullanilan bir renktir. Beyaz, safligin, temizligin ve
masumiyetin bastan ¢ikariciligina dikkat ¢ekerken, siyah, kotiiliiglin, 6liimiin, gizemin ve karanligin ifadesidir.
Diyalogun femme fatale mitine temel teskil eden bir baska karakteristik 6zelligi ise kadin-Gteki karsisinda
sergilenen erkek dayanismasma gonderme yapmasidir. Femme fatale’e duydugu arzunun pesinden felakete
stiriiklenen erkegi bir baska erkegin korumaya c¢alismasi 6zellikle sinemada yeniden {iretilecek bir 6gedir.

Oscar Wilde’mn oyununun esin kaynagi olan hikayede Herodias’in kizi daha ¢ok edilgen ve pasif bir
karakterken Wilde’in Salomé karakteri aktif ve giiclii bir 6zne ile karsilagiriz. Femme fatale karakterine atfedilen
kurnazlik, hirs, seytani planlar ve fail olma hali hem Wilde’in karakterinde hem de sonraki kiiltiirel temsillerde
karsimiza ¢ikar. Eserde Salomé’nin ilk sozleri de femme fatale’in kurgulanmasina dair onemli noktalar
barindirir:

Salomé : “Kalmayacagim. Kalamam. Tetrark gozkapaklarinin altinda segiren kostebek gozleriyle hep
bana bakiyor? Annemin kocasinin bana bu sekilde bakmasi garip. Bunun ne anlama geldigini
bilmiyorum... Aslinda ¢ok iyi biliyorum.” (Wilde, 2014: 23).

Burada &ncelikle “kalmayacagim” diyerek kralin otoritesine karsi gelen bir 6zneden soz ediyoruz. Ote yandan
Geng Siiryani disinda Salomé’ye yonelen baska bir erkek bakistan haberdar oluyoruz. Bu bakisin sahibi Kral
Herod, Salomé’nin annesinin kocasi, yani iivey babasidir. Salomé bu bakisin anlamini “cok iyi bilmektedir”
¢linkii femme fatale arzulandiginin farkinda ve bu arzulari kendi hedefleri dogrultusunda yonlendiren bir
karakterdir. Bununla birlikte femme fatale’in iki ya da daha fazla erkegin arzu nesnesi olarak sunulmasi hem
Salomé’de hem de sonraki kiiltiirel temsillerde gérdiigiimiiz bir temadir. Bu noktada René Girard’in mimetik
arzu ve mimetik rekabet dedigi bir arzu diizeni ile kars1 karsiyayizdir. Mimesis ve arzu kavramlarini birlestiren
Girard’a gore mimetik arzu, karakterin arzulanabilir olmasini saglayan etki, bagka birinin de onu arzu etmesidir.
Yani nesneye karsi arzuyu harekete geciren sey, o nesnenin zaten baska biri tarafindan arzulaniyor olusudur.
Girard, bu figiirii, dolayimlayict olarak adlandirir. Dolayimlayici, nesneye yonelen arzusuyla 6znenin arzusunu
kiskirtir ve dolaymmlayici ile dzne arasinda bir rekabet olusur (Girard, 2001: 27). Ozne, nesneye ydnelen
arzusunun dolayimlayicinin arzusundan dnce olustuguna inansa da burada arzunun taklit edilmesi, aktartilimasi
ve gegiskenligidir s6z konusudur. Ozne, nesne ve dolayimlayicinin pozisyonlari degiskendir. Girard’mn belirttigi
iizere “arzu gittikce mimetiklesirken, ortaya bireyler ¢ikarmak yerine, siddeti arttik¢a hakim oldugu insanlar1 da
gittikge birbiriyle ikame edilebilir kilmaktadir” (Girard, 2018b: 187). Mimetik rekabet de bu arzu nesnesi
etrafinda yapilan rekabeti ve iliskileri ifade eder. Herod ve Geng Siiryani’nin mimetik arzusunun ve mimetik
rekabetlerinin kesistigi yer Salomé’nin bedenidir. Girard’in belirttigi lizere” arzu, bizzat mimetik krizdir”
(Girard, 2018a: 397). Femme fatale ise en az iki erkegin arzularmi kendi amaglar1 dogrultusunda manipiile
ederek krizi derinlestiren ve kullanan bir figiir olarak temsil edilir. Femme fatale’in kiiltiirel temsillerinde bu arzu
licgeni sikca kargsimiza ¢ikan bir durumdur.

Geng Siiryani, Salomé ile konugmaya ve yakinlagmaya c¢alistig1 esnada zindandaki Yahya’nin sesi
duyulur. Salomé, annesinin Yahya hakkinda ¢ok kotii seyler soyledigini belirtir fakat israrla Yahya’yr gérmek
ister. Salomé’nin Yahya’y1 gérme istegine basta Gen¢ Siiryani olmak {izere tim muhafizlar karsi ¢ikarlar.
Salomé, Geng Siiryani’yi ikna etmek icin su sozleri sOyler:
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Salome: “Bunu benim igin yapacaksiniz Narraboth. Bunu benim i¢in yapacaginizi biliyorsunuz. Ve
yarin tahtirevanimla heykel alicilart kdpriisiinden gecerken size muslin bir pegeyle bakacagim, size
bakacagim, Narraboth, belki size giilimseyecegim. Bana bakin Narraboth, bana bakin. Ah! Sizden
istedigimi yapacagint biliyorsunuz. Bunu biliyorsunuz. Ben bunu yapacagmizi biliyorum.” (Wilde,
2014: 29)

Salomé’nin bu sdzlerinin iistiine Geng Siiryani askerlere “Peygamberi ¢ikartin... Prenses Salome onu gérmek
istiyor” (Wilde, 2014: 29) diyerek emir verir. Askerler Yahya’y: getirirler, Salomé Yahya’ya hayran olur ve ona
daha yakindan bakmak istedigini soyler. Salomé, Yahya’ya “ben Salomé’yim, Herodias’in kizi, Judaea’nin
Prensesi” diyerek kendini tanitir. Yahya ise Salomé’ye “senin annen yeryliiziinii igrengliginin sarabiyla doldurdu
ve onun isledigi giinahlarin ¢iglig: ta Tanr’nin kulaklarina kadar gidiyor” sozleriyle cevap verir. (Wilde, 2014:
33). Bu sozlerde de goriildiigii iizere Yahya, Salomé’un annesi Herodias’tan nefret etmektedir. Nefretin nedeni
Herodias’m, kocasinin kardesi Herod ile evlenmesidir. Oyunda Yahya s6z konusu gilinah iizerinden sik¢a
Salomé’nin annesi Herodias’1 hedef alir. Yahya acisindan yasak olan sey, Herod un kardesinin karis1 Herodias ile
evlenmesidir ve burada yasagi ¢igneyen iki 6zne s6z konusudur: Herod ve Herodias. Ancak Yahya’nin 6fkesi
agirlikl olarak Herodias’a ve onun kizi olmasi nedeniyle Salomé’ye yonelmektedir. Burada, kadin ve erkegin
isledigi ortak bir “cinsel giinah” eyleminde, erkekten ziyade kadmin “cinsel giinah kegisi” olarak goriilmesinin
bir 6rnegiyle karsilasiriz. Femme fatale, bastan ¢ikaran, etkileyen ve bedenini giinahkar hale getirmeye i¢giidiisel
olarak yatkin bir varlik olarak sunulur. Dolayisiyla cinsel giinaha yonelik kolektif tepkinin kadin etrafinda
orgiitlenmesine tanik oluruz. Erkege atfedilen masumiyet, kadina atfedilen giinahkar beden imgesi iizerine
kurulur. Kétiiliik kaynagi olarak kodlanan bu beden imgesi dinsel mitolojideki kadin temsillerine yaslanir. Kate
Millett’in belirttigi lizere “ataerkillik Tanrtyr kendi yanmna almustir. Ataerkilligin en etken denetim ve baski
araclarindan biri, kadinin yapis1 ve kdkenine deggin 6gretilerin yaygin karakteri ve cinsellige yiiklenen her tiirli
kotiilik ve tehlikenin kadindan geldigi yoniindeki goriigiidiir.” (Millett, 1987: 92). Bu mitolojik temel femme
fatale’in kiiltiirel insasinin klasik dayanaklarindan biridir.

Salomé oyununda gbézden kagirilmamasi gereken bagka bir nokta, Salomé kadar annesi Herodias’in da
bir femme fatale olarak kurgulanmasidir. Yahya’nin goziinde annesi kadar kizi1 Salomé de kétiiciildiir. Anne-kiz
arasinda kurulan karakter ve kotiiliik aktarimi iligkisi, giinahin soy ile tasindigina dair yaklasim, Yahya’'nin
Salomé’ye gosterdigi tepkide goriiniir. Bu donemin yozlasma endisesi ¢ergevesinde anlasilacak bir durum.
Yozlagma aileden gocuga aktarilir. Beden biyolojik oldugu kadar karakter aktariminin aracidir. Salomé ve Yahya
arasinda gegen su diyalog kiiltiirdeki mizojinist tonlarin femme fatale’in ingasina kaynaklik ettigi noktalar1 agiga
vurur. Dini metinle edebi eser arasindaki kiiltiirel siireklilik, kadini kétiiliikle 6zdeslestiren miti canli tutar:

Salomé: “Yahya! Seni bedenine asigim Yahya! Bedenin Tirpancilarin hi¢ bigmedigi bir zambak tarlasi
kadar beyaz. (...) Bedenine dokunmama izin ver.”

Yahya: “Geri! Babil’in kizi! Koétiiliik diinyaya kadinlarla gelir. Konugma: benimle. Seni dinlemek
istemiyorum. Ben sadece yiice Tanr1’nin sdzlerini, buyruklarint dinlerim.” (Wilde, 2014: 36)

Salomé, reddediliginin ardindan bu defa saclarina dokunmaya caligsa da Yahya, “geri dur Sodom’un kizi.
Dokunma bana. Tanri’nin mabedini kirletme” (Wilde, 2014: 37) sozleriyle karsilik verir. Burada femme fatale,
yalnizca kotiiliikle degil kirlilikle ve igrenglikle 6zdeslestirilir. Bununla birlikte dinsel mitolojideki “cennetten
kovulma” kaynaklik eden diisiinsel hatlar s6z konusudur. Kutsal bir figiir olarak Yahya, kutsal mekani temsil
eder. O “Tanri’nin mabedi” ile kendini 6zdeslestirmektedir. Mabedi kirleten ve oradan kovulmasi gereken ise
cinsel gilinah1 temsil eden Salomé’dir. Kate Millett’in tespit ettigi iizere “cennetten kovulma” miti erkegin cinsel
sugun yilikiinii kendi iizerinden atip kadina yiiklenmesi lizerine kuruludur (Millett, 1987: 95). Yahya’nin
Salomé’yi reddedisi ayn1 zamanda etik iizerinde yapilabilecek bir tartismaya kapi aralar. Klasik bir okuma
yaptigimizda reddeden Yahya’nin bir etik tavri temsil ettigini diisiinebiliriz. Ancak Slavoj Zizek’in ufuk agici
tespitinde belirttigi {izere “femme fatale’in radikal bir etik tavri, "arzusundan vazge¢gmeme", asil mahiyetinin
Olim dirtiisii oldugunun ortaya ¢iktigi en son anda bile onda israr etme tavrimi cisimlestirdigi seklindedir.
Femme fatale't reddederek etik tavrini bozan, kahramanin kendisidir.” (Zizek, 2005: 92-93). Dolayisiyla
tamamen 0zne olmakta 1srar ettigi i¢in etik tavirdan uzaklastig1 yoniinde temsil edilen kadin esasen radikal etik
tavr1 stirdiirendir.
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Salomé ve Yahya arasindaki bu konusmalara tanik olan Geng¢ Siiryani kendisini orada oldiiriir.
Herodias’in Paji, baglaria bir talihsizlik gelecegini soyledigini ifade eder. Acimasiz bir femme fatale olarak
Salomé ise hala Yahya’ya onu Opmesine izin vermesi ic¢in yalvarmaktadir. Yahya ise, “lanet olsun sana!
Akrabasiyla zina yapan annenin kizi, lanet olsun!” (Wilde, 2014: 41) sozleriyle karsilik vermektedir. Yahya,
“sana bakmak istemiyorum. Sana bakmayacagim. Sen lanetlendin Salomé, sen lanetlendin.” (Wilde, 2014: 41)
diyerek Salomé’nin lanetlendigini sdyler. igeride Kral Herod’un gevresinde dini konulardan sohbetler dénerken
Yahya’nin sesi duyulur. Yahya, Herodias’1 hedef alir: “Ah! Sehvet diigskiinii! Fahige! Ah! Siislii gozkapaklar ve
altindan gézleri ile Babil’in kiz1! iste Yiice Tanri’nin dedigi; kalabalik bir insan toplulugunu ona kars1 getirin.
Halk tas alsin ve onu taslasin.” (Wilde, 2014: 57). Yahya, Herodias’in 6ldiiriilmesini istemektedir:

Yahya: “Savas liderleri onu kiliglariyla dograsinlar, kalkanlari altinda ezsinler. (...) Iste bdyle
temizleyecegim diinyadan giinah1 ve tim kadinlar onun igrencligini taklit etmemeyi Ogrenecek.”
(Wilde, 2014: 57).

Yahya’nin Salomé ve annesine yonelik sozlerinde igrenglik, giinah ve 6liim kavramlart 6ne ¢ikar. Tiim bunlar
Salomé’yi 6ldiiriilen ama yas1 tutulamayan bir bedene doniistiiren adimlardir. Giorgio Agamben’in homo sacer
icin ifade ettigi “kurban edilemez, ancak herkes tarafindan oldiiriilebilir” (Agamben, 2001:152) tespiti Salomé
icin de gecerlidir. Diglanmayla sonuglanacak bir igrenme, Salomé ve annesi ilizerinde giinah ve sapkinligi
sabitler. Bir tiir murdarlastirma stireci s6z konusudur. Julia Kristeva’nin igrengligi (abjection) sapkimnliga
benzeten tespiti, Yahya’nin bakisinda cisimlesen bir yere oturur: Igreng sapkindir, yamltir ve yoldan g¢ikartir.
(Kristeva, 2004: 30). Bununla birlikte Yahya’nin igrenme duygusu cinsiyet diizleminden bagimsiz degildir.
Yahya, gilinahi isleyen diger 6zneye, Kral Herod’a kars1 ayn1 igrenmeyi hissetmez. Giinahin 6znelerinden biri
olan Herod’dan daha ¢ok giinahin islenmesinde hi¢bir payr olmayan Salomé’den igrenir. Kristeva’nin “arkaik
anneden korkma” dedigi ve “temelde annenin dogum giiciinden duyulan” (Kristeva, 2004:109) bu korku,
esasinda kadinlara karsi erkegin otoritesini yeniden tesis etmek i¢in bagvurulan kirlenme-arinma ikiliginin bir
pargasidir ve kadinlara yonelik kirlenme ritiiellerinin kaynaginda da bu iktidar miicadelesi yatar.

Kral Herod, Salomé’yi “benim i¢in dans edin, Salome” der ancak hem Salomé hem de annesi Herodias
bu istege karsi ¢ikar. Herod ise Salomé’ye dans etmesi i¢in yalvarir ve dans etmesi halinde kralliginin yaris1 da
dahil olmak tizere ne dilerse verecegi vaadinde bulunur:

Herod: “Benim i¢in dans edin, yalvaririm size. Eger benim i¢in dans ederseniz; benden ne isterseniz
dileyebilirsiniz ve onu size verecegim. Evet, dans edin benim i¢in Salomé ve benden isteyeceginiz her
seyl size vereyim, hatta kralligimin yarisini bile.” (Wilde, 2014: 65).

Kral Herod, kralligin yarisin1 vaat ederken aslinda Salomé ile evlenip kralice olmasini istemektedir. Bu vaat
iistiine Salomé dans etmeyi kabul eder. Dans bitiminde Herod ona dilegini sorar. Salomé giimiis bir tepsi
iizerinde Yahya’nin bagini istemektedir. Girard’a gore arzunun mantigr bahis mantigidir ancak bu “asla
kazanilamayacak bir bahistir” (Girard, 2018a: 409). Yahya’dan nefret eden annesi Herodias bu istegini destekler
ancak Kral Herod bunu yapamayacagini séyleyerek karsi ¢ikar.

Herod: “Hayir, hayir, bunu istemiyorsunuz. Sadece beni {izmek i¢in sdyliiyorsunuz; ¢iinki biitiin gece
durmadan size baktim. Pekala! Evet. Biitiin gece durmadan size baktim. Giizelliginiz beni altiist etti,
giizelliginiz beni fena halde altiist etti ve size ¢cok fazla baktim. Ama bundan sonra bunu yapmayacagim.
Ne esyalara ne de insanlara bakmali. Sadece aynalara bakmali. Ciinkii aynalar bize sadece maskeleri
gosterir...” (Wilde, 2014: 75)

Herod s6z verdigi i¢in sonunda pes eder ve askerlerine “ona istedigi verilsin! Gergekten de annesinin kizi!”
diyerek seslenir. (Wilde, 2014: 78). Anne-kiz arasinda kurulan sembolik bag Herod ve Yahya’nin ayni séylemde
bulustugunu gosterir. Bu sayede oyunda kotiiciil olan hatlar giderek daha fazla kadin karakterlere dogru
kaydirtlir.  Vicdani, iyiligi, merhameti temsil eden erkekler karsisinda femme fatale, kadinlarin kotiiciil
ortakliginin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Burada s6z konusu olan her kadinin dogas1 geregi potansiyel bir
femme fatale olarak isaret edilmesidir Yahya’nin basimu cellat tepsi tizerinde getirdiginde Kral Herod yiiziinii
gizler. Bu gizleme, utan¢ ve yasin bir birlesimidir. Zira Salomé’nin aksine Yahya, kurban edilebilen, saygi
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duyulan ve yasi tutulabilen bir figiirdiir. Patriyarkal kolektivitenin, disil 6teki karsisinda gergeklestirdigi zimni
dayanisma, diigman olsalar da Kral Herod ve Peygamber Yahya’y1 ortak bir bakista bulusturur. Eril ideoloji, din
ve iktidar1 bu ortak bakista birlestirir. Bu durum, femme fatale’in sonraki kiiltiirel temsillerinde karsilasacagimiz
tirden bir dayanismadir. Patriyarka-i¢i sorunlar, femme fatale s6z konusu oldugunda askiya alinir. Yahya’nin
olimi karsisinda Herodias ise giilmekte ve yelpazesini sallamaktadir. Herodun utang ve yasi, Herodias’in
sogukkanli kotiiliigli oyunun cinsiyet temsillerini netlestirir. Salomé amacina ulagsmistir ve Yahya’nin bagin dper.
Arzunun bahis mantig1 6znenin pargalanmasiyla son bulur (Girard, 2018a: 409) ve Kral Herod s6len alanindan
tam ¢ikarken geriye donerek askerlerine “6ldiiriin su kadini1!” emrini verir (Wilde, 2014: 82). Askerler Salomé’yi
kalkanlar1 altinda ezerek Oldiirlirler. Salomé’nin kalkan altinda ezilerek Oldiiriilmesi sembolik anlamlarla
yiikliidiir. Oncelikle femme fatale’in &limiine dair bir “kolektif evet”, temsil diizeyinde pekistirilir. Bu, giinah
kecisinin dliimilyle arinmay1 bekleyen yiginlarin arzusudur. Baska bir agidan ise femme fatale’in 6ldiriilebilir
ama kurban edilemezligini, bir homo sacer olarak murdar olugunu onaylar. Kutsal Yahya ile murdar Salomé’ nin
arasindaki sinir, femme fatale’i homo sacer olarak kurgulayan kiiltiirel temsillerin igerisinde bazen agik bazen de
ortiik olarak yer alan bir sinirdir.

SALOME |&

A TRAGEDY IN ONE ACT

BY
OSCAR WILDE

DRAWINGS BY
AUBREY BEARDSLEY

JOHN W. LUCE & COMPANY
BOSTON

-Aubrey Beardsley’in Salomé oyunu illiistrasyonu (1906).”

Mimetik rekabet, Yahya’nin arzuladigi bir bi¢cimde, Salomé’nin Sldiiriilmesiyle ¢oziilmiistiir: Giinah
kecisi femme fatale’e kars1 patriyarkal kolektif 6fkeyi orgiitleyen bir lingle. Femme fatale’in 6liimiiyle hem arzu
hem de ofke etrafinda donen miicadele, taklit ve geciskenlik de ¢oziime kavusturulur. Geng Siiryani’nin
Salomé’ye, Salomé’nin Yahya’ya, Herod’un Salomé’ye yonelen arzusu, bu halkalar1 birbirine baglayan figiir
olarak Salomé’nin O6liimiiyle son bulur. Ciinkii Yahya’nin Herodias ve Salomé’ye olan &fkesinin Herod’a
gecmesiyle arzu ve 6fkenin nesnesi tek bir kiside toplanmigtir: Salomé.
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Oscar Wilde’in Salomé’si, bir yaniyla oyunun dayandig orijinal hikayedeki edilgen kadin figiiriinii aktif
ve otoriteye meydan okuyan bir 6zneye doniistiirerek feminist bir yoruma kapi aralar (Salman, 2012: 158) ama
Ote yandan gec viktoryen donemin normatif kadin imgesinin karsisinda konulabilecek bir disil-6teki figiiri,
femme fatale’i yeniden iiretir. Ayn1 anda hem fail ve giinah ke¢isi olma hali, masumiyet ve gilinaht ayni anda
temsil etmesi, eril bir ¢ogunluk ortasindaki arzu ve 6fke geciskenliginin nesnesine doniismesi ve nihayetinde
6limiiniin biittin krizleri ¢6zdiigli bir “hayirli vaka” olarak sunulmasi agisindan baktiginizda Salomé’nin
kendisinden sonraki kiiltiirel temsillere 6nemli unsurlar aktardigini soylemek miimkiindiir.

Femme Fatale’in Gorsel Temsili: Pandora’nin Kutusu’ndan Cikan Kaétiiliikler

Femme fatale’in kiiltiirel temsilleri edebiyatla sinirli kalmamis ve beyazperdeye de tagimustir. Joy Ramirez,
femme fatale i¢in kalic1 bir kadin figiliriidiir derken kiiltiirel inganin bu siirekliligine vurgu yapmaktadir (Ramirez,
2010: 61). Sinemada femme fatale’in 6ncii temsillerine Weimar Almanya’sinda rastliyoruz. Bu bakimdan G.W.
Pabst’in Pandora’nin Kutusu (Die Biichse Der Pandora / 1929), hem Alman sinemasinin hem de femme fatale
filmlerinin 6ncii yapitlarindan biri olarak dne ¢ikmaktadir.

Laura Mulvey’e gore sinema, dogal olarak erkektir ¢linkii kamera erkekler tarafindan kontrol edilir ve
kadinlar ise bakilan ve teshir edilen figiirler olarak “goriiniimleri giiglii gorsel ve erotik etki yaratacak bigimde
kodlanir, bdylece bakilasi olduklart fikrini uyandirirlar” (Mulvey, 2014: 286). Eril arzularin zevk almasi i¢in
teshir edilen kadin bedeni, seyirlik bir cinsel nesne olarak sunularak bakiglarin odagina yerlestirilir ve “erkek
arzusuyla oynar” (Mulvey, 2014: 286). Femme fatale filmlerinin 6zgiin yan1 yalnizca kadmi seyirlik bir arzu
nesnesine doniistiirmesi degildir. Pandora’nin Kutusu’nda gorecegimiz lizere bu yapitlardaki 6zgiin taraf, kadin
bedeninin seyirlik hale getirilmesiyle es zamanli olarak kadinligin kendisine dair bilgi, kanaat ve norm
iiretmesidir.

1920’1lerin Weimar Almanya’si, kadinlar konusunda ge¢ viktoryen donemi ¢agristiran bir doniisiimii ve
endiseyi ortaya koymaktadir. Bu donemde kadinlar is giicii olarak daha fazla toplumsal yasamda yer almaya
baslamislardir. Kariyer ve is olanaklar1 agisindan daha fazla firsat bulmaya baslayan kadinlar eskiden erkeklerin
tekelinde olan &gretmen, avukat, hemsire vs. olarak cesitli meslek gruplarina dahil olmuslardir. Bu gelismeler
kadinlar1 daha bagimsiz olma yolunda giiclendirmis ve buna paralel olarak kadmnlarin yasam tarzlart da
degismistir. Bu degisim icinde cinsel 6zgiirliikkler de bulunmaktadir (Moraes, 2017: 89). Weimar toplumu bu
doniisiime endigeyle karsilik vermis ve geg viktoryen stratejilere benzer bir bigimde kadinlarin bedeni kusatan ve
normallestiren sdylemler yiikselise ge¢mistir. Bir yandan “su¢lu kadin” tasvirleri ve imgesi popiiler basinda yer
edinmeye baglamis (Hales, 2007: 227) bir yandan da ailenin, evliligin ve anneligin ulusal 6nemine dair fikirler
ivme kazanmistir. Endise duyulan ozgiirlesmeler ve bu ozgiirlesmelere karsi ivme kazanan sdylemler: Iste
Pandora’nin Kutusu bu tepkiselligin ve telasin tirtinii olan bir filmdir.

Sinema tarihi agisindan baktigimizda Pandora’min Kutusu, femme fatale karakterinin beyazperdede
temsili agisindan klasiklesmis erken donem filmlerden biridir. Filme ismini veren mitolojik hikayede Pandora,
Zeus’un Prometheus’a kizarak yeryliziinii cezalandirmak icin yarattigt bir tanricadir. Tanrilar yeryiiziine
gondermeden 6nce Pandora’ya asla agmamast i¢in bir kutu vermiglerdir. Merakina yenilen Pandora kutuyu agmis
ve bu kutudan ¢ikan kétiiliikler tiim diinyaya yayilmustir (Glirel-Muter, 2007: 557). Dolayisiyla Pandora’nin
Kutusu, kotiligiin, cezanin ve gizemin kadinla iliskilendirildigi bir miti ifade eder. Laura Mulvey’e gore
Pandora, femme fatale temsili acisindan kusursuz bir prototiptir: Insanlara ¢ekici ve biiyiileyici gelen bir yiizey,
mekanik olan i¢ diinyay1r ya da aldatict olan dis goriinlisii maskeler (Mulvey, 1996: 55). Kate Millett’e gore
pandora miti, hem kadin cinselligi ve kotiiliik arasindaki iliskiyi isaret ettigini gostermesi hem de kadmin bir
baba-ogul rekabetinin alani olarak temsil edilmesi agisindan 6nemlidir:

“Pandora miti, kadin1 cinselligi yoluyla suglayan ve kadin irkinin hala sonuglarina katlandig: ilk giinah
isledigi i¢in hakli olarak cezalandigini belirten Batt mitolojisinin en 6nemli iki yapitindan birisidir. Bu
mitle, dinsel tdren, tabu ve mana yerini ahlak bilimine birakir. Mit, cinsel tarih konusunda da resmi
onerilerde bulunur. Hesiod un &ykiisiinde, keyfi bir baba figiirii olan Zeus, Epimetheus’a kadinin cinsel
organlart bi¢imindeki kotiliigii gondermekle, onu heteroseksiiel bilgi ve etkinligi yiiziinden
cezalandirmig olmaktadir. Erkek, kadinin getirdigi nesneyi (vulva ya da kizlik zari, Pandora’nin
“kutu”su) agmakla merakini gidermis olur. Ne var ki, tanr1 babanin eliyle 6liim ve giinah sonrasi
yasamin getirdigi belalarla cezalandirilir. Yas ya da toplum igindeki yerleri asarak erkeklerin
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birbirleriyle rekabet etmesi, 6zellikle giiglii baba ile ona rakip oglu konusundaki ataerkil goriis, bu mitte
kadmin asagilanmasi yani sira yer almaktadir.” (Millett, 1987: 93).

Pandora’min Kutusu filminin bagkarakteri Dans¢1 Lulu’dur. Basroliin seyirlik ve nesnelestirilmis bir
beden etrafinda kurgulanmas siiphesiz kiiltiirel agidan anlamlidir. Lulu’nun bedeni seyredilmeye indirgenmistir.
“Makbul” olarak kabul edilmeyen bu meslek yine “makbul” olarak kabul edilmeyen ve ahlaki olarak
sorunluymus gibi temsil edilen bir yasam tarz1 ile birlestirilir. Lulu taninmig gazetecilerden biri olan Schon ile
birlikte yagamaktadir. Bir giin eski patronu Schigolch eve gelir ve Lulu’yu Rodrigo Quest isimli bir yapimei ile
tanistirir. Rodrigo, Lulu ile bir sov ¢ekimi sahnelemek istiyordur. Onlar terasta bunu konusurken Schon eve gelir
ve Lulu, Schigolch’u terasa saklar. Schon, Lulu’ya baska biriyle evlenecegini soyler. Evlenilemeyecek kadin
olarak sunulan Lulu “sirf evleniyorsun diye beni opmeyeceksin” diyerek Schon’e sarilmaya calisir. Stevie
Simkin’in belirttigi {izere doyumsuz kadin imaji, eril heteroseksiielligin fantezilerinden biridir (Simkin, 2014:
25). Burada femme fatale, doyumsuz arzulari olan, evlilik ve ailenin disindan konumlandirilan ve bu konumuyla
evli ya da evlenmekte olan saygin bir erkegi, dolayisiyla miistakbel bir aileyi krize sokabilecek bir figiir olarak
seyirciye takdim edilir. Schon, Lulu’ya “iliskimiz tiim sehrin dilinde, adimi riske attyorum” diyerek aralarindaki
iliskinin bittigi sdyler. Damgalanmis bir yasam olarak femme fatale erkegin itibari i¢in risk barindirir. Lulu,
Schoén’e “benden kurtulman igin beni 6ldiirmen gerekecek” diye cevap verir: Femme fatale 6limle 6zdestir.
Sahnenin mesaji 6limciil kadin imgesinin i¢ini doldurur: Femme fatale su¢ ve Olimle i¢ i¢e bir hayatin
temsilcisidir. Barbare Hales’e gore 20. ylizyilin baslarinda tibbi ve sosyal sdylemlerde ortaya ¢ikan “cinsel-suclu
kadmin” ingasi, kiiltiirel degerlerin bir parcast haline gelmistir. Hales’e gore “cinsel-suglu kadinin” temsili,
Weimar toplumunun kadinlarin 6zgiirliigiiyle ilgili korkular1 yansitmaktadir (Hales, 1996: 101).

Schén bir Bakan’in kiziyla evlenir, statiisiinii giiglendirir ve sayginlig1 artar. Ote yandan Lulu, Schén’iin
oglu Alwa ile yakin arkadastir. Alwa, Schon’e “neden Lulu ile evlenmiyorsun baba” diye sorar. Schon “insan
Oyle bir kadinla evlenmez. Tam bir intihar olur” diyerek cevaplar. Schon, Alwa’ya “bu kadina dikkat et” der.
Burada hem Kate Millett’in yukarida vurguladigi mitolojide yer alan ve kadini asagilama iizerine kurulu baba-
ogul rekabeti hem de yine bu mitolojideki oliim ve felaket imgesi ile birlikte mimetik arzu karsimiza
cikmaktadir. Babasinin felaket uyarisina ragmen Alwa babasinin arzusunu taklit eder ve Lulu’nun etkisine
kapilir. Schoén nisanlistyla Lulu’nun gosterisinin provasina gider. Lulu onlar1 gdriince kiskanir ve 6fkelenir. Sova
devam etmiyorum diyen Lulu’ya Schon tepki gosterir ve Lulu gosteriye devam eder. Lulu, Schon’e “tiim diinya
icin dans edecegim ama o kadin i¢in degil” diyerek kiskandigini hissettirir. Arzu etrafindan olusan yeni bir
mimetik rekabette Schon arzulanan, Lulu ise Bakan’in kiziyla rekabet eden 6zneye doniisiir. Schon, Lulu’yu
odaya kapatir ve onu azarlar. Odada kavga ederlerken 6piismeye baglarlar. Alwa ve Schon’iin nisanlis1 onlart
Optsiirlerken goriir. Lulu giiliimser ¢linkii bu yakalanma onun hosuna gitmistir. Burada femme fatale, gergek
niyetlerini ve duygularini saklamak i¢in maske kullanan hilekar bir figlirdiir (Simkin, 2014: 29). Lulu amacina
ulasmistir ve Schon “simdi seninle evlenecegin Lulu ve bu benim oliimiim olacak™ der. Karsi konulamaz
biiyiileyici bir bedenle gelen 6liim ve felaket imgesi bir kez daha seyirciye hatirlatilir.
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JANUS FILMS PRESENTS ———
“One of the most enduringly fascinaling women

ever to ap, on the screen.”

—A ew Sarris, Village Voice

Lulu, Schén ile evlenir. Diigiin aksami iki 6nemli olay olur. Alwa, Lulu’ya asik oldugunu itiraf eder ve
Lulu-Schon-Alwa arasinda arzu iiggeni tamamlanir. Alwa, Lulu’ya “sensiz daha fazla yagayamam” dedigi esnada
Schon ikisini goriir. Schon silahi zorla Lulu’nun eline tutusturur ve “kendini 6ldiir, béylece beni de katil etmemis
olursun” der. Bogusurlarken silah ates alir, Schon vurulur ve oliir: Femme fatale, erkege oliimciil sonu
getirmistir. Cinayetle su¢lanan Lulu mahkemeye ¢ikartilir. Filmin mahkeme sahnesi femme fatale’in temsili
acisindan oldukga karakteristiktir. Karanligi temsil eden Lulu mahkemeye siyah bir elbiseyle katilmistir. Kamera
femme fatale’e odaklanir. Lulu’nun kiyafetine, yiiziine, bedenine ve davranislarina ayrmtili bir bicimde dikkat
¢eken bir temsil s6z konusudur (Simkin, 2014: 35). Mahkemede Alwa, Lulu'nun lehine taniklik eder. Savci
miitalaasini okur:

“Sayin hakim ve jiiri {iyeleri. Yunan tanrilar1 bir kadin yaratmisti: Pandora. Giizeldi, biiyiileyiciydi,
pohpohlama konusunda ¢ok hiinerliydi. Tanrilar ona diinyadaki biitiin kétiiliikler barindiran bir de kutu
vermislerdi. Bassiz kadin kutuyu agt1 ve tiim kotiilikler iizerimize salindi. Savunma makami zanliyi
zulme ugramis bir masum gibi tanimliyor. Ben ise ona Pandora diyorum ¢iinkii Dr. Schon’iin {izerine
kotiiliigii sardi. Idam cezas talep ediyorum.”

Femme fatale’e 6zgii ylizey ve gizem, hile ve hakikat arasindaki paradoksal durum (Mulvey, 1996: 77), savcinin
iddianamesinde agiga ¢ikar. Savci, femme fatale’in gizemli ve maskeli bir figiir oldugunu vurgular. Ona gore
masumiyet maskesinin altinda kétiiliikler yatmaktadir. Mahkeme esnasinda savcinin bir an i¢in Lulu ile goz goze
gelerek ondan etkilenir gibi olmas, ilk silaht ¢eken Schon’iin masum bir kurban, Lulu’nun ise kéotiilik yayan
Pandora ile iliskilendirilmesi, filmi adeta didaktik bir femme fatele hikayesine doniistiirii. Mahkeme Lulu’yu 5
yil hapse mahkum eder. Tam o esnada Lulu’nun arkadaslari yangin alarmina basip salonda kargasa ¢ikararak
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Lulu’yu kagirirlar. Alwa, Lulu ve babasi kagarak dnce Kahire’de sonra da Londra’da yoksul ve sefil bir hayat
siirmeye baslarlar. Lulu, Londra’da kadinlar1 6ldiiren bir seri katille tanigir ve onu eve gétiiriir. Lulu’nun bagka
bir adam1 odaya gétiirdiiglinii goren Alwa kahrolur. Katil 6nce Lulu’dan etkilenip 6nce dldiirmekten vazgecse de
sonrasinda onu oOldiiriir. Film, Lulu’nun 6lmesiyle sona erer. Femme fatale hikayelerinin islendigi filmlerin
sonunda kadin karakterin basarisizlik ve muhtemel 6liimle son bulmaya mahkum edilmesi sik¢a karsilastigimiz
bir sondur ve bu, seyircinin kendisini onunla 6zdeslestirmekten izole etmesine dair bir mesaji barindirir (Mulvey,
1989: 141). Bu son ayn1 zamanda femme fatale’in “dliim diirtiisiinil biitiiniiyle kabullenen saf 6zne boyutudur.”
(Zizek, 2005: 95). Siirgiindeki yasamlarina bu agidan baktigimizda, s6z konusu sefil hayat Alwa’da psikolojik bir
yikim yaratirken Lulu durumu kabullenmistir goriiniir. Hayatina adeta kaldigi yerden devam etmektedir. Bu
amor fati durumu Zizek’in sOziinii ettigi 6zne olmaktaki israrin baska bir veghesidir. Dolayisiyla “femme
fatale'in asil tehditkar yonii, erkekler i¢in Oliimciil olmasi degil, kendi kaderini biitiiniiyle kabullenen "saf,
patolojik-olmayan bir 6zne Ornegi sunmasidir.” (Zizek, 2005: 96). Arzularindan vazge¢cmeyis, baba-ogul
rekabetinin bir pargasi olarak bedeni miibadele olan bir miilk olmayi reddedis ve 6liim riskine ragmen radikal bir
bagkaldirinin ortaya ¢ikisidir.

Pandora’min Kutusu gosterime girdikten sonra Almanya’da Lulu ve onu oynayan Louise Brooks’tan
hareketle dogrudan ya da dolay1 olarak kadinlara dair bir¢ok tartigmayi tetiklemistir. Elestirmenler, doktorlar ve
psikiyatrlar Lulu’da seytani ve tipik bir cinsel i¢glidii gormiislerdir. Onlara gore femme fatale, cinselligini,
etrafindaki erkekleri yok etmek icin kullanan bir figiirdiir. Buradan hareketle kadmn cinselligi ve sugluluk
arasindaki bir iligki kurmuslardir. Kadin cinselliginin iggiidiisel olarak suca daha yatkin oldugu tartistlmistir
(Hales, 2007: 228). I¢giidii ve cinsellik etrafinda kadin bedenini hedef alan tartismalar, kadin sucluluguna dair
korkuyu beslemistir. Ciinkii i¢giidii ve cinsellik, miistakbel nesilleri ve dolayisiyla Alman toplumunun gelecegini
ilgilendirmektedir. Kadmn su¢luluguna dair bu korkular, “dejenere nesilleri” 6nlemek adina tibbi sterilizasyon
onerilerini motive etmistir. Bunu 6nerenler bu yolla fuhus ve ahlak suglarinin 6nlenebilecegini diisiinmiiglerdir
(Hales, 2007: 228). Dolayisiyla Pandora’min Kutusu’ndaki kadin temsilinden ve sonrasinda filme dair yapilan
tartigmalardan hareketle diistiniirsek, femme fatale, kadin varolusuna ve bedenine dair bilgi liretmenin sahasidir.
Bu bilgi ayn1 zamanda kadin bedenine dair tibbi sdylemlerin ve iktidar stratejilerinin regetesi olmustur.
Pandora’nin Kutusu ile elestirmenler, doktorlar ve psikiyatrlar, elbette Freudyen bir diisiinsel hatt1 da arkalarma
alarak, Pandora’min Kutusu’nda sakli olan gizemin sirrinin, kadinlarin “iflah olmaz” iggiidiisiinde ve
cinselliginde yattigin1 diislinmislerdir. Dolayisiyla kétiliigi cinsiyete ve bedene baglayan sdylem buraya
oturtulmustur. Pandora 'nin Kutusu etrafinda donen bu tartisma, kadin cinselligi, i¢giidiisel kotiiliik ve toplumsal
felaket arasinda kurulan bag, sinemada kendisinden sonraki femme fatale temsillerinde de sik¢a karsilagilacak bir
ideolojik ¢erceveyi sunmus ve tipkt Salomé gibi Pandora nin Kutusu da, femme fatale mitinin yapitaglarindan
biri olmustur.

Sonu¢

Femme fatale’in kiiltiir tarihinde ortaya ¢ikisini, 19. yilizyilin sonu ve 20. ylizyilin basinda, toplumun, giindelik
hayatin ve cinsiyet politikalarinin moderniteyle birlikte doniisen yanlar etrafinda anlamlandirmak miimkiindiir.
Bu donemde, ataerkil statiikonun, kadinlarin kent yagaminda, egitimde, erkeklerin egemenliginde olan meslek
alanlarinda ve siyasal platformlarda gegmise gore cok daha yogun bir bi¢imde yer almaya baslamalarina yonelik
tepkisi, endige ve korku bigimlerinde olmustur. Bunlarla birlikte savaslar, militarizmin yiikselisi, milliyetgilik ve
sosyal darwinizm dogum politikalarini tetiklemis, kadin bedenini aile, evlilik ve annelik {iggenine yerlestiren
ideolojik propaganda artmustir. Cinsel farki, bedenleri ve cinsellikleri buradan hareketle tanzim etmeye yonelik
politikalar i¢in femme fatale, bir disil-6teki olarak sik¢a gonderme yapilan bir prototip olmustur.

Femme fatale, modern kent yasaminda ortaya c¢ikan tehlikelerin sadece erkekleri degil tiim toplumu
hedef alan mahiyetini géstermenin bir semboliine doniismiistiir. Bir yaniyla kiiltiireldir; ¢iinkii gorsel sanatlardan
edebiyata, tiyatrodan sinemaya uzanan genis bir alanda aktiiel bir yeniden iiretimin vazgecilmez temasidir. Ote
yandan politiktir; ¢iinkii cinsiyet rejimlerini, cinsellige dair stratejileri ve kadmlarin bedenlerine yonelik
politikalar1 iireten ve icra eden patriyarkal bir sdylemin iiriiniidiir. Cinsiyet rejimini tedirgin etmesiyle normun
smirlarinda gezinen femme fatale, ataerkil sdylemin disina ¢ikmasiyla anti-otoriter bir tavir sergiler. Femme
fatale bu yoniiyle 6zne ve fail olmakta israr eden kadina karsi duyulan eril korkuyu barindirir. Buradan
baktigimizda femme fatale’in kiiltiir tarihindeki yeri, popiiler kiiltiire ait siradan bir imgenin seriiveninden &te bir
zihniyet ¢oziimlemesine olanak tanir. Biiyiileyici giizelligi ve aldatic1 maskesiyle erkegi bastan ¢ikararak onu
makbul olmayan bir yasam tarzina ve de felakete siiriikleyen bir figiir olarak sunulan femme fatale, kotiilik,
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felaket, gizem ve tehlike etrafinda insa edilmis kiiltiirel ve politik bir mittir. Zizek’e gore femme fatale’in tehdit
olarak goriilmesine neden olan gizem oliimciil olmasindan ziyade sabitlikleri istikrarsizlastiran dinamikligidir:

“Ona bir gizem halesi veren sey, tam da, efendi-kdle karsithig1 i¢inde net bir yere oturtulamamasidir.
Yogun bir haz yasiyormus gibi goriindiigii anda, birdenbire feci aci ¢ektigi anlasilir; korkung, agza
alinmaz bir siddetin kurbaniymis gibi goriindiigli zaman, birdenbire bundan keyif aldig1 anlasilir. Keyif
mi aliyor, ac1 m1 ¢ekiyor, insanlart manipule mi ediyor yoksa kendisi de manipiilasyon kurban1 m1 hi¢bir
zaman emin olamayiz.” (Zizek, 2005: 94)

Femme fatale bir yaniyla da hem kadin yasamini, bedenini ve cinselligini seyirlik hale getirerek
nesnelestirmenin hem de bunlara dair normatif bilgi iretmenin aracidir. Femme fatale, kadinlar, iliskiler, agk,
mahremiyet ve cinsellik hakkindaki normlarin ve normal olanin, ama ayn1 zamanda anormalin bilgisini tiretirken
atif yapilan bir karakterdir. Kiiltiirel temsillerde kadin bedeni, gizem ve tehlikenin mekani olarak kurgulanir ve
bu kurgu bilme istencini harekete gecirir. Kadinlarin tizerindeki eril tahakkiimii yeniden iiretmenin yolu bilgi
iretmekten ve gizemli olani agiga ¢ikarmaktan gegmektedir. Bu acidan femme fatale, kadmlarin bilinemez
oldugunu ve bu bilinemezligin de tekinsizlige kaynaklik ettigini iddia eden eril klisenin ve psikoanalitik
yaklagimin ispatlanmasina yonelik bir girisimdir. Femme fatale, topluma, gizemli ve tekinsiz bedenlere igkin
olan tehlikeleri gosterir. Bu yaniyla dgreticidir ama 6te yandan ibretliktir: Clinkli femme fatale temsillerinde
oliim hep hazirda beklemektedir. Bu temsillerde 6liim, yasanan krizi ¢6ziime kavusturan olay olarak sunulurken
ayni zamanda seyircinin kendini onunla 6zdeslestirmesinin Oniine gecer. Ona “6liimciil kadin” denmesinin
nedeni yalnmzca 6liimciil ve karsi konulamaz bir bastan cikariciliga sahip olmasi degildir. “Oliimciil kadin”
denmesinin nedeni ya ondan etkilenen erkeklere ya da kendisine 6liim getirmesidir. Bu bakimdan femme
fatale’in kiiltiirel insasinda kagmilmaz bir felaket olarak sunulan 6liim, cinsiyet ve kotiligi birlestiren
digimdiir.



'Ucii de 1890’larda yazilmis olan, Oscar Wilde’in Salomé’si (1891), Thomas Hardy’nin Tess’i (1891) ve Bram Stoker’m Dracula’si
(1897) femme fatale karakterinin merkezi bir yer edindigi eserlerin basinda gelmektedir. Felaket getiren 6liimceiil kadin imgesi olarak
femme fatale, 20. Yiizyilin baginda da edebiyattaki yerini korumustur. Andre Gide’in Isabelle (1911) ve Tolstoy’un Seytan (1911)
romanlar1 bu eserlere 6rnek olarak verilebilir.

*Paj: “Eskiden, savas sanatini ve baska hizmetleri 6grensin diye, kral ya da yiiksek dereceli soylularin hizmetine verilen soylu
delikanli.” (Wilde: 2014: 11).

*https://www.collectorsweekly.com/stories/60835-1906-aubrey-beardsley-illustrated-versio
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