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Daha ¢ok sair yoniiyle taninan Ahmet Muhip Diranas’in {i¢ oyunundan
biri olan Gdlgeler, merkezine koydugu sizofren bir Baba’nin igsel
yolculugunu konu almaktadir. Bir ev i¢inde gecen oyun, karakterlerine isim
vermek vyerine onlarin sosyal rollerini igeren isimlendirmelerle yetinir.
Boylelikle Baba’nin zihninde “golge”den ibaret héale gelen bu hayatlar,
yasanmamis hatiralarin yiikii ile birleserek Baba’nin i¢ alemindeki diinyanin
dekorunu olusturur. Bu dekor sizofrenik hallerin goriintiisii ile farkli bir
yaptya biriiniir. Bu makalede oyunun kahramani olan Baba’nin igsel
yolculugu metin merkezli bir bakis agisiyla incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Muhip Diranas, Golgeler, melankoli,
sizofrenik hal, psikanalizm, metin incelemesi.

A FATHER WHICH INTEGRATED HOUSE WITH DREAMS:
SCHIZOPHRENIC STATE IN AHMET MUHIP DIRANAS’ PLAY
NAMED GOLGELER (THE SHADOWS)

Abstract

Golgeler, one of the three plays of Ahmet Muhip Diranas, better known
as a poet, focuses on the inner journey of a Schizophrenic Father he puts in
the center. The game in a house is not only naming their characters but also
naming them with their social roles. Thus, these lives, which become the
“shadow” in the Father’s mind, combined with the burden of the
unforgettable memories, forming the world’s decor in the Father’s inner
world. This decor has a different structure with the appearance of
schizophrenic states. In this article, the inner journey of the father, the game
hero, will be examined from a text-centric perspective.

Keywords: Ahmet Muhip Diranas, Golgeler, melancholia, schizophrenic
state, psychoanalysis, text review.

Giris

Insan maddi hayata dair yasanmisliklartyla deneyim sahibi olur. Bu deneyimler ileriki
yillarda dogrudan veya dolayli olarak baskalarina aktarilabilir. Ancak ge¢mise dair
yasanmamigliklar zihinde / hayal aleminde deneyimlendiginde, insan, bu deneyimlerini
dogrudan aktaramaz. Zira ilk durumda 6zne ve nesne arasinda olusan deneyim ikinci durumda

Oznenin yalmzca “tanik” olmasindadir. Bellekte tutulanlar hatirlamaya dair degil; her seferinde
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kendisini yenileyen hayali kurgulara dairdir. Dolayisiyla bu tiir deneyimler bir basgkasina
aktarilirken dogrudan veya dolayli olarak degil imgesel bir dilin imkénlarina ihtiya¢ duyarlar.
Arno Gruen’in belirttigi gibi “yasanmamig hayatin yiikii” (2007, s. 85) olarak karsimiza g¢ikan
bu durumun pek ¢ok ifade sekli olabilir, ancak bu ifadenin merkezine daima, ifadeye

calistigimiz, dil hususunu alirlar.

Bellegin; isleyisinden c¢ok, zaman diizleminde ana degil ge¢mise vurgu yapan bir
mekanizma olarak karsimiza ¢iktig1 durumlar ihtiyarlik ve yalmzlikta goriiniir hale gelmektedir.
Bahsedilen yiik altinda ezilen birey bu durumda kendisini ezen / bunaltan durumlari diizeltme
yoluna / arayisina girer. Bu ise ancak ge¢misin yeniden ingasi ile miimkiin olabilecektir.
Yeniden insa siireci ise hi¢ olmazsa zihni yalmzligi beraberinde getirir. Ozne bu yalmzlik
esnasinda hayal giiciinii alabildigine ¢alistirmaya devam edecek, mekanik zamandan bagimsiz

olarak “yekpare” bir biitiin olarak duran suur zamanini alabildigine genisletecektir.

Daha ziyade sair olarak bilinen Ahmet Muhip Diranas; siir estetigini Valery, Verlaine
gibi sembolistlerin etrafinda olusturmustur. Bunda Ahmet Hamdi Tanpinar ve Faruk Nafiz
Camlibel gibi edebiyat dgretmenlerinin paymin biiyiik oldugunu da belirtmek gerekir. Ote
yandan sembolistlerin vazgeg¢ilmez temalarindan olan 6liim ve yalnizlik temas: etrafinda olusan
siirleri onun sanatkarliginda merkezi bir yer isgal eder. Diranas’in siirini “yasamasiz” olarak
niteleyen ve gerekce olarak da onun kurdugu diinyanin “zamansiz ve mekénsiz” oldugunu
sOyleyen Turgut Uyar (1983, s. 93) bu yiizden onun siirini teatral bulur. Siirindeki teatral
goriintii bir yana; bahsedilen tematik degerler, Diranas’in, 1946 yilinda birinciligini Necip Fazil
Kisakiirek’in aldignt CHP Tiyatro Odiilii’nde ikinci olan Gélgeler adli oyununda bir babanin
buhran ve arayislariyla birlikte sizofrenik hallerinin goriintiisiinii yanina alarak karsimiza ¢ikar.
Diranas, sanatkar bir duyarlilikla insanin kendi i¢ benligini anlamlandirma siirecine dair
dikkatlerini eserde bize nesir dilinin imkanlarini siirin kendisine has dil yapisi ile harmanlayarak
sunar. Diger yandan oyunun kahramanin i¢e yonelisi, gecmisteki yas(a)namamigliklarin verdigi
yiikle birleserek sizofren bir hal alir. Sizofrenideki major alanlardan olan “sosyal idrak”
konusunu ii¢ baglikta inceleyen David L. Penn, kisisellestirme 6n yargisinin belirlenemezligine
dikkat ¢ekerek bunun en 6nemli sebebini kisinin “kapanma ihtiyaci’nda oldugunu sdyler (Penn
vd., 2007, s. 262). Bunun en boyik sebebi ise ge¢misteki basarisizliklarin veya
yasanmamigliklarin simdiye dair olumsuz ket vurmasidir (2007, s. 265). Dolayisyla insanin
ortaya ¢ikan sizofrenik hal zamana, haliisinasyonlara, 6liime ve herkeslesmeye dair vurgularla

metnin anlam alan1 genisletilir.

! Sanatkér eserin yazihs tarihi ve yeri hakkinda su bilgiyi verir: “Golgeler, 1943-1944 aras1 Dogubeyazit ilgesine
bagli Siirbehan koyiinde yazildi.” (Diranas, 1977: V)
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Esir Alan Bir Kavram Olarak Zaman

Hava karardik¢a mangal atesleri nasil daha parlak

goriintirse, omriin aksamina dogru anilar da oyle parlak

gortintiyor. (...) Yasamak bir tutarsizlik, vesselam.

Paul Ricceur, Kurmaca Anlatida Zamanin Bicimlenisi adli eserinde bir teknik terim

olarak zaman kavramini Giinter Miiller ve Gérard Genette lizerinden inceler. Miiller’den
hareketle belirttigi tizere karsimizda okuyucunun okuma / alimlama zamani, anlatma zamani ve
yasanilan zaman olmak iizere {i¢ kavram durmaktadir (2012, s. 142). Kurmaca bir diinya
olusuyla romana benzeyen tiyatro, i¢inde barindirdigi zaman methumu ile ondan ayrilmaktadir.
Tiyatroda okuyucunun / izleyicinin alimlama zamani ile eserin anlatma zamani birleserck
anlatida karsimiza ¢ikan iic zaman kavramu ikiye diismektedir. Burada ortaya c¢ikan durum
yalnmizca teknik bir isimlendirme olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda artzamanli anlatma
bi¢ciminin eszamanli bir yapiya donlismesini ifade etmektedir. Anlatiya ait sesin ortadan
kalkmasi ile yasamanin dogrudan gosterilmesi bu zamansalligin eszamanli durumunu

saglamlagtirir.

Séylem zamani ile alimlama zamaninin simdiki zamana taginmasi bir fenomenolojik
kavram olarak objektif zamanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Oyunda essiiremli zaman
objektif zamana denk gelirken Baba karakteri ile temsil edilen ve artzamanli gdsterilen zaman
ise siibjektif zamana denk gelmektedir. Bahsedilen objektif zamanin daha oyunun hemen

basinda, dekor tasviri ile birlikte sunuldugu goriiliir:

Bir salon. Her sey yerli yerinde. Ayrica eski bir duvar saati, bir vazo, kii¢lik bir masa
lambasi, gbze carpacak bir bi¢imde asilmig kirmizi giysili bir gen¢ kadin portresi
(...) Bir pencereden gokyiizii ve sonbaharda bir agacin dallari goriiniir. Vakit

aksama yakin (S. 7).

“Bir salon” s6z grubu mekani dis diinyadan ve dolayisiyla dis diinyanin gergekliginden
alarak bir ev igi ile smirlandirir. Ikinci olarak bu smirlandirma ev igindeki en genel yapiya
gonderme yaparak kendi iginde bir genislemeyi de anlam alaninin igine alir. Ev iginde, dis
diinyaya gore olduk¢a simirli olsa da, insani iligkilerin en yogun olacagi yer salondur.
Dolayisiyla insanin kendisiyle en az bas basa kalacag: yer olarak karsimiza ¢ikar. ibrahim Tiizer
evin “i¢”i ile “dis”1 arasindaki baglantiy1 “insani saran, sarmalayan ve kendine yonelerek
siradanlagsmaktan kurtulmasina olanak taniyan 6zelligi”’nde (2007, s. 227) bulmaktadir. O halde
yazarin oyunun ilk ctimlesine “bir salon” ifadesiyle baslamasi kahramanin “kendine yonele”cegi

bir mekanin 6zellikle kurgulanmis oldugunu akla getirir.
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Evin metaforik olarak i¢ dlemi temsil edisi bir sonraki ciimleyle anlam alaninda bir
genislemeye ugrar: “Her sey yerli yerinde.” Siiphesiz buradaki “sey” sozciigli maddeye dair bir
vurgu tagimaktadir. Egyanin “yerli yerinde” olusu ise bir mekandaki durgunlugu imlemektedir.
Ibrahim Sahin, Tanpinar’in siir diline dair agiklamalarinda beden ve ruh arasindaki iliskiyi
coziimlerken “maddenin dar mekani”nin insanin ruhuna uyguladigi “siddet”ten bahseder.
Sahin’e gore bu karanlik esik atlanip siddetten kurtulundugunda tam anlamiyla bir “hiirliik”ten
soz edilebilecektir (2012, s. 207). Maddenin yerli yerinde olusuyla darligi, durgunlugu
vurgulayan yazar, 6znenin ruhuna da bir siddetin uygulandigini bize hissettirmis olur. Ruhunun
Ozgiirlesecegi esigi atlatacak olan nesneler ise metnin hemen devaminda siralanmugtir: “eski bir
duvar saati, bir vazo, kiigiik bir masa lambasi, géze ¢arpacak bir bi¢imde asilmig kirmizi giysili

bir geng kadin portresi” (S. 7).

Dikkat edilirse dekor olarak yerlestirilmesi istenen dort nesnenin ayri ayri yonlerden
zamana iligkin bir durumu imgesel boyutta dile getirdigi goriilmektedir. “Eski” sozciigiiyle
bigimsel diizeyde de zamana iliskin bir sifatla nitelenen “saat”, Usak’in her aksamiizeri
kurdugu, ancak “‘son zamanlarda” geri kalmaya basladig1 bir nesnedir. Duvardaki bu eski saatin
objektif zaman bilincine dair metaforik sdylemi oyunda iki 6nemli gosterge degerine sahiptir.
flki saatin geri kalmaya baslamis olusudur. Bu durum oyunun baslangicinda ifade edilisi
objektif zamanin oyun boyunca énemi yitirmis olacaginin gostergesidir. Ikincisi ise Usak’tan da
eski olan, yillarca Usak tarafindan da kuruldugu sdylenen, dolayisiyla usakla birlestirilen
durumun metnin ilerleyen sayfalarinda Usak-Baba arasindaki tamisikligin eski olusuyla
iligkilendirilmis olusudur. Usagin saatle olan ve uzun yillara dayanan iliskisi Baba i¢in de
gecerlidir. Saati kurarak mekanik zamana dair sOylemin temsilcisi olan Usak, Baba ile
konugmasinda da onu bu mekanik zamana ¢ekmek isteyecektir:

Baba: (Eliyle isaret eder) Gel, gel yanima... Yok bir seyim... Varsa da gegti... Gel,
sen benim ¢ocuklugumu yahut gengligimi bilirsin... Degil mi?

Usak: (Baba’ya yaklasir) Elbet efendim... Siz daha...

Baba: Birak, simdi... Bilirsin... O giinler geri gelse... Ha? Geri... Ne diyorsun?

Ister misin?
Usak: Beyefendi...

Baba: (Onun séziinii keserek) Iyi giinler miydi onlar? Geri gelseler, simdi, nasil

olurlar?

yok bunun.
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Baba: ikinci kezi yok... (Siirahiden su koymak ister, el titremesinden zahmet ¢eker.

Usak yardim eder) Demek yok (s. 115).

Suur zamaninda gegmise takintili bir halde yasayan Baba’ya Usak’in verdigi cevap ile
Usak’1n oyunun basinda saati kurmasi ve bu saatin daima ileriye dogru gidisinde buldugu anlam

onun mekanik zamani kavrayisini agik bir sekilde gostermektedir.

Dekorda gegen “lamba” bir 151k kaynagi olarak diistiniilecegi gibi pencereden goriinen
“aksamiistii’yle birlikte diislintildiiglinde imgelemin diinyast olan geceyi cagristirmis
olmaktadir. Baba’nin kendi i¢ diinyasina yonelmis olmast bu agidan ayri bir 6nem tasir.
Anne’nin, i¢indeki ¢igekleri kaldirdiginda Baba tarafindan derhal eski haline getirilen “vazo” ile
birlikte diisiiniildii§iinde zaman kavrami ile mekén arasinda kurulan iliski de ortaya ¢ikmis olur.
Eugenio Borgna Bekleyis ve Umut adli ¢alismasinda “zamanin mekansallig1” {izerine sunlari
soyler: “Bu durumda zaman, dinamikligini yitirmis, birbirinden kopuk, ortak yonelimsel bir
ufuktan yoksun statik parcaciklar seklinde ¢oziiliir. Zaman, bir sekilde mekanin 6zelliklerini
barindirir. Artik bana ait degildir ve Augustinusgu igselligimden kopmus; yabanci héle gelmis
ve (neredeyse) yasamsal olmayan bir seye déniismiis: taslasmistir.” (2015, s. 62) ileride daha
detayl1 gosterilecegi lizere sizofrenik bir deneyime dair olan bu goriintiide Baba, dekor olarak
verilen dort unsurdan higbirinin igsel olarak “taglas”an zamanin mekansal goriintiisiiniin de

degismesine miisaade etmemektedir.
Tecrit Eden Bir Yasamin Nesnesi: Nar Cicegi Giysili Kadin

Olusu i¢ aleminde yakalayan ve bunu yaparken maddi dlemde herhangi bir degisiklik
istemeyen babanin bu i¢ alemine yodnelisini saglayan nesne ise dekorun son unsuru olarak
gosterilen “kirmizi giysili bir geng kadin portresi”’dir. Oyunda kadini tanimayanlarin “kirmizi
giysili”, okuyucuya sunulus sekliyle ise “Nar Cicegi Giysili Kadin” olarak anilan bu kadin
oyunun basinda bir portre olarak sunulurken ilk perdenin sonunda yavasca kararan dekor

icerisinde bir hayal olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken ilk husus oyundaki insanlarm, kadinin elbise rengine
“kirmiz1” derken okuyucuya daima “nar ¢icegi” seklinde sunulmus olmasidir. Siiphesiz her iki
renk arasinda normal bir goziin dikkat edemeyecegi kadar kiigiik fark vardir. Ote yandan
yillardan beri asili duran bir tabloda solan renklerin bu ayrimu iyice belirsizlestirdigi ortadadir.
Ancak fenomenolojik bir indirgeme ile sdylemek gerekirse objenin nesneye olan yaklasimi bu
renk farkinin ilk nedenidir. Elbette burada karsimiza ¢ikan ilk husus “estetik algi”dir. Ismail
Tunali’ya gore objenin nesneyi kavrama tarzi estetik alginin en belirleyici unsurudur (2014, s.
85). O halde Baba, bu tablodaki kadina herkesten farkli bir gozle baktigini / algiladigini ortaya

koymus olmaktadir.
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Kadinin renklerine dair lizerinde durulmasi gereken ikinci husus, digerlerinden farkli
goren babanin biling durumuna iliskindir. Carl Gustav Jung, riiya ve bilingdist iliskisini
anlatirken “bilingli rasyonel saptamalarin” daha az renkli oldugunu sdyler. Bunun sebebi olarak
da “ruhsal ¢ikarimlarin” azalmis oldugunu belirtir (2009, s. 43). Dolayisiyla babanin renge
duyarliliginin ikinci nedeni sizofrenik goriintiiniin bir gostergesi olarak bilince dair hallerin arka

plana atilmig olmasindandir.

Diger taraftan “kadin”in renge vurgu yapan sifatlarla tanimlanmasi, kirmizi rengin
tutkuya olan imgesel gondermesiyle birlikte diistiniilmelidir. Renkler kiiltiirden kiiltiire farklilik
gosterse de kirmizi renk hemen daima tutkunun, agkin rengi olarak algilanmistir (Jacobi, 20009,
S. 278). Bununla beraber rengin sifatlarla birlikte kullanimi hazza dair bir vurguyu da
beraberinde getirir. Roland Barthes, anlati metinlerinde klise haline gelmemis sifatlarin
kullanimi hakkinda “arzunun dile gelmesi” saptamasinda bulunur. Ona gore “haz istegi’ni
olumlamanin en mithim yolu (2017, s. 161) sifat kullamimmdir. Dolayisiyla kadin Baba
agisindan, ileride daha detayli agiklanacag lizere, Oniine aldig: ii¢ sifatla bu arzunun nesnesi

konumundadir.

Anilarin yavas yavas ortadan kaybolmasinin 6niine gegen portre bu héaliyle unutmanin,
zihindeki diinyada bir belirsizlesmenin 6niindeki en biiyiik engeldir. Tablo, biist gibi nesnelerin
“simdikilestirme” ile hatiralarimizi yeniden lirettigini sdyleyerek zamana fenomenolojik agidan
yaklasan Edmund Husserl’e gore zamandaki bu yeniden {iiretim en c¢ok “hatirlama” ve
“beklenti” ile ortaya ¢ikar (2015, s. 78). Ancak burada dikkat edilecek olan durum bu gegmise
dair bilmelerin “yeniden simdikilestirme”sinde var olanin tekrar tekrar tretimi degil her
seferinde “yeniden tiretim”i $6z konusu oldugudur. Douwe Draaisma da portrenin asil iglevinin
bu “yeniden iiretim”de oldugunu sdyleyerek, onun, unutmanin en 6énemli islevinin unutmanin
Oniine gegmek oldugunu ifade eder (2015, s. 241). Portre sayesinde unutulmanin 6niine gegen
Nar Cigegi Giysili Kadin, oyunda daima Baba’nin zihninde ve ge¢cmise dair takintili bir hal ile
karsimiza ¢ikar. Baba ile son karsilagsmasinda giymis oldugu elbise hep ilizerindedir. Objektif
zamana dair bu olgu varligini oyun boyunca aynen siirdiiriirken bunun disinda geligen tiim siire¢
bahsettigimiz “yeniden iiretim”in s6z konusu oldugu durumu karsilar. Bdoylelikle kadin,
“objektif zamanin diglanmasi”’nda ve “bilinmis olan”dan hareket edilerek “yeniden

simdikilestirme”nin nesnesi haline gelmektedir.

Kadinin, elbisesi ve bu elbisenin rengiyle isaret edildigi s6z grubunda sifatin renge dair
olusu goriintiisel bir gosterge degeri sunmaktadir. Baba’nin daima “nar ¢igegi rengi” dedigi,

oyun igerisindeki diger oyuncular tarafindan “kirmiz1”, “agik kan rengi” gibi adlandirmalarda

ifade edilen bu rengin ilk metaforik goriintiisii insan psikolojisine dairdir. Cesitli kiiltiirlere ve
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hatta ayn1 kiiltiiriin farkli donemlerine gore anlami degisebilecek olan rengin oyun igerisinde
nasil anlasilmasi gerektigi Ogul tarafindan aktarilir. Babanin “resme ve dolayisiyla renge”
tutkun oldugunu 6grendigimiz Ogul’a gore bu renk insani “costur”an bir Ozellige sahiptir.
Metinde bu coskunluk sézciigiiniin hangi anlam alaninda genisletilecegi acgik¢a sOylenmez,
ancak Ogul’un tabloya bakarak “Ama giizel kadinmis dogrusu. Hele bu kirmizi giysi i¢inde
biisbiitiin giizel” (s. 25) seklinde konusmasi bu cogskunlugun aska dair bir duygulanim oldugunu
okura duyurmak i¢in yeterlidir. Bdylelikle Baba ile portre arasindaki ilk somut baglanti
kurulmus olmaktadir. ikinci olarak ayni paragraf iginde yer alan “aksam vakti” séz grubu
giinesin batmaya yakin olusturacagi kirmizilik da bu baglanti igerisinde degerlendirilmelidir.
Gilnesin diinya iizerinde goriindiigli mekana bagli bu isimlendirmesi ilk olarak Omriin
yasliligina, ikinci olarak da kirmiziligina dair bir gonderge degeri tasir. O héalde babanin iginde

bulundugu maddi ve hissi dlem yaslilik ve ask coskunlugu olarak belirlenmis olur.

“Zamani durdur’mus (s. 24) olan bu resmin simdikilestirme islevi Baba tarafindan “bir
baglanti, korii koriine... Bazan... Her zaman degil... Birtakim ¢agrigimlar, animsayislar var...”
(s. 12) seklinde ifade edilir. Hem bu ifadeler hem ger¢ek hem de hayal aleminde Baba ile Nar
Cicegi Giysili Kadin’in konugmalarindaki bigimsel ve derin diizey goriintii daima ge¢mis zaman
ve genis zaman olarak sunulur. Bigimsel diizeyde kullanilan sdzciik ve fiil ¢ekimleri bunu
dogrudan gostermektedir. Derin diizeyde ise konusmalarin muhtevasinin daima ge¢mise dair
oldugu goriilmektedir. Baba’nin daima ge¢cmise, hatiralara dair biling hali onun iginde
bulundugu ruhi durumun melankoli, umut gibi daha ylizeysel planda kalan kimi ruhsal
dalgalanmalar seklinde degil; daha ziyade ileri bir boyutta oldugunu gostermektedir. Oyun
icerisinde maddi varligiyla karsimiza ¢gikan Nar Cigegi Giysili Kadin, kurgusal planda Baba’nin
zihnindeki gerceklige de vurgu yapmis olur. O, bu haliyle ruhsal bir dalgalanmanin degil
sizofrenik bir goriintliniin temsilidir. Gegmise dair gondermelerin hepsinde Nar Cigegi Giysili
Kadin’in kars1 ¢ikigini, itirazin1 gérmek miimkiindiir. Zira Darian Leader, melankoli ve umut
gibi héllerde kabahatin daima 6znede oldugunu (2016, s. 92) sizofreni de ise bu durumun tersi
bir hal aldigini belirtir. Baba, Nar Cicegi Giysili Kadin’in kendisini birakip gittigini oyun
boyunca her firsatta sOyleyerek suglamakta, ancak itirazlara ragmen kendisinde asla bir sug
gormemektedir:

Baba: (...) Diislinsene bir: Ne alin yazisidir; seni dylesine istedigim halde koptun

gittin. Gitmekle kalsaydin yine de iyiydi, yok, derdim. Yok, yok. Ama golgeni

basima bela ettin: Hep burda... Benimle.

Nar Cicegi Giysili Kadin: Bir tutarsizlik var bunda: Nasil oluyor; benim gélgem yok

ki. O giin bu giin golgelerimden yoksun yasiyorum ben. Giinese ¢ikamiyorum
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utancimdan. (Bir susku) Golgemi senin caldigini biliyorum. Tanr1 da tanik buna.

Davaci1 olsam kazanirim.
Baba: Giinesimi kapattin. Karimin yiiziinde renk kalmadi giinessizligimizden (S. 67).

Kendisinin “def ed”ilebilecegini sdyleyen, kovulmasi halinde “gid”’ecegini ve hatta
bundan da “memnun” olacagin1 her firsatta dile getiren Nar Cicegi Giysili Kadin’in yani
basinda bunlari hem kabul eden ama hemen ardindan “beni sevdigini sdyle, oyle git” (S. 52)
diyerek sevgiye olan ihtiyacini dile getiren Baba’nin bu durumu onun gercek zaman ve mekana
artik acik olmadigma dair gonderge degeri sunar. Ortaya ¢ikan siibjektif goriintii ise gonderge
degerini aciya tahammiil edememekte bulmaktadir: Baba, ne maddi ne de hissi anlamda bir
actya tahammiil edememektedir. Arno Gruen “kurtulus arayisi”’nda olan insanlar1 anlatirken

sevgi ile gerceklik arasindaki iligkide sunlar1 soyler:

Bize aci cektirenlerden sevgi umariz. Bu anlamda hepimizde bir terslik vardir,
¢linkii hepimiz belli bir 6l¢iide kotiiliigli yasamig, ama tersine gevirerek ‘iyi’ye
doniistirmistizdir. Ancak ‘kurtulus’ da belli 6l¢iidedir, ¢iinkii bunun anlami, temel
yalana tam olarak boyun egmedigimizdir. Ayrica tahammiil edilebildigi siirece -

ozellikle de i¢ miicadelesinde- insan ger¢ege hala agik demektir (2007, s. 72).

Nar Cicegi Giysili Kadin’in farkinda oldugu bu “tutarsizlik” ile Baba’nin sevgi umusu
almtilanan par¢ada goriilmektedir. Yukarida Arno Gruen’in sizofreni konusunda bahsettigi
“temel yalan” kavramindan hareketle dikkat ¢ekildigi {izere Baba’nin buna boyun egmis olan
durumu ise ger¢cek diinyaya kendisini nasil kapattigini ve sizofreninin biling diizeyindeki
boyutunu akla getirmektedir. Ayrica burada oyuna ismini veren “gélge” sOzciigiiniin de
metaforik olarak bir sizofrenin i¢ alemine denk geldigi de Ogrenilmis olmaktadir. “Giinesi”
kapatilan Baba, giines s6zciigliniin zamana iliskin bigemsel anlam ve maddeye / gergeklige dair

yan anlam degeriyle sizofrenik durumunu bir géonderge degeri olarak okuyucuya sunmus olur.

Stirekli suclanan ama diger taraftan vaz gegilemeyen nesneye karsilik Baba’nin bu
sizofrenik durumu dil dolayiminda da kendisini gdsterir. Darian Leader’in belirttigi iizere
melankolide anlamin sabitlenmisligi genel bir kuralken (2016, S. 98) sizofrenide dil gecirgen bir
goriintii (2016, s. 120) sunar. Bu gegirgenlik, hezeyan ve yanilgiy1 beraberinde getirmektedir.
Ozne zihninde olusanm bir yamlgi oldugunu bilse de bu yanilgiya devam eder. Nar Cigegi
Giysili Kadin’in bir bilince sahipgesine soyledikleri ©Oznenin bu yanilgan halini

orneklendirmektedir:
Baba: O giinii animsiyor musun?

Nar Cigegi Giysili Kadin: Hangi giinii?
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Baba: Bir bahgede idik, hani... Yalniz ikimiz vardik...

Nar Cicegi Giysili Kadm: Birgok giinler birgok bahgelerde olduk, hangisi?

Unutmusum.
Baba: Beni yiiziistii birakip gittigin giin... Nasil unutursun?

Nar Cicegi Giysili Kadin: Ben ne zaman sizi biraktim? Ben sizden hi¢ ayrilmadigimi

saniyorum.
Baba: Bir bellegin yok mu senin?

Nar Cicegi Giysili Kadin: Var; beni bir bahg¢eye tutukladin, oradan ¢ikartmadin bir
daha... Bir ugurtma uguruyordun, sanki onu seyrediyorduk seninle... Sonra, ipi
koptu ugurtmanin... Hala gidiyor, goriiyorum, ip su anda kopmus gibi, hatirliyorum.

Ama sonra ne oldu?
Baba: Ne mi oldu?

Nar Cicegi Giysili Kadin: Ne oldu bilmem o bahge... Bir de beyaz bir yelkenli vardi
galiba...

Baba: Sen kahkahalarla giiliiyordun.
Nar Cicegi Giysili Kadin: Daha seninle evli degildik o siralarda.
Baba: Nasil? Evlendik mi ki seninle?!..

Nar Cicegi Giysili Kadin: Sastim dogrusu bunu sormana. Nasil unutursun? Bellegini
asil sen yitirmigsin; hem de korkung bir bigimde; evli iken evliligini unutmussun...

Ne kotii. Yoksa isim ne simdi burada?
Baba: Bilsem (s. 48-49).

Melankoli adli ¢alismasinda hezeyan ve haliisinasyonla kisinin kendi benligine
yabancilagsmasini besleyen “sizofrenik Gestalt”in fenomenoloji ile agiklanabilecegini sdyleyen
Eugenio Borgna, bu ¢oziimlenis i¢in sunlar1 sdyler: “Her sizofrenik hayat bi¢iminde, sakli ve
maske takilmis kirilganligin ve duygulanimsal yankilarin can yakicit yogunlugu mevcuttur;
bunlarin kalbimize dokundugunu ve bizi ¢cagirdigini1 duyariz. Bu maskeler, onlara kulak asildig:
takdirde, delinirler ve ¢oziimlenebilir olurlar” (2014b, s. 106). Golgelerden ibaret hayatlarda asil
gergekligini haliisinasyonlarinda bulan Baba, golgelestirdigi insanlara karst bir maske
kullanmakta, boylelikle kalbinin kirginliklarini ve duygu durumlarini saklamaktadir. Fakat bu
maske haliisinasyon halinde indirilmekte ve kalbinin tiim kirginliklari, mazide takilip kaldigi

zaman dilimi ancak bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir:
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Nar Cicegi Giysili Kadin: Basgkalarinin, haklarini yiyerek yastyorsun, beni de suguna
ortak ediyorsun. (Kendi kendine sdyleniyor gibi) Care ne? Caresi ne? Benden

caldiklarini bana geri versen? Acaba? (Dogrudan ona sorar) Verebilir misin?

Baba: Benim yitirdiklerim ne olacak? Bir sen kaldin elimde. yapamam. Ciinkii
yitirdigim higbir seyi geri alamam artik. Oliiriim vermem. Elimde kalmglari

yitirmemeye bakiyorum simdi.

Nar Cicegi Giysili Kadin: Kendi kendini tutuklamis, prangaya vurmugsun. Cek
Gyleyse kiireklerini (S. 68).

Burada ortaya ¢ikan goriintii ve 6zglirliigiin yitisine yapilan vurgu olanaksiz bagkaligin
gosterilmesine iliskindir. Sizofrenik, yine kendi i¢ diinyasindaki hayatiyla yiizlesmekte, bunu

tekrar tekrar deneyimlemektedir.

Sizofrenide zekd, dikkat, idrak, hafiza gibi fonksiyonlarin bozulmadigini, daha ¢ok
bunlar arasindaki miinasebetin bozuldugunu sdyleyen Fikret Urgiip su degerlendirmede
bulunur: “Sizofrenik, ilk ¢ocuklugundan beri, 6nce ana-baba sonra bagkalari tarafindan sevilip
kabul edilmedigine inanir. Bagkalarinca sevilip sayilmayan insan kendini sevip sayamaz ve
insanlar arasinda yasamasina yetecek kadar kendine giivenci yoktur. Bu durumda sahsiyet
hayatta kalma ic-tepkisi ile yasamanin bir yolunu bulur ve her seyle ilgisini kesip kendi
diinyasim yaratir” (1964, s. 12). Yapilan alintidan da anlasilacagi iizere metinde gegmise dair
goriinen canli hatiralar ile birlikte ortaya ¢ikan tutarsiz goriintii tam olarak bir sizofrenin

gOriintlisiinii bize sunmus olur.

Baba’nin gegmisteki bir olaydan hareketle ortaya ¢ikan obsesif durumuyla ilgili olarak
oyun icerisinde diger sahislarin farkli bakis agilari sergiledikleri goriilmektedir. Buna gore
oyundaki iki kadin (Anne ve Nar Cicegi Giysili Kadm) Baba’nin durumundan sikayet ederken
iki erkek (Ogul ve Doktor) Baba’ya nasihatte bulunmaktadir. Ogul, babasina “Vakit yok,
babacigim, vakit yok. Diinyamiz ¢ok hizli; durursak diiseriz” (s. 33) diye seslenir. Buradaki
“dur’mak fiili babanin objektif zamandan kopup siibjektif zamanda “tutuklu” kalmasina,
“diis”mek fiili de babanin igine / derinine dogru yaptig1 ve saplantili bir sekilde orada kalmak

istedigi yolculugu ifade etmektedir.

Oyundaki bir diger sahis olan Doktor, yalniz {i¢iincii perdenin basinda karsimiza
cikmaktadir. Anne ile olan konugmasindan anlasildig1 iizere Baba’nin bu durumu bir siiredir
bilinmektedir ve doktor kisa bir sohbetten sonra gecmisteki simdiden ¢ikip objektif zamandaki

gerceklige doniilebilmesi igin yapilmasi gerekenleri ve aksi halde neler olacag: siralar:

Anne: En iyisi diisinmemek...
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Doktor: Evet. Bir de, hanimefendi, insanlardan uzaklasmayacaksiiz. Esyaya ve
cansiz seylere de gereginden ¢ok yaklagmayacaksiniz. Yoksa, hayatt geride birakan

avare bir yolcu gibi basinizi alip gidersiniz.
Anne: Oliime?..

Doktor: (Basini evet anlaminda sallar) Bakarsiniz, bir ¢ergeve, Oliimiin kapisi

oluverir... (s.100)

Oyundaki erkeklerin bu yaklagimlarina karsilik Baba’nin, biri gercekte, otekisi hayal
aleminde karist olan iki kadimn da sikayeti s6z konusudur. Nar Cigegi Giysili Kadin “esir”
kaldigindan bahsedip artik kendisinin serbest birakilmasini birgok defa dile getirirken Anne ise
Baba’nin bu obsesif durumundan “bik”tigini, kendisini “bir ¢er¢evenin i¢ine hapsedilmis

san’digin soyler:

Anne: Oldun olasi bir bagka diinyada yasarsin. Biitiin dmriince ugrastin beni de
oraya ¢ekmeye... Yari canli gommege. Basardin da hani. Simdi 61 miiyiiz, diri mi
belli degil (s. 58).

Gortilecegi ilizere hangi alemde yasadigi fark etmeksizin her iki kadin da Baba’nin
siibjektif zamanina esir alinmaktan sikayetcidir. Bu sikdyet Baba tarafindan dinlense ve hatta
onlara hak verilse dahi higbir zaman geregi yapilmak tizere dikkate alinmaz. Zira Baba, yalniz
kalmak istemekte, bunun ic¢in de igerisinde bulundugu zaman dilimine bir kadini esir
almaktadir. Eugenio Borgna “yalmizlik” ile “tecrit”i birbirinden ayirirken “tecrit”in gelecek
zaman, bekleyis ve umutlara agik oldugu sOyler. Eger bu bekleyis ve umut yoksa insan
yalnizdir, dolayisiyla “dayanismaya ve i¢ diyaloga” agiktir (2014a, s.21). Yukarida Baba’nin
melankolik bir durumunun olmadigini izah edilmisti. iste burada tekrar ortadan kaybolan umut,
bekleyis gibi kavramlar babanin bir tecrit halinde olmadigini; 6te yandan da yalniz kalmaktan
korktugunu gosterir. Baba, bu yiizden bagkalarinin hayatlarini kendi yaninda esir almaya devam
etmektedir. Ustelik bu durumun digerleri tarafindan da anlasilmasini arzu etmekte; “Bir vicdan
acis1 tortulanip duruyor, yiiregimde. Ister miyim? Can ¢ekisme bu.” (s. 78) seklinde ¢aresizligini

de dile getirmektedir.
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Isimsiz Bir Oyun: Herkeslesen Bir Evde “Golgeler”den Ibaret Hayatlar

Bir var, bir yokum... Gélge gibi...

Gdélgenin ne agirligi olur ki...

Ahmet Muhip Diranas’in eserinde, iizerinde durulmasi gereken agar sozciiklerden biri
stiphesiz oyuna da adin1 veren “golge”dir. Golge sozciigii metaforik olarak oyun boyunca bir
belirsizligi simgeler. Epigraf olarak alintilanan ve Baba’nin agzindan ¢ikan ciimledeki “agirlik”
sozcigi de bu belirsizligin maddi olana dair bir belirsizlik oldugunu gostermektedir. Ortega
Gasset “herkes”i “belirgin olarak hi¢ kimse” (2007, s. 26) seklinde tanmimlayarak bir anlamda
onlarin “belirsiz” yonlerine vurgu yapar. Bu belirsizlik kendini “dissal”’likta bulan /
anlamlandiran insanlarin tiim davraniglarin1 kontrol etmektedir. Buna karsin insan giivenli bir
siginak olarak kendi “igselligi”’ne (2007, s.35) yonelmeyi tercih eder. Bu durum her seyden
evvel insan ile hayvan arasindaki esasli bir farki da giindeme getirir. Hayvanin dis diinya ile
olan baglantis1 daha ¢ok giivenligini tehdit eden unsurlara karsi tetikte bulunmasi esasina

dayanir. Boyle bir tehdit yoksa uykuya dalar. Bu yiizden kendi i¢ine giremez. Gasset bu konuda

sunlar1 sdylemektedir:

Iste hayvanin hep kendisinin disinda olup bitene, ¢evredeki seylere dikkat kesilme
zorunlulugu bundandir. Oyle ya, o seylerin tehlikesi ya da diirtiisii azalsa bile,
hayvan hep onlarin, disardaki, kendinden baska olan seylerin giidiimiinde kalmak
durumundadir; ¢linkii bir kendi kendisi, i¢ine sigmip dinlenecegi bir yuvasi

olmadigindan, kendi i¢ine giremez (2007, s. 35).

Bir 6nceki boliimde dikkat ¢ektigimiz lizere Baba’nin evden disariya ¢ikmamasinin
birincil sebebi boylelikle agikliga kavusmus olmaktadir. Kendi igselligine yonelen baba bunu
bir ev ici olan “salon” ile yapmaktadir. Ote yandan babanin bu yolculugunda mesafe kat etmis
olmasi (ki anne “yillardir” sozciigiiyle bunu ifade etmistir), en yakinlarindan olsa bile diger tiim
kahramanlarm birer golgeden ibaret olmalarina, daha dogrusu maddi varliklarindan ziyade

babanin zihnine diisen gélge varliklarinda anlam bulmalarina neden olmaktadir.

Ote yandan oyundaki tiim kahramanlar, gélgenin anlam alaninda diisiiniildiiklerinde,
belirginlesen “hi¢ kimse” haline gelmislerdir. Yani yazar, golgenin bize verdigi goriintiisel
gosterge degerini “herkeslesme” imgesi etrafinda kurmustur. Buna gore oyundaki kahramanlar
goblgelerinden anlasildig1 tizere “kadin” veya “erkek” olduklar bilinen, hareketleri belli belirsiz
fark edilebilen varliklardan ibarettir. Bunun disinda bir 6nemleri yoktur. Bu kahramanlarin
golge hallerindeki diyalog ve monologlarinin da Baba tarafindan kontrol edildigi diistiniiliirse
bu belirsizlik ve dnemsizlik daha iyi anlasilmis olur. Oyunda Anne tarafindan bu agiklamalar

sOyle sunulur:
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Anne: Oldun olas1 bir bagka diinyada yasarsin. Biitiin dmriince ugrastin beni de
oraya ¢cekmeye... Yar1 canli gdmmege. Basardin da hani. Simdi 6lii miiyiiz, diri mi
belli degil. Neyse tutma beni. Mutfakta islerim var. (Yiiriir) Biz senin ¢evrendekiler,

golgeleriz sanki. Variz da yokuz da. Ne soyleyeyim (s. 58).

Oyundaki tiim kahramanlarin Anne, Hizmet¢i, Ogul, Komsu gibi isimlerle
adlandirilmasinin  sebebini de iste bu golge olusta, herkeslesen birer insan oluglarinda
aramalidir. Sahislarin sadece birer cins ismi olarak gosterilmesi onlarin otekilestirilmesi ve
nesnelestirilmesi anlamina gelmektedir. Kendilerine verilen anne, kiz vb. isimler hakikatte bir
kimlikleri olan bu kisilerin maskelenmesi demektir. Boylelikle kisilerin kendilikleri ortadan

kalkmis ve yalniz imgeleri gortiniir kilinmis olur.

Oyunda Nar Cicegi Giysili Kadin haricinde herkes hem maddi hem de golge
kimlikleriyle okuyucuya / izleyiciye gortniirler. Ancak her iki goriintii arasinda esasli farklar
bulunmaktadir. Nar Cicegi Giysili Kadin yillar 6nce Baba’dan ayrildig i¢in Baba’nin zihninde
yasamaya devam etmekte fakat reel hayattaki durumuyla zihindeki durumu arasinda davranig ve
so0z farkliliklar1 olup olmadigi bilinmemektedir. Ancak diger sahislar gercek hayatta kendi
kimligini muhafaza eden bir yapi ile karsimiza ¢ikmakta, 6te yandan ise Baba’nin zihninde birer
“yabancilagma” 6rnegi olarak belirmektedir. Her seyden evvel tek bir 6zne olan ve ilk boliimde
dikkat ¢ektigimiz tizere sizofrenik bir durumda olan Baba, igerisinde birden fazla “ses”i

barindirmaktadir.

Baba’nin igsel diinyasinda “6teki”lere ait barindirdigi bu seslerin “nesne”sinden
koparilan sesler oldugu agiktir. Oncelikle isimlerinden armndirilip “herkes”lestirilen bu nesneler,
seslerinden de koparilarak sizofrenik bir diinyanin gostergeleri haline gelirler. Yukarida
bahsettigimiz “fark”mn temeli de bu nesnesinden / bedeninden kopup zihinde 6zgiir birakilan
sesler olusundan gelmektedir. Sesler zihinde olusan sesler olduguna goére ortaya ¢ikan sey
“sessizligin sesi” demek olur. Mladen Dolar, “sesin kelimeleri edime doéntistirmek gibi bir
giicii” oldugunu soyler (2013, s. 59). Bu gii¢ siiphesiz ilk planda ses ve anlam arasindaki
iligkiye, ikinci olarak da ses ve arzu arasindaki iligkiyle birbirine eklemlenebilir. Baba,
zihnindeki sesleri gercek hayatta edime doniistiiremedigi i¢in sesle anlam arasindaki baglantiy
kuramamakta, dolayisiyla Otekine ait ses yabancilastirilmaktadir. Bu yabancilagsma anlam
diizeyinde gercek hayat ve zihni hayat tutarsizligi olarak goriintir kilinir. Bununla beraber
baskalarina ait sesleri zihninde barindiran 6zne kendi sesini de ikinci bir ses olarak isitmektedir.
Bir haliisinasyon olarak karsimiza c¢ikan bu “gdlge” ses anlamdan ziyade anlami bozan bir
yapidadir. Asagidaki satirlar Baba’nin seslerin kaynagini iyiden iyiye karistirdigi bir zaman

diliminden alinmistir:
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Baba: Sen yoksun, o yok, biz yokuz, hicbir sey de yok... (Kulisten) Koca evde...
Sadece golgeler mi var... (Kendi sesiyle) Olan oluyor, yine de. (Bir dalginliktan

sonra) Esyanin diizenini bozan igreti bir... Sey, bir denk gibi...
Hizmetgi: Efendim? Anlayamadim efendim?

Baba: (Kulisteki sesiyle) Ne diyorsun, yahu? (Kendi sesiyle hizmetgiye) Yok bir sey
kizim, yok. Sen git isine... (Hizmet¢i ¢ikar) Ayakta iken diigiip Oliiverirsem,
diyorum, bir yanim acir miydi, acaba. Duymazdim ki... Duyabilseydim, ¢ok mu

canim yanardi. Hemen sonra olup bitenleri gorebilsem? (Kulisten) ilging (...) (s.
112-113).

Gorildiigi iizere kulisten gelen bu ses dogrudan Baba’nin kontrol edebildigi bir ses
degildir. Mladen Dolar, “6tekinin kendini 6zneye dayatan inat¢i sesi” olarak tanimladigi
“psikolojik sorun” (2013, s. 44), oyunun kahramani olan Baba’da da kendini gostermektedir.
Buradaki tekinsiz durus Baba’nin bas edemeyecegi ve ancak disardan miidahalelerle
kurtulabilecegi bir durumdur. Son olarak Baba’nin igsel dleminden daima ve istisnasiz olarak
disardan gelen bir sesle ¢ekip alindigini belirtemek gerekmektedir. Komsu, bu dlemden ¢ekilip
alinis1 soyle ifade eder: “Bir riiyay1 bozdunuz” (s. 41).

Ucubelestirilen Bedenler ve Beyni Kemiren “Siiphe”

Sevdiklerimizin mutlulugu ¢ogu zaman bir burgu gibi

icimizi deler: Nereden geliyor mutlulugu?

Aldatiyor mu yoksa? Cehennem azabu.

Ahmet Muhip Diranas, oyununda ucubenin, daha dogrusu Baba etrafinda olusan
ucubelerin goriintiilerini yine Baba’nin zihninden okuyucuya / izleyiciye sunar. Her seyden
once, ilk boliimde de ifade edildigi iizere sizofren bir zihin yapisiyla Baba, ucubenin anlam
alanina dahildir. Diger taraftan bu hastalikli zihin yapisi, etrafindaki insanlarin da ucubelestigini
goriir. Buradaki ucubelesmek sozciligli yukarida izah edildigi tizere “uygunsuz” olusla birlikte

disiiniilmelidir.

Tanimu ve igerigi itibariyle hayli karmasik duran “ucube” sdzciigii en net ifadesiyle “g6z
i¢in uyumsuz bir nesne”dir (Ancet, 2010, s. 11). Bu uygunsuzluk kimi zaman soyut bir kavram
igin kullanilirken kimi zaman da maddi alemin tiim nesnelerindeki bir tiikk uygunsuzlugu ifade
etmektedir. Elbette bu durumda “g6z”i bir algilama nesnesi olmaktan baska durumlar1 da
anlatan bir kavram olarak anlamak gerekmektedir. Fenomenolojik bir ¢er¢eve i¢inde ve insan
Ozelinde distniildiigiinde dogustan gelen bozukluklardan tiirlii sakatliklara, 6te yandan zihni

yapidaki pek ¢ok bozukluga kadar genis bir kavram ag1 ucubenin anlam alanini1 doldurmaktadir.

TPEF
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 8/2 2019 s. 878-899, TURKIYE



892 Selcuk ATAY

Oyunda ilk kez karsimiza ¢iktiginda Hizmetci tarafindan “hortlak suratli mendebur”
olarak nitelenen Komsu, “kambur” olan beden yapisiyla oyunun gergekteki tek ucube
goriintlistidiir. Baba ile olan monologundan anladigimiza gére kamburlugu yiiziinden sevdigi
kizla evlenememis, ancak onu asla unutmamustir. Sevdigini unutamama yoniinden Baba ile ilk
benzerligi kurulan Komsu’nun Baba ile “dost” olusu 6nemli bir ayrintidir. Ne zaman Baba’y1
ziyarete gelse onun daha fazla i¢ alemine yonelmesine neden olmaktadir. Ucubeyi kavramsal
olarak analiz etmeye calisan Pierre Ancet, ucube ile onu gozlemleyen arasindaki iliskiyi soyle

izah eder:

Ucube, bedenin (dolayisiyla bizzat gézlemcinin bedeninin) i¢ yasantisini (le vécu
intérieur) sorgulatir. Bozuk sekilli bedenin yarattig1 izlenim, kisinin kendisini
algilayisi iizerinde etkili olur. Bu agidan bakildiginda, ucube hicbir zaman biitiiniiyle

harici bir nesne degildir; nasil da 6teki de dyle degilse (2010, s. 38).

Ucubenin beden olarak ele alindig1 hallerde gecerli olan bu durum fiilde veya zihindeki
ucubelikler icin de gegerlidir. Zira Baba insanin yalnizca fiziken kambur olmayacagini
“nedensiz sikintilar”in da “insanin i¢ini kamburlagtir’acagini ve “ikisinin ayni sey” oldugunu
sOylemektedir (s. 104). Ucubenin varligi icin oncelikle ona dikkat etmek, onu gérmek veya
zihin planinda onu fark etmek gerekmektedir. Bu fark edis ise sorgulamayi beraberinde getirir.
Komsunun Baba ile yaptig1 monolog i¢ alemde dair sorgulama ge¢migin baba iizerindeki etkisi

ile birlikte goriilmektedir:

Komsu: O gece durmadan igtim, saatlerce, meyhanenin aynasinda suratima bakarak

ve baktikca a(gla)yarak, saatlerce...

Baba: Beyaz bir yelkenli vardi sularda. ince bir ter kokusu duyuyordum ve ¢ok

hoslaniyordum bundan.

Komsu: Eve geldim, bir aglama bir aglama... Anam dikilmis bagucuma, ilenir: ‘Seni
doguracagima, tas dogursaydim, alnimin kara yazisi...” Bir ugurtmanin daha ipi

kopmustu, hem de biiyiik...

Baba: ‘Bursa’ya gidiyoruz’ dedi. Demek onunla son bulusmamizdi, Birden 6niime
bir dag dikildi; kalakaldim, asilmaz. ‘Nigin’ dedim. ‘Babamin gorevi, Bursa’ya
atand1.” diye karsilik verdi. Kar, duman, riizgar iginde, bir dagda yolumu yitirmistim

sanki.

Komsu: ‘Kambur!” demis. Kamburum meydanda, ne yapalim? Bir daha bahar

gelmedi; boylece kiiskiin, bu yollarda yiiriidiim; karlar iginde artik.

Baba: ‘Mektup yazmaya calisirnm’ dedi. ‘Ama ne faydasi1 var’ diye ekledi; dogru.

‘Unutursun’ dedi arkasindan. Unuturmusum. Dogal mi bu? Ugurtma dedinizdi ya,
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ipim kopmus, gidiyordum &yle. Simdi gokyiiziine bakiyordu; olaganiistii gozlerle,
aslinda beni izliyordu... (s. 37-38)

Anlasilacagi gibi birbirine “aziz dostum” diye seslenen bu iki kisi arasinda ucubeye dair
bir izlenim bize sunulmaz. Komsu kendi kendisinin kamburundan s6z etse de oyun boyunca
Baba’nin buna dair tek bir s6z veya davranisina rastlamak miimkiin degildir. Zira aralarindaki
yakinlik buna engel olmakta, Baba komsuya baktiginda kendi i¢ dlemine yonelmektedir. Oysa
Pierre Ancet ucubenin ortaya c¢ikmasi i¢in gozlemcide duygusallifin olmamasi gerektigini
(2010, s. 39) belirtir. Baba’daki kayitsizliga ragmen Hizmetci’nin “kotii koti” bakan bir
“mendebur” ve “eve girip ¢ikan bir hortlak” (s. 76) oldugunu sdylemesi bu bakimdan

degerlendirilebilir.

Oyunda gercek anlamda bir fiziksel farklilig1 olan Komgu’nun normal olup olmadig: da
ayrica incelenmelidir. Ancet’e ucube sozciigiiniin anlam alaninm tespit ederken sunlar1 sdyler:
“Canli, belli bir ortamda hayatta kalabildigi 6l¢iide normaldir. Ayrica bir yapiy1 bariz bir
anormallik olarak degerlendirmemizin nedeni pekala, bu yapmin normal goriilecegi yeni
ortamlar tahayyiil etme kapasitemizin sinirh olmasi da olabilir. Bu yilizden yasayanlar arasinda
basarisiz form gergekte mevcut degildir” (2010, s. 37). Baba’nin zihni yapisiyla birlikte
disiiniildiigiinde bir ucube olarak diisiiniilmesi gerektigi belirtilmisti. Bununla beraber bu
hastalikli zihni ile 6limii diisiiniirken gercekten 6len Baba’ya kargin Komsu’nun hayatta kalist
bu yiizden hangisinin ucube olarak goriilmesi gerektigi konusunda bize ipucu vermektedir.
Baba’nin 6liisii basinda bekleyen Nar Cigegi Giysili Kadin’a Komsu’nun soyledikleri bu yiizden
miihimdir:

Insanlar onun sandigi derekede kotii degildi; ne uzaklari, ne yakinlari, ne tiim
cevresindekiler... Kotii olan onun su haliydi, su, dliimiine benzeyen hali: Insanlart

sevmemek ve insanlardan kagmak... Oliim de bdyle degil mi? Yasarken bir &liiydii

0 (s. 136).

Ontolojik anlamda ucube olan Baba, ucubelesmeyi ve etrafindakileri ucubelestirmeyi
oyun boyunca siirdiirmektedir. Oyunun basinda Anne, ayagi kirilan yash bir akrabasini ziyarete
gitmistir. Daha sonradan ayagin kirilmadigini, yalnizca incindigini 6grensek de Baba, ayagi

kirilan bir insanin ¢ekebilecegi acilari obsesif bir tavirla sik sik dile getirir:
Diisen o... (Bir duraksamadan sonra) Amaaa, o degil de ben diismiis olabilirdim.

Oyle degil mi ya? Nasil ki, iste topalliyorum; bakin... (Birka¢ adim atar)
topalliyorum iste (s. 15).

Zavalll! Ya bacagi kirilsa da topal kalsaydi. Artik hep topallar dururdu. Buna da

stikiir, der insan, bakarsin. Ya kangren olup kesilseydi ayak? Olur a (s. 17).
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Yash kadini diisiiniirken ortaya ¢ikan bu sakatlik Baba’nin zihninde belirir ancak Baba
maddi olarak da topallamaya baglar. Babanin sakatliktan bu derece korkmasinin asil nedeni
onun aslinda hayal olarak canlandirdiklarin1 ortaya cikarmasindandir. Baba, bu esnada i¢
alemindeki sakatligi reel diinyaya yansitmaktadir fakat buradaki bakiglarin da farkindadir.
Topalladigini Komsu’ya rahatlikla gosterirken Komsu haricinde bir goren oldugunda kendisini
hemen topalar: “(Yerine dogru yiiriir. Bu sirada elinde tepsiyle kahve getiren hizmetgi babanin
topalladigin1 goriir, sagkinlikla bakar. Baba hizmetciyi fark edince dogal halini alir, yerine
oturur)” (s. 15). Ayni durum anne i¢in de gegerlidir. Anne, Baba’nin topalladigini goriince

sasirir ve sebebini sorar. Baba ise hemen dogal halini alir.

Bahsedilen topallama hadisesi bir sakatlik olarak Baba’nin maddi alemine sirayet
etmekle birlikte daha da dénemlisi Baba’nin etrafindaki insanlar1 da topalliyor olarak gérmeye
baslamasidir. Sirasiyla oglunu, kizim1 ve karisim topallarken goren Baba bu duruma
“sagir”’digini komsusuna sodyler. Sakat bir insan goriildiigiinde ortaya c¢ikan “afallama” igin

Pierre Ancet sunlar1 soylemektedir:

Sakatliga iliskin an1 pesi sira bir y1gin imgeyi de getirir ve bu karsilasmanin bas
edilmesi imkansiz karakteri karsisinda sdylemin kesintiye ugramasi kaginilmaz olur.
Gorsel unsurlar burada tam da duygulanim ve imgenin kesistigi noktaya yerlesir.
Zihinsel imgelerin séyleme sokiin etmesi sOylemi duraksatir ve bu deneyimi
birtakim tamamlanmamis metaforlarla aktarmaya calismak zorunda birakir. Bu
gerceklik  karsisinda  duyulan  giigsiizlik ve caresizlik duygusu sdzcenin

kopuklugunda goriiliir (2010, s. 40).

Etrafindakileri topallarken gordiigiinde ciimleleri kesik kesik ve daginik olan Baba’nin,
bu gorsel gorintii karsisindaki tepkisi ilk bakista kendisinin “ihtiyar” olusuna karsilik verilmis
bir tepki olarak goriilmektedir. Zira bu topallama hadisesinin hemen 6ncesinde ogul, baba ve
anne; Baba’nin ihtiyar olusuna vurgu yapmuslardir. Kendisinin ihtiyarladigi i¢in “hor”’landigini
(s. 27); “cascavlak™, “anisiz, diisiincesiz, begenisiz, inangsiz” (s. 28) birakilmak istendigini
diistinen Baba, bu diisiincede olanlarin topalladigini1 gérmektedir. Dolayisiyla aslinda bu sakat
goriig, karsi tarafin ucubelestirilmesi ve kendisinden uzaklastirilmasi anlamina gelmektedir.
Ancak oyunun ilerleyen boliimlerinde bu topallamanin art alaninda derin bir “siiphe”nin var
oldugu goriilecektir. Buna gore Ogul, Kiz ve Anne’nin topalladigini géren Baba’nin bu
topallamanin asil sebebin kendisini hor gormeleri degil; Baba’min bu isimlerden siiphe
etmesidir. Baba bu “siiphe”ye dair diistincelerini géstermeden evvel kiz1 ile olan konusmasinda
bir ipucu olarak okuyucuya / izleyiciye bu durumu sunmaktadir: “Cocugunun 6z g¢ocugu

oldugundan stiphe edenleri bilirim. Diisiinsene bir. Biitiin bir 6miir” (s. 87).

TPEF
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 8/2 2019 s. 878-899, TURKIYE



895 Selcuk ATAY

Baba’nin kendisinin 6ldiigiinti disledigi sahnede ortaya ¢ikan Ogul, kasanin anahtarini
almak ister ve hayal dleminde gordiigii Nar Cicegi Giysili Kadin’a birlikte kagmayi teklif eder
(s. 133) Kiza dair siiphe ise Nisanli’s1 ile iliski yasayip hamile kalmis olmasidir (s. 130). ic
dleminde sevdigi kadma teklifte bulunan oglu ve nisanlisindan hamile kalan kizina dair
diisiincelerin  higbirisi Baba’y1 sasirtmamaktadir. Hatta onlarin bu davramislarinin  Baba
tarafindan kontrol edildigi diisliniiliirse siiphesini i¢ alemde ispatlanmaya calisildigi da

anlasilmis olur.

Baba’nin topalladigin1 goérdiigii ve dolayisiyla kendisinden siiphe duydugu ii¢iincii isim
Anne’dir. Ogul’un arkadagi olan Delikanli ile iliski kurdugunu diisiinen Baba, tipki Ogul ve

Kiz’da oldugu gibi bu sahneyi de zihninde canlandirmaktan ¢ekinmemektedir:

Anne: Niye {iziiliyorsun. Act ¢ekmeyi bana birak. Gel. Seni avutmasini bilirim,
kollarimda. Yaklas. (Delikanli yaklasir) Gel, tontonum, kollarimda Havva’dan bu
yana tim kadmligin giici var. Getir kulagini, namuslusundan orospusuna dek.
(Komgunun goriintiisii belirir.) Ya... Hayatim... (Baba’ya kizgimnlikla) Herkesin

vicdaniyla oynamaya hakkin yok. Defet sunu.

(...)

Delikanli: Beni seviyorsun, degil mi? Sdyle canim, sdyle.
Anne: Cok tatlisin. Sevmek de s6z mii? Hayatimsin.
Delikanli: Oliinceye kadar m1?

Anne: Oliimden s6z etme, canim. Alma agzina o sbzii... Olmesi gerekenler

baskalari. Biz yasayacagiz. Canim benim... (Delikanli’y1 oksar)
Delikanli: Utantyorum.

Anne: Utanmasi gerekenler de baskalar1. Sevismene bak. Askim benim. (Opiisiirler)

Bos veeer... Kim ne derse desin. (Sarilir) Canim.
Delikanli: Ne giizel kollarin var...
Anne: Dedikodusuz askin tadi m1 olur. Op.

Delikanli: Kollarmi mi? Isirmak istiyorum. (Oper) Utaniyorum... Oyle seyler

diistiniiyor ki, bizim i¢in... (Basim ¢evirip Baba’ya bakar.) (s. 93-95)
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Kendi Icine Diis’en insamin Trajedisi ya da Sonug

Omvriin akgsamini yastyorum; gece son’dur. Ama,

yine de yasamak ne giizel! Hatta, simdi daha giizel...

Artik sona erecegi icin mi bu denli giizel?.. Doyumsuz!..

Yaslanmis olsa da ruhunda bu yaslilig1 hissetmedigi i¢in gezmeyi seven Anne, gencligin

verdigi enerjiyle neredeyse eve ugramayan Kiz ve Ogul’a karsin evin salonundan ¢ikmayan
Baba bu dar ve kapali mekanda i¢sel dlemini genisletmek yolunu bulmustur. Gaston Bachelard,
Mekdnin Poetikasi adl1 eserinde evin en degerli liitfu olarak onun “diislemeyi barindir”’masini ve
“diigleyeni koru”masim goriir. Ona gore ev “huzur i¢inde diis kurmamizi saglar” (2014, s. 36).
Baba da evin igerisinden c¢ikmayarak diis kurmaya devam etmekte, diis kurdukca da i¢

dlemindeki diinyay1 mitkemmellestirmekte ve disar1 ¢cikmay1 istememektedir.

Gecmige dair gerceklesmemis hatiralarin eslik ettigi bu igsel yolculukta Baba, sik sik
Nar Cigegi Giysili Kadin ile goriisiir, onun gercek zamana taginmasina gayret eder. Ancak bu
sizofrenik durum gittikge Baba’nin kontroliinden ¢ikmakta, dis diinyadaki insanlari i¢ dlemine
yerlestirebildigi ol¢lide benimsemesine neden olmaktadir. Zira sembollestirebildigi ve “dlem”
haline getirebildigi yegane yer zihin diinyasidir. Ote yandan dis diinyaya dair beynini kemiren
siipheler zihnin marifetiyle ¢ok farkli boyutlara taginmaktadir.

Bahsedilen bu boyutlardan ve 6zellikle Nar Cigegi Giysili Kadin’a dair diisiincelerden
styrilmak isteyen Baba pek ¢ok deneye ragmen basarili olamaz. Bu basarisizlikla beraber ortaya
¢ikan “kaygi” Baba’nin simdiki zamana donmesinde en 6énemli unsurlardan biri haline gelir.
Baba, ne zaman kaygi duysa oyun zamani simdiki zaman haline gelir ve bunun en 6nemli
gostergesi olarak da “Olim” kendini gosterir. Baba, hapsoldugu bu hayal aleminden
¢cikamamaktadir. Nar Cigcegi Giysili Kadin’in tavsiyesi oliimii diisiinmesi yoniindedir. Baba,
istemese de hakikate kendisini birakir. Bu hayal adleminden ¢ikabilmek ve Nar Cigegi Giysili

Kadin’1 unutabilmek i¢in 6liimii diistinmeye baslar:
Baba: Olmuyor... Diigiincenden kurtulamiyorum. Ne edeyim, bilmem.
Nar Cicegi Giysili Kadin: Oliimii diisiin.
Baba: Nasil?
Nar Cigegi Giysili Kadin: Oliimii.
Baba: Hayrr.

Nar Cigegi Giysili Kadin: O zaman unutursun beni, bak, solmaya bagladim bile.

(Solmaya baslar) Bak, uzaklastyorum. (Biraz uzaklasir) (s. 80).
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Irvin Yalom, Varolus¢u Psikoterapi adli ¢alismasinda sizofrenik insanlarda goriilen
Olim anksiyetesinin nedenlerinden biri olarak kisinin “cok erken yasta inanilmaz kayiplar
yasamasi ve bunlarla biitiinlesememesi’ni goriir (2001, s. 247). Dolayisiyla sizofrenik
olgunlagmayan bir egosuyla kayiplara karst bu reaksiyonlar1 vermeye devam eder. Nar Cicegi
Giysili Kadin’in, sizofrenigin diinyasinda da gitmesi, bu kaybin ortaya ¢ikmasina neden olur ve
dolayistyla Baba’da “6liim” diisiincesi bas gosterir. Ote yandan gecmisteki kayipla
biitiinlesememe hadisesi simdiki diinyasinda daima bir kayip korkusuna sebep olmakta, bu

yiizden maddi diinya ile gercek bir iligki kuramamaktadir.

Golgelerden ibaret evde golgesi olmayan tek sahis olan Nar Cigegi Giysili Kadin’in (s.
67), 6liime dair bir hakikatle beraber “solmaya basla”masi bir vazgecis olmakla beraber Baba
i¢in bir sonu da imlemektedir. Ancak Baba’nin basta istemedigi bu durumu kabul etmesinin asil
nedeni ebedilik arzusudur. Siirekli degisen dis diinyaya kargin degismeyen simgeleri olan i¢
alemi “muhafaza” etmenin en emin yolu onu “taglag”tirmaktir (s. 47). Zira “yasam” sozcligi
imgelem olarak biinyesinde daima bir degisim ve doniisiimii barindirir. Bunu durdurmak ise
ancak oliimle miimkiindiir. Bu sebeple Baba’nin ig¢sel yolculugunun aslinda 6liimle bitmesi

kag¢inilmaz bir son olarak karsimizda durmaktadir.

Oyunun basinda zamana yapilan vurguyla beraber “kurul”an ve onun kurulmasiyla
baglayan olaylar, oyunun sonunda “ii¢ defa vur”arak ayni vurguyu yapan saatin merkeze
alindig1 bir yap1 arz eder. Belli bir diizen igerisinde ilerleyen mekanik zamana karsin igsel
zamanin goriintiileri oyunda bdylelikle sunulmus olur. Sizofrenik bir ruh yapisina sahip olan
baba; zamani algilayis tarzi, esya ve insanda ortaya ¢ikan ucubenin goriintiisti, kurgusal
diinyasinin igerisinde beslenip bilyiitiilen siiphesi, bu siipheye bagl olarak taglastirma ve nihayet
oliim anksiyetesi ile bahsedilen sizofrenik halleri birey olarak yasayan ve evini / evrenini burada
biitiinlemistir.
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Extended Abstract

Ahmet Muhip Diranas, whose literary history attracts more attention as a poet, has also written
three plays. The text titled Shadows (“Gdlgeler”) from these plays was awarded the 1946 CHP Theater
Award. At the heart of the play in the center of the Father is the explanation of this Father’s schizophrenic
state. The absence of a name for all persons in the play; only mother, father, lad, neighbor etc. names of
the Father can be explained by the way people perceive them. The same applies to time and space
elements. Because the time in the play is divided according to the time in the father’s mind, while space is
arranged with the same understanding.

The time element mentioned is also important in that a schizophrenic person understands the
time and shows the past to life. It is important in this respect that the play is started with an image of the
rest of its feet because it is no longer old and the same clock is finished three times.

Women in Pomegranate Flowers, which complement the presence of the Father in the play,
emphasizes another aspect of time. According to this, the fact that the father had to leave at a young age
from the woman wearing the pomegranate flower and that the beginning of his obsessive attitude was
formed marks the stop of the mechanical time. The woman, on the other hand, establishes the connection
of the Father to the material world with her presence in the realm of the imagination and isolates her into
the mind.

In the play, where we understand that untold lives continue in the mental world of a
schizophrenic individual, the time of mechanical time and consciousness is manifested in many ways.
The names of the people involved in the play to show integrity with the name of the play should not be
understood only as a preference. On the other hand, being anonymous marks the Father’s mind structure.
The father turned to all the people and things about the material life in the world of Woman in the Clothes
of Pomegranate Flowers, in which he was isolated. This situation, which is a schizophrenic image, applies
to everyone in the play as well as to the Father. The father does not have any name and does not have his
own identity.

One of the schizophrenic images of Father, who does not leave his house, is about the ones who
left the house in which the Father never appeared. During the play, the father stops at various corners of
the house, most of which are in the hall, but it is not seen that he goes out or has a memory. The Father
doubts those who leave his house (so everyone else except him). Although these doubts focus more on his
wife, he has a structure extending from the girl, boy, son, neighbor, servant and even woman in
Pomegranate Dress. Individuals who have been transcended and integrated can become involved in the
presence of the Father in the field of doubt.

An important consideration in the schizophrenic world of the Father is the fanciful images of
these suspected individuals. At the beginning of the play, just like Father’s hallucinations, the hunchback
of the neighbor, the girl, and the mother’s feet, etc., seems to be the hallmark of the Father, and it is
understood that this freak is the material reflection of a suspicion.

The negation of the existing reality, the desire of the past and the world created in parallel with
this time in the past, makes the schizophrenic appearance of Father very clear. Ultimately, the Father
becomes unable to rule the world he has established. The death anxiety presented here is presented to the
reader with the words of the Woman in Pomegranate Flowers Dress in the second act of the play. The
woman with Pomegranate Flower Clothing, who advises death as the way to rule the established world,
also shows the solution of the anxiety. It is possible to say that the fractures experienced at an early age
also have a share in the idea of death. The Father, who becomes unable to rule the world he has
established himself, is withdrawn from the field of existence, which he is not really in by dying from the
other side.

In this article, the relationship between a schizophrenic individual and his / her past and past will
be analyzed. Ahmet Muhip Diranas’ name of the theater play “shadow” and the way the father’s
perception of the world will be based on the study of the text-based review of the method is adopted.
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