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Ozet

Gerilla film yapimu, dijital teknolojilerdeki radikal gelisim sayesinde diisiik
biitceye sahip film yapimcilarinin kullandigi bir yontem olarak ortaya
cikmistir. Escape From Tomorrow adli film de teknolojinin getirdigi diisiik
maliyetli film yapim araglarini kullanarak Disney World’de izinsiz olarak
ve yakalanmadan ¢ekim yapilarak ortaya ¢ikmistir. Disney yetkililerinin
filmin ¢ekimi sirasinda haberinin olmamasi film yapim araglarindaki
dijitallesmenin getirdigi mobilizasyon sayesinde olmustur. Bu nedenle
caligmada, dijital film teknolojilerinin yapisini anlamak adma literatiir
taramasi yapilmistir. Calismada filmin yapimeilarinin bu yontemle ¢ekim
yapma motivasyonlariin ne oldugunu anlamaya yonelik basin agiklamalari
desifre edilmis, dijital film teknolojisinin ve de gerilla tarz1 film ¢ekmenin
stil ve teknik agidan filmdeki yansimalarinin analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gerilla Film Yapimi, Dijital Sinema, Escape From
Tomorrow

A Film Shot in Guerilla Filmmaking Style;
Escape From Tomorrow

Abstract

Guerilla filmmaking has emerged as a method used by low-budget
filmmakers, thanks to the radical developments in digital technologies.
Escape from Tomorrow is one of these movies which was shot unauthorized
at Disney World with the low-cost filmmaking tools brought by the
technology without no one noticing. The fact that Disney officials were put
off during filming was due to the mobilization brought by the digitalization
in filmmaking tools. For this reason, a literature research was conducted
to understand the structure of digital film technologies. In the study, press
releases explaining the motivations of filmmakers for shooting movies
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using this method have been deciphered and the reflections of digital film
technology and guerrilla style films have been analyzed with respect to the
style and the technique used in the movie Escape from Tomorrow.

Keywords: Guerilla Filmmaking, Digital Cinema, Escape From Tomorrow

1. Giris

Bilgisayarlarin hayatimiza girdigi donemden bu yana gelismeye devam
eden dijital teknoloji, gecen ylizyildan beri insan hayatinin her alanina
derinlemesine niifuz etti. Insana ve insanliga ayna tutan en yakin
endiistrilerden biri olan modern film endiistrisi, dijital teknolojinin etkisi
altinda siirekli degisimler yasamaktadir.

Sessiz filmlerden sesli filmlere gecisi takip eden biiylik devrim ve siyah-
beyaz filmlerin renkli filmlerle degistirilmesi ¢ok geng¢ sayilabilecek
sinema sanatinda biiyiik etki yaratmasima ragmen uzun siire boyunca
film teknolojilerinde kayda deger bir ilerleme yaratmamis, film yapim
maliyetleri dijital devrime kadar sadece elit bir kesimin karsilayabilecegi
noktada olmustur.

Bazi ¢ekimler baz1 dogal kosullar altinda tamamlanmalidir ve bu nedenle

film {treticileri, siklikla ¢ekim maliyetlerini artiracak ve {iretim siirecini
geciktirecek sekilde uzun siire film ¢ekmek i¢in dogal ve fiziksel kosullarin
olusumunu beklemek zorunda kalmaktaydi. Dijital teknolojinin ortaya
cikist ile cogu ¢ekim stiidyoda tamamlanabilir hale geldi ve bu teknoloji,
on iiretim silirecinde karakterleri yesil ekran teknolojisi ile ¢ekinilmesini
saglayarak, post prodiiksiyonda daha once video olarak c¢ekilen
katmanlarin tek bir goriintii katmani haline getirilerek istenen goriintii elde
edilebilmesini saglar. Bu, bazi sahnelerin tamamen bilgisayar tarafindan
tiretilebilmesi sayesinde endiistrinin iiretim maliyetini diisiirmesine biiyiik
6l¢iide yardimci olmaktadir.

Ele almman Escape From Tomorrow adli film, Gerilla film yapimina ait
temel unsurlart kullanarak cekilmis bir film olarak tanimlanmaktadir.
Bu ¢ekim teknigi, sinema yazarlarinin, elestirmenlerin ve sektor ile ilgili
bilirkisilerin filmin ¢ekim kosullarin1 analiz ettiklerinde ‘gerilla film’
terimiyle tanimlanmistir. Temel olarak filmin, dijital teknolojilerdeki
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gelismelerin sagladig1 faydalarla diisiik biitceye sahip olmasi, filmin
tamaminin gectigi Disney World kurulusunun etkinlik alanlarinda izinsiz
cekim yapilmasi, gosterimin ve dagitiminin yine bagimsiz filmciligin
basat festivali olan Sundance Film Festivali’nde gdsterime girmesi gibi
nedenler filmin gerilla tarzi bir ¢ekim i¢inde yapildigini gostermektedir.
Calismada filmle ilgili, basina yansiyan haberlere, yapimcilarinin
deneyimlerinin yer aldig1 réportajlarin desifrelerinden bir kisim ve filmin
kendisi ele alinarak ¢esitli analiz ve bulgulara yer verilmistir.

2. Gerilla Film Yapimi

Gerilla film yapimui, diisiik biit¢eyle, iskelet ¢ekim ekipleri ve mevcut her
seyi kullanan basit sahne aletleri kullanilarak, karakterize olmus bagimsiz
bir film yapimi bi¢imini ifade eder. Giinlimiizde dijital teknolojinin
getirdigi ucuz maliyetli film ¢ekim ve iiretim ekipmanlarinin sagladigi
kolayliktan faydalanir. Cogu zaman sahneler gercek yerlerde herhangi
bir uyar1 yapilmaksizin ve ¢ekim izni almadan hizlica ¢ekilir. Gerilla film
yapimi, genellikle izin almak, yer kiralamak veya pahali setler olusturmak
icin biitgeye sahip olunamadig1 durumlarda bagimsiz film yapimcilari
tarafindan yapilir. Daha biiyiik ve daha “ana akim” film stlidyolar1, para
cezalar1 veya itibarlarin1 zedeleme riski nedeniyle gerilla film yapimi
taktiklerinden kaginma egilimindedir. Yukon Film Komisyonu Miidiiri
Mark Hill’e gore, “Gerilla film yapimi, eldeki olanaklar dahilinde
tutkuyla film yapma bi¢imi” olarak tanimlanmaktadir.

Herhangi bir film, gerilla filmi olabilir. Ciinkii bu terim belirli bir tiir,
biitce veya yonetmenlik tarzi i¢in gecerli degildir. Gerilla filmlerinin
asil karakteristigi, kamusal alanda uygun izin kanallarina bagvurmadan
cekim yapmaktir.Gerilla film yapiminda sadece kurum ve kuruluslara
ait mekanlarda izinsiz ¢ekim yapmak veya bu g¢alismada gerilla film
yapimina ait tanimlamalara ait olan diger fiziksel kosullarin ortaya
cikardigi etmenler tam olarak genel anlamda bagimsiz filmlerin, dar
anlamda diisiik biitceli ve gerilla yontemiyle ¢ekilen filmlerin 6zelligini
tanimlamada tek basina yetersiz kalmaktadir. En biiyiilk etmenlerden
biri de dijital teknolojilerin, film yapimina kazandirdig: dijital sinema
teknolojilerinin sagladigi diisiik maliyet ve mobilize olmak gibi etmenler
bu tarz film ¢ekim yontemi i¢in en 6nemli unsuru olusturmaktadir.
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“Kosarken ¢ek” film yapimi olarak da bilinen bir¢ok gerilla film
yapimi, “simdi yapin, daha sonra 6ziir dileyin” yaklasimiyla film ¢eker
ve izin almaktan kagar. Oyuncu, ekip ve techizat glivenlik tarafindan
engellenmemek i¢in genellikle minimal tutulur.

Gerilla film yapimmiyla ilgili daha farkli tanimlamalar da vardir.
Literatiire baktigimizda, ilk olarak {i¢iincii sinema kavraminin altinda bir
alt tiir olarak karsimiza bu terim ¢ikmaktadir. Ugiincii sinema kavrami
bazen yanlis bir bicimde adin1 Solanas ve Getino’nun verdigi ‘gerilla
sinemasi’ ile esanlamli olarak kullanilir (Anderson, 1997). Bu terim iki
farklt anlami akla getirir. Bir gerilla sinemas1 metin diizeyinde gerilla
savasinin temsilleriyle ilgili bir sinema tanimlamasi yaratabilir. Ugiincii
Sinema 1960’larda ve 1970’lerin basinda formiile edildiginde, devrimci
etkinliklerin birgogu, basta Latin Amerika’dakiler olmak iizere 6zellikle
kirsal alanlarda ama kent merkezlerinde de etkinlik gosteren ¢ok sayida
kiigiik fakat birbiriyle iliskili birim halinde ¢alisan silahli grup ¢evresinde
gergeklestiriliyordu. 1959 Kiiba Devrimi’ne basarilt bir gerilla savasi
onctiliik etmisti ve bir¢ok insan tarafindan radikal politik faaliyet i¢in bir
model olarak goriiliiyordu (a.g.e, 1997). Cezayir’deki FLN’nin gerilla
savagina odaklandigi i¢in Cezayir Savasi, gerilla sinemasinin bir érnegi
olarak sayilabilir.

Bununla birlikte ‘gerilla sinemas1’ terimini filmin yapildig1 yapim kosullarimi
belirtmek i¢in de kullanabiliriz. Sinemacilar politik tehlike ve devletin otoriter
yapist kosullarinda calistiklarindan, calismalari ele gegirilebileceginden,
sansiirlenebileceginden ya da hapsedilebileceklerinden, film ¢ekmelerinin
tek yolu gizlilik ve hile yapmaya dayanmaktadir. Bu anlamda onlarin
calisma kosullar1 gerillaninkine benzer: “Kameranin tiifegimiz oldugu bu
uzun savasta, aslinda bir gerilla etkinligine girisiyoruz. Bu nedenle bir film-
gerilla grubunun ¢aligmasina hem ¢aligma yontemleri hem de gilivenlik ile
ilgili olarak siki disiplin kurallar1 hiikmeder.” (Solanas ve Getino, 1997: 49).

Bat iilkelerindeki gerilla film anlayisi ise politik veya toplumsal igerikle
ilgili ¢ekim anlayisindan uzak, evrensel tanimlara tabidir. Makalenin
yazilma motivasyonunu saglayan Escape From Tomorrow filmi de gerilla
film yapiminin, dijital teknolojik imkanlar1 kullanisi, kiiciik ekip ve izinsiz
cekim gibi parametreleriyle ele alinmigtir.
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Jones, Zinnes ve Jolliffe’e gére mikro biitgeli film yapiminin bir kolu olan
gerilla film yapimi i¢in 6n agamada bu tarz bir ¢ekim i¢in olusturulmasi
gerekenler asagidaki gibi siralanmistir (Jones vd. 2014:37-38):

1. Senaryonuzun bir par¢a diyalog agirlikli olmasi gibi kaginilmaz bir
durum vardir. Bunu biiyiileyici hale getirin.

2. Karakterlerinizi minimum sayida tutun. Birkag¢ karakteri senaryodan
cikarmanin ya da tek bir karaktere indirmenin yollarini arayn.

3. Mekanlariniziminimumda tutun ve tercihenticretsizkullanabileceginiz
yerler olsun.

4. Giindiiz ve digarida cekilebilecek seyler yazin. Isiklandirmaya daha
az ihtiya¢ duyulsun. Ornegin, orman.

5. Hikayeyi simdiki zamanda kurun bdylece donemsel ya da futuristik
kostiimlere ve aksesuarlara gerek kalmaz.

6. Senaryoyu 80-90 sayfada tutmak, biitiin ¢ekimin daha kisa siirede
bitmesini saglar.

7. After Effects gibi dogrusal gorsel efekt programlarini kullanmada
uzman olsaniz bile gorsel efektlerden kaginin, bu zamani uzatir ve dogru
uygulanmazsa amatdr bir estetige sahip oldugu ortaya cikabilir.

8. Eylemi gostermek yerine ‘kesme’ yapmaya hazir olmadikca
patlama, araba ¢arpismasi vs. gibi durumlardan kag¢inin (bu da ¢ok ise
yarayacaktir).

9. Miimkiinse kar, yagmur, sis ve hatta dig-mekan gece c¢ekiminden
kacinin.

10. Hayvan ve ¢ocuklar1 kullanmaktan kaginin. Cocuklar1 kullanmaniz
gerekiyorsa, daha kii¢iik yaslari oynamasi icin yasca biiyiikleri alin.

11. Izleyici, hikAye onlar1 mesgul ettigi siirece ne kadar ucuz maliyetli
olursa olsun her seyi seyreder.

Buminvalde yapilacak olan filmlerin, biiylik biitceli film i¢in standart haline
gelen senaryoda sinirsizlik olgusu bu tiir filmler i¢in gegerli olmamaktadir.

Mikro biitceli bir filmin karigilabilecegi en biiyiik sorunlar, filmin ¢ekilecegi
mekanin olusturulmasi, kiralanmas1 ya da kamuya veya kurulusa aitse resmi
olarak izin alinmas1 gibi etmenlerdir. Bu yiizden gerilla tarzinda ¢ekilen
bir filmde tek bir mekani set olarak kullanmak ya da biiyiik ¢ogunlugunu
orada ¢ekmek verimli olmaktadir.
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Oyuncular ve ekibi de tek bir yerde tutmak, bu ekibi bir yerden bir
yere tagimak zaman ve para harcamadan tasarruf saglamaktadir. Post
prodiiksiyonda ortaya c¢ikan eksikliklerin giderilmesi i¢in buraya her
daim, hatta birkag ay sonra yapilabilecek muhtemel tekrar ¢ekimlerde bile
erisimin olmasi zaruridir. (a.g.e, sf. 83)

3. Dijital Teknolojilerdeki Gelismelerin Biitce ve Gerilla Film Yapimina
Etkisi

Y 6netmenler ve kameramanlar, harici monitorler ve dijital video kameranin
diger ekipmanlariyla (goriintii ve ses dahil) c¢ekilen gergcek goriintiileri
ve ayrintilari, efektleri aninda veya kisa zamanda izleyebilmektedir. Bu
cihazlar prodiiksiyondan Once olusturulmus g¢ekim planina ek cekim
gerekip gerekmedigini kontrol etmeye, yeniden g¢ekim ve ses kaydi
almaya ya da gelecekteki ¢ekimlerin yoniinii teyit etmek i¢in kolaylik
saglamaktadir. Gegmiste, geleneksel film cekimlerinde yonetmenler ve
diger film ekibi genellikle post prodiiksiyonlarin nasil gittigini ¢ekimden
sonraki giinlerde var olan 6rneklemler kimyasal ve mekanik islemlerden
gectikten sonra 6grenebiliyorlardi.

Daha once konvansiyonel film diizenleme islemi kesim tezgahlarinda
yapilryordu. I¢inde yiizlerce metre filmi kurgucu ¢ok asamali kimyasal
stireclerden sonra kurgu masasma alip diizenlemekteydi. Diizenlenen
goriintiiler, yOnetmenlerin gereksinimlerine gore sahneler tekrar
diizenleniyor, kurgu operatoriiniin kendi zanaat1 dogrultusunda, kendisi
inisiyatiflerini  gostererek masaiistiinde materyaller tekrar tekrar
isleniyordu. (Evans, 2005: 14)

Film yapiminin demokratiklesmesi ve hizlanmas: adma sanat eseri
olarak tanimlanan sinema filmlerini kesmek, ayirmak ve baglamak i¢in
diizenleme araglarinin kullaniminin herkese erigebilir olmasi1 ve rahatca
kullanabilmesi gerekmekteydi. Sayisal zamanlara girdikten sonra dijital
kurgunun ortaya ¢ikis1 nedeniyle, yapimeilar dijital teknoloji formatlarini
kullanarak daha fazla yapim yaratmaya bagladu.

Bilgisayarlarin kurgu yazilimlar1 sayesinde dogrusal diizenleme yani

analog olarak filmlerin, film seridini ileri, geri sararak diizlemsel olarak
kurgu yapmak yerine dogrusal olmayan, goriintiilerin rastgele izlenebildigi
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dijital kurgu sistemleri ortaya c¢ikmistir. Bu dogrusal olmayan
diizenlemenin avantaji, gercek zamanli olarak goriintii ve ses dgesine
aninda erisebilmektir ve artik gecmiste oldugu gibi art arda dogrusal
binlerce fitaj filmine ihtiya¢ duyulmamaktadir (Buck, 2007).

1979 yilinda film yonetmeni George Lucas, film diizenleme, ses ve gorsel
efektlerde bilgisayarlarin yeni kullanimlarini kesfetmek i¢in Lucasfilm
Bilgisayar Boliimii’nii kurdu ve ortaya goriintii kurgu teknigini radikal
olarak sarsan tiriinler ortaya ¢ikti: Edit Droid ve Sound Droid. 1988-1994
yillar1 arasinda Lucas’in Endiistriyel Isik ve Sihirbaz (ILM) olusumu
dogrusal olmayan kurgu diizenlemesiyle ilk filmlerin yapilmasini sagladi.
Bunlar: The Abyss, Terminator 2, Jurrasic Park, Maske, Forrest Gump
gibi klasik filmlerdir. Dijital diizenleme teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte kurgu operatorleri ve iireticiler yavas yavas geleneksel fiziksel
diizenleme siirecini terk etti (Ohanian, T., & Phillips, N. 2013: 4).

Dijitallesme yani sayisallastirma, giinlimiiz kiiltiiriiniin stilize edilmis
gorsel metinsel bigimlerinden birinde yeni dogalcilik olanaklar: yaratir.
(Darley, 2000)

Sayisal ortamda, tiim girdi verisinin formu sayilardir ve bu nedenle
verilere sayisal veriler denir (Manovich, 2003: 19). Analog medyanin
aksine fizik ve kimya yasalariyla belirlenen dijital ortamdaki veriler
islenir, sayilar halinde saklanir ve matematiksel siireglere girer.

Hareketli bir resim s6z konusu oldugunda goriintii kompozisyonu
anahtardir. Modern giinlerde, birka¢ ayr1 goriintiinlin katmanlagmasinin
tekbirfilm¢ercevesindeolusturuldugupopiilerbirteknigikullanmaktayiz.

Bu teknik esas olarak 20. ylizy1l boyunca animasyon filmlerinde
kullanilmistir. Dijital teknoloji, farkli medyumdaki birgok goriintiiniin
tek bir ¢ekimde kolaylikla birlesmesini sagladiktan sonra durum
dramatik bir sekilde degisti. Bunun klasik bir 6rnegi mavi veya yesil
bir ekranin oniinde ¢ekim yaparken, c¢ekilen videolarin arka planinin
tamamen post prodiiksiyonda farkli goriintii katmanlarimi tek bir
goriintiide birlestirmekle olusturulur.
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Buteknigikullanarak, yenibir sanal i¢ boyutlualan olusturmak miimkiindiir.
Film cergeveleri manuel olarak diizenlenir veya post-prodiiksiyon
asamasinda dijital olarak {tretilen 6gelerle giincellenir. Perspektif ve
kamera hareketi degismez. Sanal alanin otomatik kamera hareketine
dayali olarak ¢ekim yodntemini uygulamak da miimkiindiir. Bu tiirden
kompozisyonlar artik kaydedilen filmin salt goriintiisiine dayanmamakta,
bir¢cok farkli resimden olusmakta ve bunlarin kombinasyonu tamamen
bilgisayarla canlandirilmis ti¢ boyutlu bir alan yaratmaktadir (Bordwell ve
Thompson, 2003).

Bu baglamda dijital sinema, animasyonlu ve uzun metrajli filmlerin
unsurlarini birlestirerek olusturulan bir melez olarak diisiiniilebilir. Mevcut
dijital film canli aksiyon materyali, resim, goriintii isleme, kompozisyon,
2D ve 3D goriintii pargalar1 bilgisayar animasyonunun birlesiminden
olugsmustur (Manovich, 2002).

4. Escape From Tomorrow

Yapim Yili & Mengei: 2013 - ABD , Ingiltere

Tiir: Dram , Fantastik , Korku

Siire: 103 Dakika

Yonetmen: Randy Moore

Oyuncular: Eli Jane , Annet Mahendru, Kimberly Ables Jindra , Alison
Lees-Taylor, Roy Abramsohn

Senaryo: Randy Moore

Yapimei: Soojin Chung , Gioia Marchese

Acihis Haftas1 Kazanci: $63.297 (ABD) (11 Ekim 2013)
Gelir: $169.719 (ABD) (15 Kasim 2013)

(Kaynak: IMDB)

Filmin hikayesini olusturan ana harg, klasik bir Hollywood sinemasinin
tiim unsurlarii icermektedir: 11 Ekim’de piyasaya siiriilen mikro biit¢eli
bir korku filmi olan Escape From Tomorrow, Disneyland ve Disney
World’de izinsiz ¢ekildi. Jim’i canlandiran Roy Abramsohn, Emily’nin
sikintili kocast (Elena Schuber) ve iki kiiciik cocugun Sara (Katelynn
Rodriguez) ve Eliot (Jack Dalton) babasi olarak karsimizda. Karakterlerle
tanistigimizda baba karakterini canlandiran Jim, dikkati dagmnik ve
memnuniyetsiz goriinmektedir ancak isinden atildigini ani bir haberle
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ogrenince iizerindeki 6lii topragi atmakta, etrafina ve karisina kars1 6fkeli ve
sabirsiz davranislar sergilemektedir. ki geng kiza karsi1 (Annet Mahendru
ve Danielle Safady) zavalli bir cinsel takinti gelistirir. Cocuklariyla Disney
diinyasinin zararsiz ve masum oyun evrenindeki gezintilerde gordugii
objelerin formu degiserek seytani imgeler, goriintiiler gérmeye baslar.
Diinyaca meshur eglence parkina yaptiklar1 gezi Jim’in haliisinasyon
gormesiyle daha da kétii bir hal almaya baglamaktadir.

Randy Moore verdigi miilakatta filmin yapim motivasyonu i¢in: “Ben
Randy Moore, filmin yazar1 ve yonetmeni. Cocukken oraya babamla
gitmistim ve diislindiikge buranin bir hikdyesi olmasi gerek dedim ve
oraya ¢ocuklarimla gitmeye basladim. Kendi basima gittigim zamanlarin
biraz tuhaf oldugunu diisiiniiyordum c¢iinkii bir turistten daha ¢ok bir
gozlemciydim. Cocuklarla gittiZim zaman onlar1 eglenceye birakip
etrafta olan biteni izlemeye basliyor ve ¢ekimleri planliyordum. Onceden
yaptigim kesif ¢ekimlerinin isimi kolaylastiracagini diistinmiistiim ancak
arkadaglarim 1iyi aktorler degillerdi bu ylizden bir cast direktorii ile
anlastim. Her sey ¢1g gibi biiyliyen bir cabayla oldu. Tam olarak istenen bu
degildi ancak ortaya ¢ikan iste bu”
https://www.youtube.com/watch?v=NtShhR4KilM&t=3s (22.07.2017)
aciklamasini yaparak kisisel anilarini ve gozlemlerini bu sekilde bir film
haline getirmeyi tasarlayisini gormekteyiz.

Bagrol oyuncusu Abromson, bir oyuncu olarak gerilla tarz1 ¢ekilen bu
filmde yer alma deneyimini su sekilde belirtmektedir:

“Ben Roy Abramson, filmin basrol oyuncusu. Izinsiz bir biletle bunu
yapmanin riskinin en kotii ne olabilecegini diisiindiigiimde yakalanirsam
Mickey hapishanesine filan mi atilacagim yani diye diisiindim.
Hollywood’da bir sov programinda muhabir olarak yer aldiginda bunun
reklam oldugunu unutmak zor ama biri sana bir filmde basrol teklif ettiginde
bu iyi bir para alacaksin demektir bu yiizden evet dedim. Cekimlerin
ne kadar heyecanli gidecegini diisiindiim. Demek istedigim ne siklikla
diinyanin en biiyiik tema parkina sizip orada bir film ¢ekersiniz ki? Bir
uzun metrajdan bahsediyorum, bu hadi bes dakikalik bir seyler ¢ekelim
gibi bir sey degil. Ilk korku, parka ilk girdigimiz giindii sanirim. Dosdogru
kameralara m1 bakacaklardi, baglantilarimi gérecekler miydi? Ama kimse
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film ¢ekimiyle ilgilenmiyordu. Sanki basit bir goriiste saklanmistik.
Bonolar yoktu, mikrofonlar yoktu, aydinlatma yoktu. Sadece oraya gitmis
bir aile gibiydik. Her sabah oraya gidiyor ve parkin agilmasi i¢in bekliyor
ve c¢ekiyorduk, belki bes-alt1 giin iist {iste. Alabildigimiz kadar ¢ok ac1
aliyorduk. Cilginca!”
https://www.youtube.com/watch?v=D5dmaOAkq90&t=432s
(21.07.2017)

Roy Abromson verdigi bu demegte, konvansiyonel film c¢ekim
planlanmasinin disinda, ¢ok farkli bir ¢ekim yonteminin bir parcasi olarak
deneyimlerini aktarmis, gerilla filmciligine ait riskli ve dngoriilmesi zor
bir ¢ekim planindan bahsetmistir.

Filmin gdsterim tarihi yaklastiginda, Disney’in gosterimi yasaklamak
lizere bir girisimde bulunmayacagi netlesti. Disney’in avukatlari, filmi
halktan uzak tutmaya c¢alismanin yalnizca insanlar1 filme daha ¢ok ilgi
gostereceklerini fark ettikleri anlagilmisti. Filmin Oniine ¢ikmak sadece
filmin yonetmeni Moore’un yaptiklarina daha fazla dikkat ¢ekebilirdi.
http://birthmoviesdeath.com/2016/09/14/fantastic-fest-forever-escape-
from-tomorrow (21.07.2017)

Yazar / yonetmen Randy Moore, ¢ekilen filmin yorumunu kaydetmek i¢in
2014 Ocak ayinda goriintii yonetmeni Lucas Lee Graham ile birlikte oturdu
ve filmin DVD’sine yonetmenin yorumunu ekleyerek asagida gerilla tarzi
cekilen bir filmin tecriibelerinden bahsetmistir:

1. Filmin agilisindaki tren sekansi, miizige ¢ok uygun oldugu igin giris
sekansinda kullanilmastir.

2.Aileparka girerken fotograf ¢ekenadam, gercek bir Disney fotografgisidir.

3. Giin i¢inde giinesin acisina gore degisen 1s181n biitlin sahnelerde tutmasi
icin ekip, giinesin yerini takip etmek i¢in giines ¢izelgeleri kullandu.

4. Disney parklardaki ilk ¢ekimlerden biri Epcot’da gegiyordu. igerde
ve disarida c¢ok fazla giivenlik personeli vardi. Kamera operatorleri
stirekli olarak objektif degistirirken, gergek bir Disney fotografcisi,
kameramanlarin yanina giderek yardim etmek i¢in tavsiyelerde bulundu.
Kamera ekibini korkutan bu durumdan dolay:1 filmin geri kalanmi i¢in
kameramanlar tele objektifier kullanarak uzaktan ¢ekim yaptilar.
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5. Epcot sahnesindeki biiyilk patlama, havai fisek gdOsterisinin
sonunda gercek bir FX patlamasidir. Burada dogrusal efekt olusturma
yazilimlarindan yararlanilmigtir.

6. Post-prodiiksiyon islemleri Disney temali goriintiilerin hukuksal sorun
yaratmasi ihtimalinden ve basindan gizli tutmak i¢in yaklasik bir ay siire
icinde Kore’de yapildi.

7.Jim’in ¢ok hasta olan ve ¢ocuklarina veda eden son sahneleri viicudundan
sizan enerjiyi gosteren yogun goz isiklari yine gorsel efekt yazilimlar
kullanilarak yapilmstir.

8. Filmin bitimindeki bos parkin ¢ekimleri i¢in 6zel izin alinmamis veya
herhangi bir 6zel efekt kullanilmamigtir. Ekip bu ¢ekimler i¢in ¢ok erken
kalkmis ve hi¢ kimse yokken goriintiileri cekmistir.

Moore, Aktorlerin turnikeler araciligiyla parka birka¢c kez girmesi
gerektigini belirtmis: “Oyuncular parka girerken birden fazla ¢ekim almak
zorunda kaldik ve bir miiddet sonra basrol oyuncumuzun yanina (Roy
Abramsohn) bir giivenlik gorevlisi geldi ve tinlii miisiin diye sordu. Hayir
dedi ve sonra” Neden Paparazziler seni izliyor diye sordular.”

Abramsohn’un karisin1 oynayan Elana Schuber bu durumda emprovize
olarak gilivenlik gorevlisine “Bizi iinlii sandilar” diyor ve giivenlik
gorevlilerinin kendilerine kisa siirede neden ¢ikip, tekrar giris yaptiklarini
sorduklarinda Cift, giines kremini arabaya biraktiklarin1 ve ¢ocuklarina
stirmek i¢in geri donmek zorunda kaldiklarini agiklamiglardir.
http://edition.cnn.com/2013/11/01/showbiz/escape-from-tomorrow/index.
html (11.07.2017)

5. Arastirma Yontemi

Aragtirma, bilgilerin saglanmasi ve kullanilmasi yoniinden ‘“Tarama
Arastirmas1” smifina girmektedir. Arastirma, "igerik Coziimlemesi”
yontem ile gerceklestirilmistir.

6. Temel Varsayim

Gerilla Film Tarzi, teknolojideki gelismeleri kullanarak uzun metrajli,
diisiik biitceli filmlerin yaratilmasina imkan veren bir ¢ekim teknigi olarak
varsayilmistir.
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7. Analiz ve Bulgular

Tam senaryoyu ya da ¢ekim planini basmak yerine Moore, talimatlarini
iPhone tiizerinden iletmekteydi. Oyuncularmin ve ekibinin tema park:
kalabaligima daha kolay uyum saglamasin1 ve aralarina karisip, dikkat
cekmemelerini sagladi. Ekibini parkin her yanina dagitip onlarla telefonla
iletisim kurdu ve uzaktan sahne talimatlar1 verdi.

Filmin y6netmeni Moore, filmi geleneksel bir sinema kamerast kullanarak
cekmenin imkansiz oldugunu bilmekteydi. Kaliteli video ¢ekebilen dijital bir
SLR kameranin sunabilecegi mobilizasyondan faydalanmak i¢in o giiniin en
gelismis SLR kamerasi olan Canon 5D Mark Il kameralari kullanmistir. Moore,
filmin basin notlarina eslik eden “y6netmenin agiklamasinda”: “5D’nin kii¢iik
boyutu ve diisiik 151k kapasitesi ¢ekimler ile her seyi miimkiin kiliyordu; bu
da bana goriintii kalitesinden 6diin vermeden ¢ekim agist ayarlama ve hizl
hareket etme 0zgiirliigii sagliyordu.” seklinde agiklama yapmustir.

Goriintiiniin kayda alinmasi bu tarz bir prodiiksiyon i¢in bile is yiikiiniin sadece
yarisint  olugturmaktaydi. Aktorlerin diyaloglarinin nasil kaydedilecegini
bulmak gibi biiyiik bir engel vardi. Burada bir kez daha dijital teknoloji
kurtarict oldu.

Yonetmen tarafindan yapilan aciklamada “Yaptiimiz sey, turistlerin
kullandiklar kii¢iik Olympus kayit cihazlarini kullaniyor olmakti. Bunlar
miikemmel, ¢iinkii bir pille 18 saat calistyorlar; otomatik seviyelendirme
fonksiyonuna sahipler; neredeyse CD kalitesinde kayit yapiyorlar; ayrica bir
mikrofon girisi var; bu ylizden onlara standart lavalier bir mikrofon kolayca
calistirabildim.” diyerek gerilla film yapiminin en dnemli etmenlerinden
gizlilik ilkesini gerceklestirmek adina doneminin teknolojik imkanlarini
kullanmustir.
(http://edition.cnn.com/2013/11/01/showbiz/escape-from-tomorrow/index.
html)

Giinlimiizde kullandigimiz akilli telefonlarin da film yapimeilig1 i¢in gelismis
fonksiyonlara sahip oldugunu belirtebiliriz. Moore, Akilli telefonlarin da
yardimet oldugunu, filmdeki kullaniminin ise: “Her tek ¢ekim igin bir ¢ekim
listesi olusturup, bunlar1 telefonlarimizda oldugu gibi yazilarimizda da
sakladik.” diyerek belirtmistir.
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Disney’in icinde ihtiya¢ duyulan atraksiyonlu goriintiileri elde etmek
icin, ¢ekim ekibi ve oyuncular defalarca oyun aletlerine binmek zorunda
kaldilar.

Aktorler, neden ses kayit ekipmanlar1 giydiklerinin agiklanmasinin zor
olacagini fark etti, bu ylizden ¢ocuklarini oynayan geng aktorlerin tuvaleti
kullanmalar1 gerektigini sdylediler. Ekipmani1 saklamak i¢in bu firsati
buldular. Abramsohn, “Corabima koydum, belki bakacaklari en son yer
burasiydi.” dedi. “Bir sort giydiginizde ¢ok fazla seceneginiz yok” demistir.
http://edition.cnn.com/2013/11/01/showbiz/escape-from-tomorrow/index.
html (22.07.2017)

Filmde ¢ogu sahnede hizli ve gizli bir sekilde DSLR kullanimdan dolay1
odak, titreme gibi sorunlar goriiyoruz.
https://www.youtube.com/watch?v=D5dmaOAkq90 (2 Subat 2017)

Disneyland icindeki kalabalik ve sesten etkilenmeden, filmdeki ilgili
sahneyi net ¢cekmek adma ortamda daha once ¢ekilmis ham kayitlarinin
lizerine stiidyo ortaminda filmdeki karakterler yesil veya mavi perde
onlinde c¢ekilerek, dogrusal efekt yazilimlari aracilii ve chroma key
teknigi ile stiidyo ortaminda cekilen goriintiiler filmin gectigi alan iizerine
eklenmistir. Seyirci olarak, karakterlerin lizerine diisen 151kla, arka plandaki
alanin lizerine diisen 15181n farkli oldugunu gérmekteyiz. Film siyah beyaz
olmasina ragmen bu fark ortadadir. Karakterlerin konturlarina baktigimizda
ise hafif karartilar gormekteyiz. Arka plandan ayrisacak kadar belirgin olan
konturlar, yesil perde teknigi ve ¢cekim zamanindaki igiklandirmanin iyi
yapilamamasindan kaynaklanir. Burada iyi diye tanimladigimiz standart,
sadece Isigin tam olarak biitlin nesneyi aydinlatmasi degil, nesnenin
yapistirilacagr gortintiideki 151k perspektifi ve parlakligiyla uyum halinde
olmasidir. Dolayisiyla bu filmdeki ilgili sahnede oldugu gibi bu kontrasttan
dolay1 ehil gbzlerde bu yapaylik anlasilacaktir.

Ancak, stlidyo ortaminda ¢aligmak film yapimcisina hem rahat hem de
kontrol edilebilir bir alan sunmaktadir. Ozellikle izinsiz bir yerde ¢ekim
yapmaktan dolay1 kontroliin saglanmasinda gii¢liik yasayan yapimcinin
isini kolaylastirmaktadir. Bu filmde de stiidyodan ve dijital tekniklerden
yararlanilmigtir.
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Kasitli olarak Siyah Beyaz: Cekimin dogasi, aydinlatmayi kontrol
edebilme yeteneginin azlig1 anlamina gelir ve varyasyonlar siyah-beyazda
cok daha az belirgindir.

Basitligi, karmasikligi, kesin kontrast1 ve kiiltiirel kilifi nedeniyle Siyah
Beyaz Filmler ve bagimsiz TV bdliimleri birkag tiirde ve hikaye niginde
popiiler kaldi. Kullanim alanlar1 degisir, ancak bu eserler filmin genel
havasina ve temasina yardimci olmak i¢in bilingli olarak desatiirasyonludur.

En cok kullanilan janralar Film Noir, dedektif hikdyeleri veya tarihi
filmlerdir. Siyah Beyaz ile ifade edilebilen veya artirilan temalar genellikle
ahlaki belirsizlik, gizem, drama ve trajedidir. Siyah- Beyaz stilinin birkag
yaygin varyasyonu vardir: Desatlirasyon, Sinirli Palet ve Renk Splash
(Neale, S. 1985).

Filmin siyah beyaz olmasi, filmin yaratilmak istenen gosterge bilimsel
anlatimin bir unsuru olabilir. Ancak, siyah beyaz filmin, bu tarz ¢ekilen
filmlerde kusuru 6rtmek adina ise yaradigini soyleyebiliriz. Disneyland’da
gecen sahnelerde, mizansene miidahale etme imkani kisitli oldugundan,
objelerin, renklerin orantisizli§i veya istenilen renk kompozisyonun
yaratilamamasi yOnetmenin yansitmak istedigi diisiinceyi ve duyguyu
engelleyebilir. Bu ylizden siyah beyaz bir tiir hile olarak da kullanilabilir.
Diisiik biitcelerde makyaj caligmalart liiks olarak tanimlanmaktadir.
Biiytik biitceli filmlerde profesyonel makyaj Ornekleri izleyici olarak
beklentimizin biitiin filmlerde bu profesyonellikte olmas1 gerektigidir.

Diisiik biitceli filmlerde amator makyaj caligmalar1 goze batacaktir. Filmin
birka¢ yerinde goriinen kan ve yaralar amatorce yapilmis olsa da filmin
siyah beyazligi bu kusuru ortmektedir. Analog sinemacilik filmin siyah
beyaz olmasi icin fiziksel filmin niteligi ve farkli kimyasal siireclerden
gecmesi ya da ilk dijitale ¢evrilip sonra siyah-beyaz goriintiiniin
olusturulmas1 gibi uzun siirecler, dijital film yapimciliginda ¢ok basit
bir sekilde yapilmaktadir. Film c¢ekildiginde dijital kameranin ara
yiizlindeki bir komuttan siyah-beyaz olarak film ¢ekilebilecegi gibi ayni
zamanda yapim siirecinde kurgu programlar1 araciligiyla film siyah-beyaz
olabilmektedir.
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Oyuncular ve ekip, Graham ve operator Justin Shell tarafindan Canon
5D Mark II Dijital SLR fotograf makineleriyle ¢ekildikleri sahnelerde
turistlerin arasina karigmada problem yasamadilar.

Moore, “Parka herhangi bir kamera gizlemedik. Her sabah giivenlik
cantalarimizi agt1 ve onlara sahip oldugumuz her seyi gosterdik. Eldiven
gibi goriinen garip bir kamera ile bir agacin arkasina saklanmak zorunda
kalmamiz gibi degildi. Aym1 kamera tiirlerine sahip olan herkesle
disaridaydik. Sadece o kameralarin arkasinda c¢ok yetenekli insanlar
olduk.”
https://www.fastcompany.com/3017814/how-the-makers-of-escape-
from-tomorrow-made-a-twisted-disney-world-horror-without-disneys-ok
(17.07.2017)

8. Sonuc¢

Baslangicinda bilimsel bir bulus olarak icat edilen sinema; sanatcilarin,
yaratici insanlarin eliyle yaygin ve etkili bir sanat alanina doniismiistii.
1950’lerin ortalarindan 6nce, sinema filmiiiretimi, biiylik kapitalizasyona ve
emegin yiiksek diizeyde uzmanlagmasina sahip fabrika benzeri stiidyolarda
gerceklestirilen agir bir endiistri idi. Siradan bir kisinin film yapabilecegi
fikri kendi finansal kaynaklar1 g6z oniinde bulunduruldugunda imkansiz
bir durumdaydi. Ancak o zamandan bu yana, teknolojik degisikliklerin
radikal bir sekilde gelismesi, 16 mm film stoklarinin ve kameralarin
iyilestirilmesi, diisiik biit¢eli film {iretiminin siradan insanlar tarafindan
cekilmesini miimkiin kilmaya baglamig, filmlerin bagimsiz olabilme
ihtimali ortaya ¢ikmustir.

Sinema, sanat oldugu kadar en yaygin, genis yiginlari sarmalayip
etkileyebilen, sosyallestiren bir kitle iletisim aracidir da ayn1 zamanda. Bu
noktada sinemasal icerigin kimin tarafindan yaratildigi, kimi etkileyecegi
ve kimlerin hakimiyetinde olacagi sinemanin toplumu sekillendirme
roliinde biiylik sorumlulugu olmaktadir. Geleneksel film yapiminda, filmi
tireten zliimrelerin kendi filmlerini {iretirken gerek bulundugu ideoloji
gerekse filmlerinin fonlandig1 kuruluglarin direktifleri ve gise kaygilariyla
ortaya ¢ikan sinemasal icerigin 6zgiirligline ket vurmaktadir.

Teknoloji, insanlarin giinliik yasayislarinda karsilastiklari zaman ve maddi
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konulardaki engelleri agmak, siirekli gelisme igerisinde ve bu gelismeler
sinema sanatindaki belli bir ziimreye ait olan film yapmak icin gereken
sermaye ve niifuzun kismen ortadan kalktig1 bir noktaya gelmistir.

Bu sayede, eldeki teknolojik geligsmeler film yapimcilarinin kendi kisisel
mesajlarini, hikayelerini, dertlerini gorsellige biiriindiirmede, geleneksel
film yapiminda ihtiya¢ duyulan biiyiik biit¢elere, agir ve pahali film tiretim
araglarina gerek duymadan kendi filmlerini ¢ekebilmekte bunu da dijital
teknolojideki geligsmelerle ortaya ¢ikan gerilla tarzi film g¢ekimi gibi
metotlarla yapabilmektedirler.

1960’11 yillarda ii¢lincii sinema akiminda ortaya ¢ikan ‘gerilla film’ terimi,
giintimiiz teknolojileriyle farkli ama yapi itibariyle de orijinal anlamiyla
kesisen Ozelliklere sahip olarak glinlimiiz sinema literatiirtinde popiiler
olmaya baslayan bir terimdir. Film yapim araclarmin maliyetlerinin
diismesi, film dagitim sistemlerinin internet iizerinden yapilmaya
baslanmasi, bagimsiz filmlerle ilgili festivallerin artist bu yontemle
cekilen biitgesiz filmlerin sayisini artirmis, nitelikleri konusunda da ayri
bir tartisma baslatmaistir.

Gerilla film yapimi biiyiik o6l¢iide teknolojik gelismelerin getirdigi
olanaklarla ortaya ¢ikan bir metot olmasina ragmen iginde barindirdigi
anlik ¢ekim, biirokrasiyi agsmak, izin almadan ¢ekim yapma, gizli ¢cekim,
geleneksel film yapiminda gorev alan film ¢ekim ekibinin ¢ok altindaki
ekiple calisma gibi unsurlar da bu ¢ekim diisturunun dinamikleri i¢inde
yer alir.

Gerilla tarzinda ¢ekilen bir film olan Escape From Tomorrow, bu gelismeler
dogrultusunda incelenmistir. Gerilla tarzindaki unsurlarla c¢ekilen film,
Disneyland gibi biiyiik eglence alaninda izinsiz ¢ekim yapilarak ve sinema
teknolojilerindeki gelismeler sayesinde boyut olarak ufalan ama kaliteli
cekim yapan kameralarla ve ekibin akilli mobil cihazlar vasitasiyla iletisim
halinde kalarak cekimi giivenlik ekibine yakalanmadan yiirlitmeleri
sayesinde Disney kurulusunun filmin tiretilmesine engel olmadan gosterim
yapilabilir hale getirilmistir. Filmi gizlilikle lireten yonetmen ve ekibinin
basina verdigi roportajlara verdigi demeglerde ne gibi zorluklar yasadiklar
ve bu gizlilik i¢indeki faaliyetlerini anlatmigtir.
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Escape From Tomorrow filmi yonetmeninin i¢ diinyasini yansitan 6znel bir
filmdir. Bu ¢aligmada daha ¢ok filmin iiretilmesindeki teknik gelismeler ve
kullanim1 tizerine durulmustur. Ancak bir sanat formu olan sinemanin ayni
zamanda yapisi itibariyle bir kitle iletisim araci olmasi, bu filmin ¢ekim
tarzinin sinema iretiminin kolaylastigin1 gostermekte, geleneksel film
tiretimi i¢in gerekli olan maliyetleri saglayamayan cesitli ziimre, inanis ve
ideoloji gruplarinin da kendi mesajlarini iletebileceginin bir emaresidir.
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