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DEBUSSY L’ISLE JOYEUSE
FORM ANALIZi ve YORUM ONERILERI

Basak GOREN"

OzZET

20. yy empresyonist besteci Debussy’nin muzigi, empresyonist ressamlar gibi, cok
sayida renk, ton ve betimleme icerir. Yorumcu acisindan, parcanin bestelenis
stirecini, bestecinin yaz stilini anlamak, eseri seyirciye en dogru sekilde aktarabilmek
acisindan 6nemlidir.

Debussy’'nin empresyonist yazi stilini incelemek amaciyla, 6rnek olarak L'isle
Joyeuse secilmistir. Parca orkestral kaliteye sahiptir. Ritmik butlnlik, armonilerin
bugulu etkisi ve ani karakter degisimleri, kusursuz ve son derece basarili bir sekilde
hesaplanmistir.

Piyanist icin, L'isle Joyeuse, teknik ve yorum acisindan bircok &zellik barindirir.
Renklerin ve nianslarin zenginligi, ritmik cesitlilik, melodik cizgiler bunlarin
bazilardir.

Calismada, L'isle Joyeuse'lin bestelenis sireci anlatilacak, parcanin form analizi
yapilacaktir. Bunlarin devami olarak da piyanistlere, calinisi kolaylastirmak adina,
cesitli teknik ve yorum onerileri sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Debussy, Empresyonizm, Piyano, L'isle Joyeuse.

FORM ANALYSE and INTERPRETATION RECOMMENDATIONS of
DEBUSSY’S L'ISLE JOYEUSE

ABSTRACT

Debussy’s music as a 20" century impressionist composer, contains many colors,
tones and illustrations, like impressionist painters. In terms of the composer,
understand the composing process of the piece and the writing style of the
composer is important to transmit the piece to the listeners in the best way.

L'isle Joyeuse was chosen as an example to examine Debussy’s composing style.
Because, this piece was composed in orchestral form. Rhythmic integrity, misty
effect of harmony and sudden character change have been perfectly and extremely
successfuly expressed.

L'isle Joyeuse contains many features in terms of technique and interpretation.
Richness of colors and nuances, rhythmic diversity and melodic lines are the
examples of these features.

In this work, the process of composing L'isle Joyeuse will be explained and the form
of the piece will be analyzed. As their continuation, some suggestions will be
presented to pianists about technical and interpretation to make playing easier.

Keywords: Debussy, Impressionisme, Piano, L'isle Joyeuse.
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GiRIS

1900’lerin empresyonist ressamlarinda, resimden mizige dogru bilin¢disi bir
yaklagim vardir. Empresyonist resimlerde 1513in gelisimi, bir senfonideki miizikal fikrin
gelisimi gibidir. Bir miizik fikrinde tinilarin birbirleriyle olan iliskisi ve karsilikli uyumu
ne kadar 6nemli ise, empresyonist resimde de tonlardaki renk araliklari bir mizisyen
titizliginde islenmektedir. Fransiz ressam Monet'nin manzaralari, 1tk oyunlarinin
senfonisinden baska bir sey degildir; ayni sekilde Fransiz besteci Debussy'nin
mizigindeki notalar yalnizca tinilarin, motiflerin birbirleriyle baglantisi degil,
empresyonist mizikteki seslerin bir tuval Gzerindeki izleridir. Monet ve Debussy icin
renkler ve sesler duygulardir. Duygular ses ya da renk olarak birbirlerinden ayrilamaz,
melodik bir ¢izgi ya da resimdeki betimleme bir bitiindir. Resimdeki renkler ve
miizikteki tinilar i¢ icedir (Fleury, 1996: 68).

Mizik ve resmin bu denli baglantili olmasi sonucu; bestecilerin, resimlerden
etkilenmedigi sdylenemez. Debussy’'nin piyano repertuarindaki eserlerinden L’isle
Joyeuse de bunun bir Ornegidir. Debussy'nin L’isle Joyeuse'li, Watteau'nun
L’'embarquement pour Cythére tablosunu c¢agristinr. Watteau’'nun tablosundaki
Cythére, Afrodit'in de dogdugu yer olarak nitelendirilen Cuha Adasi’dir. Debussy’nin
“ada”sI, eger Watteau'nun bahsettigi Cuha adasi ise, bu ada aslinda temsili olarak
Debussy’nin daha sonra ikinci esi olacak Emma Bardac ile tatil yaptigi Jersey adasidir.

L’isle Joyeuse Bestelenis Siireci

Debussy, birinci esiyle yasadigi zorlu ayrilik siirecinden etkilenerek besteledigi
Masques'tan sonra, L'isle Joyeuse gorkemli bir denize dogru yasanan coskuyu, erkeksi
bir gururun c¢iceklenmesini ve asiklarin sonunda maskelerinden kurtulmalarinin
mutlulugunu yansitir (Halbreich, 2001: 568).

“L'isle” Fransizca’da ada anlamina gelir, “joyeuse” kelimesi ise nese, neseli
demektir. Debussy, kelime anlami olarak da adadaki mutlulugu ve coskuyu
betimlemektedir.

Debussy, Emma ile Jersey Adasi'na yapacadi yolculuk éncesi Masques ve L'isle
Joyeuse'ii editér Durand’a bin frank karsiiginda satmistir (Charton, 2012: 218).
Gorunen o ki Debussy L'isle Joyeuse Ustlinde, adadaki Emma ile olan giinlerinde,
yeniden calismis, ayni zamanda Kuartet'in piyano transkripsiyonunu yeniden gézden
gecirmis ve La Mer'e devam etmistir (Charton, 2012: 219).

Jersey'deki duzenlemelerini Durand’a gondermeyi surdirmis, ancak
Durand’dan kendi adresini gizli tutmasini istemistir.

Eser tam anlamiyla mizikal olarak engin bir denizdir. Debussy parcanin
bestelenisini 8 Agustos 1904’te tamamlamis, 11 Agustos 1904'te editéri Durand’ a
buyik bir gururla yazmistir:
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“Efendim! Calmasi ne kadar zor... Bu parc¢a piyano
ulusturuyor... eger konusmaya cesaret edersem” (Halbreich, 2001: 569).

Bestecinin yillarca duymak icin bekledigi eserleri olan Masques ve L’isle Joyeuse
10 Subat 1905'te, Ricardo Vines tarafindan seslendirilmistir. L’isle Joyeuse, Debussy’nin
bltln piyano parcalan icerisinde en gelismis olanidir, olagantsti disa doniktir.
Renklerin zenginligi ve nians dinamikleri, parcanin sonundaki fff nliansina kadar
yikselerek devam eder.

Form Analizi ve Yorum Onerileri

Empresyonist besteciler miizigin bes temel 6gesine bagh kalmaktadir: Melodik
diizen (enstruman ses araligindaki tiz ve pesler arasindaki uyum, inici ve cikici
notalar), agojik diizen (seslerin siireleri, parcanin hizi ve temponun yavaslamasi ya da
hizlanmasi), dinamik dizen (nGans, aksanlar...), fonetik diizen (tinilar ve seslerin
karakteri), armonik diizen.

Parcadaki tempoyla ilgili olarak, belirtilen metronom isaretleri tempo hissi icin
yalnizca bir cikis noktasidir. L'isle Joyeuse cok ritmik calinmasi gereken pasajlar
barindirsa da, rubato Debussy’nin miiziginde énemli bir yer tasir.

Debussy rubatosu yalnizca bir vurus ya da bir nota icin yapilmamalidir, rubato
bitin bir cimleyi kapsar. Cimlenin icindeki bitliin notalar rubatodan etkilenir ve
belirtilen climlede bestecinin 6nerisi ritmik bir yogunlasmadir. Fransiz miziginde -
notada sarabande ya da menuet yazmasa bile- vals hissi yaygin olarak gorulir. L'isle
Joyeuse'de orta bolmede ve firtinali coda bélmesinde bu vals hissi yaratiimistir. 67.
Olcliyle baslayan sekiz olculik rubato, vals duygusunu devam ettiren bir pif
noktasidir. 67 ve 68. Olcllerin sag elinde calinan noktali sekizlik notalar da vals
temposunun ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Clinku bu iki 6l¢ctintin sag eli yalnizca sekizlik
notalardan ibaret olsaydi, 1-2-3 hissinden ziyade dikkat edilmedigi takdirde dinleyici
tarafindan 2/4'liik 6l¢l seklinde bir algiya birtinebilirdi (Halbreich, 2001).

Parcanin, serim bdlmesinin form analizi Tablo 1'de, gelisme ve yeniden serim

bbélmesinin analizi Tablo 2'de, bltiin temalarin bulundugu nota 6rnekleri de Tablo
3'te gosterilmistir (Klein, 2007: 33).
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Tablo 1.
SERIM
(Birinci Grup) Ug Bélmeli Form ikinci

Tema 1 Tema2 | Tema3 | Tema4 | Tema5 | Temal Tema2 | Tema6
Olcii1-6 | 7-20 21-27 28-35 36-51 52-63 64-66 67-98

Tablo 2.

Gelisme 1
Yeniden Serim 2

Yeniden Serim 1 Gelisme 2

Tema 2,6 Tema 2 Tema 3 Tema 2,3 Tema 6 Tema 1
99-159 160-165 166-185 186-219 220-243 244-255

Tablo 3.

Temal
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Debussy’nin ask ve arzu dolu parcasi L'isle Joyeuse, sonat formundadir. Kadans
gibi serbest baslayan parca, serim bdlmesinde ¢ok esnek, yumusak bir tuse ile ritmik
bitunlik icine girer. L’isle Joyeuse'de 64-66. Olclilerdeki geri donis (geri donis temasi
burada acilis temasinin yerine kapanis olarak calinmasina ragmen) sonat rondosu
formu esintisi hissettirir. Debussy bu geri donls motiflerine parca icinde baglayici bir
kopri rolii verir. Serim bélmesinde lirik ikinci tema biraz adirlasarak rubato olarak
calinir. Gelisme bdlmesinde sag elin su siriltisina benzeyen esligi ile sol elde 6ne ¢ikan
melodik cizgilere siklikla rastlanir. Yeniden serim boélmesi plus animé olarak daha
neseli bir ifade ile birinci temanin duyulmasiyla baslar. Lirik ikinci tema, yeniden serim
bdélmesinde fortissimo olarak tekrar duyurulur. Parcanin en basinda kadans gibi
calinan giris bélmesi, en sonda giderek hizlanip kuvvetlenir ve parca coskulu bir
sekilde son bulur.

Tema 6'nin parcanin sonunda zafere ulagma hissinde, Debussy'nin Fransiz
Okulu’'nda Franck’tan d'Indy’e kadar siiregelmis gelenekten etkilenmis olmasi
muhtemeldir. Bu gelenek soyle aciklanabilir: Parcada, koral temanin sonlara yakin
yeniden zafer kazanan geri donisu. Debussy'nin La Merin lclnci bolimi La
Dialogue du Vent et de la Mer de L'isle Joyeuse gibi bu baglantiy tasir (Klein, 2007: 12).

Debussy’nin muziginde ayni zamanda Lizst ve Chopin’in de etkileri gorulir.
Ornegin Tablo 4'te de gériildiigi gibi, L'isle Joyeuse'iin 7. dlciisiiniin sol elindeki eslik
partisi, Liszt'in Les jeux d’eau a la Villa d’Este’inin 44. 6lclide kullandigi eslikle yazi stili
ve pedal kullanimi agisindan ¢ok benzemektedir (Howard, 2009: 166).

Tablo 4.

Tempo: Modéré et trds souple — =
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Debussy L'isle Joyeuse. 7. 6lgii Liszt Jeux d’eau a la Villa d’Este 44. lgii

Ayni sekilde Chopin Barcarolle Op.60'ta da benzer 6geleri bulmak mimkinddr.
Barcarolle' Gin birinci temasi da, L'isle Joyeuse 7. 6lciide goriilen, nazik bir cift ses trille
ile baslar. L'isle Joyeuse Tema 6'nin parcanin sonundaki etkisi, Barcarolle’de parcanin
62. olcisinde gordlir. Barcarolle'lin orta temasi, L'isle Joyeuse Tema 6'nin bir
hazirlayicisi gibidir. Barcarolle ve L'isle Joyeuse'de cesitli 6rneklerle gosterilen bu
benzerlikler, iki eser arasinda bir anlati baglantisi olusturur (Klein, 2007). Watteau’'nun
L’'embarquement tablosundaki, diin, bugtin, mitoloji ve gerceklik 6gelerinin resimsel
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anlatimi, icinde romantik dénem yaz stilini de barindiran L’isle Joyeuse'lin miizikal
oykdsd ile iliskilendirilebilir.

L’isle Joyeuse'ii anlayip, yorumlayabilmek icin, piyanist acisindan da bir takim
teknik 6neriler faydali olacaktir. Oncelikle piyanist ve besteci Debussy’e gére; tusede
vurgulanan en onemli 6zellik, tuslari ‘oksayan’ ve ‘masaj yapan’ bir tuseye sahip
olunmasidir. Bu da ince ve temiz bir dokunus, asla ¢cikan sese miidahale etmek ister
gibi degil, hatta insana piyanonun cekicleri oldugunu unutturan bir histir. Manuel de
Falla’nin notlarindan da anlasilacagi gibi “Debussy’nin istedigi, tusede cekicler yalnizca
ses icindir ve parmaklar cekiclere déniismemelidir” (Howard, 2009: 312-313).

Debussy’nin miziginin transparan duyulmasini saglayan en onemli &zellik
parcada yapilmasini istedigi bltiin niianslarn ve isaretleri belirtmesidir. Yorumcu,
parcanin sdylemek istediklerini notada yazan butiin niianslara sagdik kaldigi takdirde
dinleyiciye en dogru sekilde aktarabilir.

L'isle Joyeuse 7. dlgiide Debussy'nin el yazisinda sag eldeki la ve do sesleri
birlikte tutulmaktadir. Bu efekt, el cabuklugu ve pedaldaki kiicik bir degisimle
yakalanabilir. Dolayisiyla glinimuzde calinan versiyonu zaten Debussy'nin ilk istedigi
sekilde olmaktadir. Burada sag elin tutmasi gereken la notasi, sol eldeki pasajda da
bulunmaktadir. Sol elde gelen la notasi ile birlikte sag elin cift sesi pedal ile
uzamaktadir. Bu pasajda da aslinda Debussy’nin miziginin transparan duyulmasi
saglanmaktadir.

Debussy’'nin el yazilarina bakildiginda, partisyon tzerine herhangi bir parmak
numarasi belirtmedigi gorulir. Bunu besteci etltlerin dnsoéziinde soyle belirmistir:

“Bir parmak numarasini zorunlu kilmak mantiksal olarak elin farkli yapilarina
uymaz. Glincel piyano yazisi bu sorunu bircok parmak numarasini (st (lste koyarak
¢dzmilistir. Bu ¢6ziim degildir, sadece bir engeldir... Bu sekilde miizik, agiklanamaz bir
olay tarafindan parmaklarin codaltildigi tuhaf bir isleme déndisiir... Sonu¢ olarak:
belirtilen parmak numarasinin olmayisi mikemmel bir alistirmadir. Bizi bestecinin
parmak numaralarini kullanmamayi tercih etmeye iten uyusmazlik anlayisini siler ve su
ebedi sézii dogrular: ‘en iyi yardmcimiz kendimizdir'. Bunun icin kendi parmak
numaralarimizi kendimiz arayalim!” (Claude Debussy, G.Henle Verlag Edition,
Minchen. Alintilayan Tokath Sayari, 2010: 16).

Debussy, eserini yorumlayacak piyanistlere, teknik olarak yardimci olacak
cesitli yazi tarzlar kullanmustir. Ornegin; 9, 15-16, 66, 107, 147, 204 ve 212. dlciilerde
temanin her gelisinde tonun yedinci derecesi peslestirilmistir. 9. 6lctideki ton disi
calinan sol natirel, Debussy’'nin tondaki alterasyonlardaki celiskiye g6z yummasi,
pasajin piyanistik acidan daha kolay el pozisyonuna oturmasi olarak aciklanabilir.

L'isle Joyeuse orkestral bir eserin piyano uyarlamasi seklinde yorumlanabilir.
Dolayisiyla ritmik pasajlarin icinde barindirdigi yavas melodik cizgiler piyanistin elini
fiziksel olarak desteklemektedir. Melodik cizgiyi takip etmeyerek teknik kaygiyla
sadece parmaklardan artikiile etmeye calismak kaslarda sikilik meydana getirir. Eldeki
yorgunlugu onlemek icin Tablo 5teki melodik cizgiyi takip etmek o6nerilebilir
(Howard, 2009: 331).
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Tablo 5.
Olguler 7-8 911 12-13 14 15-16
18 19-24 25-27 8-
YT e D DA
s 1 - d:"i
o

Debussy’'nin pedal kullanimina iliskin olarak, nota tizerinde pedal belirtmemis
olmasi dikkat ceker. Pedal kullanimi kisiden kisiye bagh olarak, akustik sartlara gore
degisir. Bir odada calarken kullanilan pedal ile konser salonunda kullanilan pedal ayni
degildir. Yorumcunun dogru pedal kullanimi ile ilgili olarak yine en iyi yardimcimiz
kendimizdir s6zU gecerli olacaktir.

Debussy’nin piyanistin sol elini de ¢ok aktif kullanmasini gerektiren yaz stili,
“Debussy solak miydi?” sorusunu da akillara getirir. Bu siphe Debussy'nin
fotografinda sigarayi sol elle tuttugunu goéren Joan Thackray ile dogmustur. Debussy
sag elini de aktif kullanabilmektedir. Ancak diger fotograflarda da Debussy bahce
islerini sol eli ile yaparken, yine baska bir fotografta sol eli ile de kirek ¢ekebildigi
go6zlemlenir. Bu iddia sonucunda Debussy'nin iki elini de glcli bir sekilde
kullanabildigi gorilmektedir.

Sol elini bu kadar aktif kullanabildiginin izleri siiphesiz L’isle Joyeuse'de de
ortaya cikar. Debussy 152-155. olciulerde sol elde glgli besinci parmaklar
istemektedir. Coda’da da melodik yiikselisin sol eldeki rahatlik ve guglilikle dogru
orantili olmasi da bu fikri kanitlar niteliktedir (Howard, 2009: 297).

SONUC

L’isle Joyeuse, Debussy’nin gerek bestelenis slireci gerek icra edilmesi agisindan
piyano repertuarindaki en dnemli eserler arasindadir. Miizigin transparanhgi, sanki
seslerin Uizerinde bir perde varmis gibi duyulmasi -empresyonist ressamlar da bu
teknige 6nem verir- empresyonist besteci Debussy’nin miziginin yorumlanmasi
asamasinda oOnemlidir. Bu efektler nlanslarla, tempo belirtecleriyle, sesleri
zorlamadan yumusak bir tuse teknigiyle ve pedal kullanimiyla yakalanabilir.

Empresyonizmde sanatgilar, bir manzara ya da bir durumdaki izlenimlerini
aktarirlar. Ayni manzarayi farkli zamanlarda resmeden empresyonist ressam, her
resmi o anin izlenimine gore yapacaktir. L'isle Joyeuse’de de Debussy Emma Bardac'in
yaninda, Jersey adasini ve yasadigi mutlulugu, heyecani aktarmaktadir. Parca, tablo
gibi, icinde ¢ok cesitli renkler barindirir. Watteau'nun L'embarquement pour Cythére



16

Basak GOREN

tablosu da agiklari, ciftleri ve onlarin heyecanlarini yansitir. Bu sebeple Cuha adasi ile

Jersey adasi bagdastiriimaktadir.

Debussy, piyanistleri parmak numarasi ve pedal kullanimi gibi teknik
arayislarda serbest birakmistir. Piyanist teknik dislinceler icerisinde bogulmadan,
esnek ve yumusak bir tuseyle 6zgur birakilarak, par¢anin bu heyecan ve coskusunu

dinleyiciye aktarir.

Debussy L'isle Joyeuse Notalari (Durand & Fils Editions)

L isle joyeuse
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