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Sah Mahmud Nisaburi Murakkai’'ndan
Birkac Ornek Baglaminda Koltuk Tezhibi*

Nihal Araci™
Oz
Kitap sanatlar1 Tiirk Sanati’nin olusumundaki en 6nemli unsurlar arasinda gosteril-
mektedir. Bu alanda verilmis eserler, sanatimizin ge¢misten giiniimiize ulasabilmesi baki-
mindan son derece etkili olmustur. Sah Mahmud Nisaburi Albiimii de, kitap sanatlarinin
uygulama alanlarindan olan murakka’ yapimciliginin en miithim drnekleri arasinda goste-
rilmektedir. Basta Sah Mahmud Nisaburi olmak iizere Iranl hattatlarin kit’alarmin yer al-
dig1 bu albiimiin tezhiplenmesinin ve ciltlenmesinin Osmanli Nakkashanesi’nde yapildigi
kabul edilmektedir. Albiimde kit’a formunun sira dis1 drnekleri bir arada toplanmstir.
Hem hat hem de tezhip sanat1 agisindan ¢ok degerli ve ayni zamanda yol gdsterici bir eser
niteligi tasiyan albiimdeki kit’a formlarinin farkliligi, degisik boyutlarda ve sekillerde
koltuk alanlarinin olusumunu saglamis ve bu durum tasarimdaki cesitliligi de beraberinde
getirmistir. Bu makalede de, Sah Mahmud Nisaburi Murakkai’nda yer alan birkag 6rnek,
koltuk tezhibi yoniinden ele alinacak ve incelenecektir.
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Koltuk lllumination in the Context of Some Samples
from Shah Mahmud Nisaburi Album

Abstract

The arts of book are one of the most important elements in the formation of Turkish
art. The works which are given in this field have been highly influential in terms of our
art to reach from past to the present. Shah Mahmud Nisaburi album is shown as one of
the most important examples of album production which is application area of book arts.
In this album, which contains calligraphic kit’as of Persian calligraphers, mostly of Shah
Mahmud Nisaburi, illumination and binding in Ottoman palace studio, kit 'a forms’ extra-
ordinary examples are gathered together. The variety of ki¢’a forms in the album, which
is both valuable and at the same time an advisor in terms of calligraphy and illumination,
has provided the formation of koltuk areas in different sizes and shapes and this brought
diversity in the design. In this article, some samples in Shah Mahmud Nigaburi album will
be analyzed in terms of kolfuk illumination.

Keywords: Album, koltuk, calligraphy, illumination, kit’a.
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Giris

Medeniyetleri gelecek nesillere tasiyan en dnemli unsurlardan biri, o
medeniyete mensup milletlerin ortaya koymus olduklar1 eserlerdir. islam
toplumlari da, sahip olduklari inan¢ tasavvuruna ait sanat eserleri meydana
getirerek, medeniyet olusumunun en 6nemli pargalarindan biri olan kiiltiir
ve sanat ayagini inga etmislerdir. Bu baglamda mimari, edebiyat, musiki, ki-
tap sanatlari, ¢ini, seramik, ahsap, metal, tas oymacilig1 ve benzeri alanlarda
ekoller olusmus ve ylizyillar1 asarak giintimiize kadar ulagsmis saheser nitelik-
te eserler verilmistir.

[slam sanatinin en énemli kollar1 arasinda amilan kitap sanatlarinda da pek
cok eser meydana getirilmis, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’e duyulan sevgi ve saygi,
onun hem en giizel sekilde yazilmasina hem de tezyin edilmesine vesile olmustur.
Gerek hatti, gerek tezhibi, gerekse cildi ve boyutlar itibariyle saheser nitelikte
Mushaf-1 Serifler yazilmis ve bezenmistir.

Yazmalar yalnizca Mushafkitabeti ile sinirli kalmamus, dua kitaplari, En’am-1
Serifler, kirk hadis mecmualari, murakkalar vb. levhalar, edebi ve ilmi eserler de
kitap sanatlarinin tezyinat alani dahilinde olmustur. Yazma eser sayisindaki artis,
ylizyillar i¢inde hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinda kaydedilen gelisimi de,
bu baglamda dogrudan ve olumlu olarak etkilemistir.

Hatt1 ve tezyinati bakimindan yiizyillara ve mensubu oldugu ekollere gore
degisiklik gdsteren yazma eserlerin bu kadar genig bir alanda varlik bulmalari-
nin en 6nemli sebeplerinden biri de, hig siiphesiz hiikiimdarlarin ilme ve sanata
kars1 duyduklart sevgi ve ilgidir. Bu anlamda, Osmanli padisahlarinin yazma
eserlere gosterdikleri alaka ve sagladiklari destek, giiniimiize kadar ulagmis olan
s0z konusu saheserlerin meydana gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica
diger islam devletleri hiikiimdarlarinin bu konudaki ilgileri ve iist diizey biirok-
ratlarin ¢esitli vesilelerle yazma eser edinmeleri de, bu eserlerin gelisimine katki
saglamistir.

Devletlerin tarih boyunca savas, sulh, gog, evlilik ya da diger vesilelerle te-
mas halinde olmalarinin ¢esitli sonug¢lar1 olmustur. Bunlarin en 6nemlilerinden
biri de kiiltlir-sanat etkilesimidir. Sanatkarlar, yalnizca mensubu olduklar1 ekol-
leri yansitan eserler vermekle kalmamis, ayn1 zamanda bahsi gegen sebepler va-
sitastyla karsilastiklar: toplumlarin sanat ve kiiltiirlerini de etkilemislerdir. Bu
baglamda var olan ekoller, tizerine eklenilen kurallar ve teknikler ile yiizyillar
asan bir etki olusturmustur. Boylece farkli milletlerin sanat anlayislarini1 yansitan
ortak eserler meydana gelmistir.
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Yazma eserler kimi zaman yalnizca bir atdlyenin iiriinii, kimi zaman da farkl
atOlyelerin ortak caligmasi olarak meydana getirilmislerdir. Eserin miisterek bir
zeminde ortaya ¢ikmasi, yapimina bir atdlyede baslanip, bagka bir bolgede, baska
atolyelerde tamamlanmasi seklinde olmustur. Savas sonrasi ganimet olarak ele
gecirilen ya da devletler arasi hediye olarak gonderilen yazma eserlerin gegirdigi
degisimler de, gotiiriildiikleri topraklarda hakim olan sanat ekoliine gore sekil-
lenmistir.

Sah Mahmud Nisaburi Albiimii de, i¢inde iranli hattatlara ait kit’alarmn yer
aldig1, tezhibinin ve cildinin ise Osmanli Saray Nakkashanesi’nde yapildigi, iki
ayr1 milletin sanat anlayisinin yansimasi olan bir eserdir. Osmanl topraklarina
yalin hat albiimii olarak geldigi ve Karamemi’nin sernakkas oldugu dénemde
Istanbul’daki Nakkashane’de tezyin edildigi kabul edilen' albiim, ¢ok cesitli kit’a
tasarimlarini blinyesinde barindirmaktadir. Bu makalede, kit’a formu hakkinda
bilgi verildikten sonra albiimde yer alan birka¢ 6rnekten yola ¢ikilarak, kit’a for-
mu ve koltuk tezyinati ile ilgili bir degerlendirme yapilacaktir.

Kit’a Formu

Hat sanatinin yaygin icra alanlarindan olan kit’a, Mubhittin Serin tarafindan
“Qlgiileri belirlenmis dikddrtgen bigiminde bir kagidin bir yiiziine yazilms giizel
yazi pargalart i¢in kullanilan bir hat terimidir.”* seklinde tamimlanmistir. Ugur
Derman ise, “parga, kisim” anlamlarindaki bu kelimenin bir hat terimi haline
geldigini ifade etmistir®.

Kit’alar genellikle 10-15 cm yiiksekliginde ve dikdortgen seklinde tasarlan-
miglardir. Kit’alarin yazi alanlar1 bazen dikey bazen de yatay olarak kullanil-
mustir. Yazilan metin, gerilerek hazirlanmis kalin mukavva iizerine yapistirilir ve
kenarlar1 tezyin edilmek tizere bos birakilir®.

Kit’a formunun ilk 6rnekleri Araplar eliyle ger¢eklesmis, sonraki asirlarda ise
Iranl hattatlarin bu alandaki katkilar1 fazlaca olmustur®. Iranl hattatlar, diiz ve
meyilli olarak tasarlanmig nesta’likle yazilan metinlerin muhtelif yonlerine ekle-

1 Muhittin Serin, “Sah Mahmiid Nisaburi” madd., DI4, c. 38, Istanbul, 2010, s. 256; Giilnur
Duran, “Kara Memi” madd., DI4, c. 24, Istanbul, 2001, s. 363; Esin Atil, Siileymanname (The
Hllustrated History of Siileyman the Magnificent), National Gallery of Art, New York, Wash-
ington, Harry N. Abrams, Inc., Publishers, 1986, s. 64.

Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 4. bs., Istanbul, Kubbealt1 Yay., 2010, s. 42.
M. Ugur Derman, Osmanli Hat Sanati, Istanbul, Mas Matbaacilik, 2001, s. 27.

M. Ugur Derman, “Murakka’” madd., DIA, c. 31, Istanbul, 2006, s. 205.

Ali Alparslan, “Kita” madd., DI4, c. 25, Ankara, 2002, s. 505.
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dikleri ince nesta’lik yazilarla, bu formu daha da gelistirmislerdir®. Kit’a formun-
da ayet ve hadislerin yani sira, kasideler’, gazeller, beyitler, 6giitler ve meshur
ibareler de yer almistir.

Kit’a Cesitleri

Kit’alar, yazildig1 hat ¢esidine gore gruplandirilmislardir®. Bu baglamda, sii-
liis hat ile yazilmis ise siiliis kit a, siiliis ve nesih hatlar bir arada kullanilarak ya-
zilmig ise siiliis-nesih kit’a, nesta’lik ile yazilmis ise nesta 'lik kit 'a, adin1 alir. Di-
ger hat cesitleriyle yazilan kit’alar da mevcuttur. Daha ¢ok kullanilan siiliis-nesih
kat’a ve nesta’lik kit’a formlari biraz daha yakindan ele alalim.

Siiliis-Nesih Kit’a

Kit’a formunun en fazla kullanilan ¢esitlerinden olan siiliis-nesih kit’a, iist
kisimda bir satir siiliis, hemen altinda ise 3-5 satir nesih hatti ile tasarlanmigtir.
Nesih yazi ¢esidi ¢ogunlukla diiz yerlestirilmekle birlikte, meyilli olarak kaleme
alinmis olan 6rnekleri de mevcuttur. Metin alaninin dik olarak kurgulanmasi du-
rumunda ise, ilk satir siiliis, arada 8-10 satir nesih ve yine son satir siiliis olarak
yazilmis, bazen de bu yerlestirme planinin ara boliimiine bir satir muhakkak ek-
lenmistir®.

Nesihyazisiiliise gore dahakisa tutuldugu icin iki yaninda bosluk olugsmaktadir.
Bu bosluga koltuk, bu alana yapilan tezyinata da koltuk tezhibi ad1 verilmektedir.
Siiliis-nesih kit’alarin metinlerini gogunlukla ayet-i kerimeler ve hadis-i serifler
olugturmustur'®. Hat 6grencileri igin hazirlanan mesklerde ise sayfa diizeni bir
satir siiliis, iki satir nesih ve yine bir satir siiliis seklinde tasarlanmistir!!.

Nesta’lik Kit’a

Nesta’lik hatla yazilan bu kit’a formu da, siiliis-nesih kit’a gibi sik¢a kullani-
lan gesitlerden biridir. Ve bu kit’a kendi i¢inde iki ¢esit olarak gruplandirilmigtir:
Form icerisindeki metinler diiz olarak yazilmis ise nesta’lik kit’a, meyilli olarak
yazilmis ise de mdil nesta’lik kit ’a olarak adlandirilmaktadir. Yazinin meyli genel

Muhittin Serin, a.g.e., s. 42.

Ayni eser, s. 42.

Muhittin Serin, a.g.e., s. 42.; Ali Alparslan, a. g. m., s. 505.

M. Ugur Derman, a.g.e., s. 27. Ornek igin bkz. Mehmed Sevki Efendi’nin Siiliis-Nesih Hat
Meskleri, Istanbul, IRCICA, 2010; Mahmud Celdleddin Efendi Siiliis-Nesih Miifredat Megki,
Istanbul, Mesk Yaymncilik, 2011.

10 Muhittin Serin, a.g.e., s. 42.

11 M. Ugur Derman, a.g.e., s. 27.
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olarak 40°1ik bir agtya gére ayarlanmistir'2. fran’da nesta’lik kit’alarmn neredeyse
hepsi meyilli olarak tasarlanmisken, Tiirkiye’de diiz olarak yazilmis olanlar1 da
bulunmaktadir'?.

Genellikle beyitlerin yazili oldugu' nesta’lik kit’alarin mail bigimde tasar-
lanmasiyla, formun kdselerinde tiggen koltuk alanlar1 olusmaktadir. Bu koltukla-
ra muska koltuk ad1 da verilmektedir. Meyilli olarak yazilmis metin genel olarak
beyne s-siitiur denilen siisleme sekliyle cevrelenmistir'.

Yazi1 alanlarinin degisik sekillerde tasarlanmasiyla, farkl: tiirlerde kit’a form-
lar1 olusmustur. Cesitli formlarda kurgulanan kit’alarin bir araya getirilmesiyle
olusan ve murakka’ olarak adlandirilan albiimlerde toplanmasi da, bu levhalarin
toplu bir sekilde bir arada muhafaza edilmesini saglamistir. Bu sekilde bir araya
getirilen kit’alar 6zenli bir bigimde tezyin edilerek ve ciltlenerek, kimi zaman
bir mesk murakkai, kimi zaman da devletlerarasi hediyelesme olgusunun 6énemli
kalemlerinden biri olmustur.

Sah Mahmud Nisaburi Albiimii

Sah Mahmud Nisaburi Murakkai, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kii-
tiphanesi FY. 1426 numarali envanterde kayith olup, buraya Yildiz Sarayi
Kiitiiphanesi’nden gelmistir. Topkap1 Sarayi’ndan Yildiz Sarayi’na gelisi ise,
albiimiin baginda yer alan “Sene 1115 Has Oda Hazinesi’'nden muhre¢” iba-
resinden anlagildigina gore, h. 1115 yilinda gergeklesmistir. Yine ayni sayfada
yer alan kayda gore, Topkap1 Sarayi’nda H. 935 numarali envanterde kayith
oldugu goriilmektedir.

Albilim, i¢inde yer alan kit’alarin cogunlugunun Sah Mahmud Nisaburi’ye ait
olmasi sebebiyle bu isim ile anilmaktadir. Kénuni Sultan Siileyman i¢in hazirlan-
dig1 diistiniilen'® albiimiin 1557-60 yillar1 arasinda meydana getirildigi varsayil-
maktadir.

12 Ayni eser, s. 27.

13 Ali Alparslan, “Kita” madd., DIA4, c. 25, Ankara, 2002, s. 506.

14 Muhittin Serin, a.g.e., s. 42.

15 Ali Alparslan, a.g.m., s. 506.

16 Filiz Cagman, Kat'1 (Osmanli Diinyasinda Kagit Oyma Sanati ve Sanatg¢ilart), Istanbul, Aygaz
A.S., 2014, s. 105-108; Zeren Tanindi, “13-14. Yiizyilda Yazilmis Kur’an’larin Kanuni Déne-
minde Yenilenmesi”, Topkapt Saray: Miizesi Yillik I, Istanbul, 1986, s. 151; Banu Mahir, “X VL.
Yiizy1l Osmanli Nakkashanesinde Murakka Yapimcilig1”, Uluslararasi Sanat Tarihi Sempoz-
yumu (Goniil Oney’e Armagan), 1zmir, 2002, s. 402.
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Yapisi itibariyle diiz murakka’, igerik itibariyle toplama murakka’ gesidinde
olan ve 35x23 cm boyutlarindaki albiimde, 48 varak bulunmaktadir. Albiimiin
en disinda arka ve on yliziinde olmak iizere, asil cildi koruma amach yapildig
diistiniilen klasik cilt formuna sahip, 6n ve arka yiiziinde bagadan yapilmis birer
kap bulunmaktadir. Bu kapaklarin i¢ine albiimiin visne ¢iirtigli rengindeki deri-
den klasik Osmanli cildi yerlestirilmistir. Bu cilt formunun ortasinda salbekli bir
semse ve dort kosesinde ise kosebent bulunmaktadir. Bezemesinde saz iislibu
motiflerin minyatiir hallerinin kullanildig1'” bu form, altindan bordiir ve cetveller
ile gevrelenmistir.

Cilt kapagindan sonra gelen karsilikli olarak yerlestirilmis yan kagidinin bir
yiiziinde ebru, bir yiiziinde ise tamamlanmamis ithaf bolimi vardir. Sayfanin
basinda “Murakkadt-1 Sah Mahmud Nisdburt” ibaresi, orta kisimda ise deseni ¢i-
zilmis, fakat islenmemis bir tezhip alan1 bulunmaktadir. Daire olarak tasarlanmig
desenin orta kismina yalnizca altin siiriiliip birakilmustir.

Takip eden cift sayfa yan kagidinda, mavi zemin iizerinde turuncu, yesil, pem-
be, yumurta saris1 ve giil kurusu renkleriyle boyanmis ve altinla tahrirlenmis halkar
deseni bulunmakta, hemen sonrasinda biri 7 cm, digeri de 7,4 cm ¢apinda olmak
iizere daire formunda tasarlanmus ¢ift sayfa zahriye tezhibi gelmektedir. Zahriyenin
arkasinda ise, alisilagelmisin disinda, iki sayfasinda da Fatiha Saresi’nin yer aldig1
serlevha bulunmaktadir. Son derece ince bir iscilikle yapilmis, 2b ve 3a numarali
varaklarda yer alan serlevhadan sonra ise kit’a tasarimlarina gecilmistir.

Albiimde 2b-3a numarali varaklarda bulunan serlevhanin hatti, 46b numara-
I1 varakta bulunan “aslan” formunda celi siiliis ile istif edilmis Nadi Ali Dudsi,
47a’daki i¢ tezyinati hatdyi grubu motiflerle bezenmis “Tevekkeltii bi magfire-
ti’I-Mitheymin, Hiive 'I-Gafiiru zii'r-rahme” ibaresi, 47b’deki kat1” bahgesini ¢ev-
releyen Mesihi (6. 1512’den sonra) ve Baki (6. 1600)’nin kasidelerinden se¢ilmis
beyitler ile 45 adet kit’anin hatti Sah Mahmud Nisaburi’ye ittir. Ayrica albiimde
Sultan Muhammed Nir (6. 1531)’a ait 9, Sultan Ali Meshedi (6. 1520)’ye ait 7,
Ibadullah Subhani Semseddin Muhammed es-Serif el-Kirmani (6. ?)’ye ait 4,
Mir Ali Katip (6. 1544)’e ait 17, Abdurrahman Harezmi (6. 1481°den sonra)’ye
ait 2 ve Abdiilkerim Harezmi (8. ?)’ye it olan yine 2 adet kit’a bulunmaktadir.
39b numarali varaktan 46a numarali varaga kadar olan 14 adet kit’a , Mir Ali
Katip’e ait olan mesk kit’alaridir. 47b ve 48a numarali varaklarda ise Sah Kulu
(6. 1556)’na yakistirilan iki eser vardir'®,

17 Banu Mabhir, a.g.m., s. 403.
18 Banu Mabhir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkapt Saray
Miizesi Yillik, c. 1, Istanbul, 1986, s. 120.
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Alblimiin tezhiplerinin, Kanlni Sultan Siileyman devrinde sernakkasin
Karamemi oldugu donemde Saray Nakkaghanesi’nde yapildigi kabul edil-
mektedir'. Albiim kit’alardan olustugu i¢in koltuk tezhibi tezyinati 6n plana
¢ikmaktadir. 12x18 cm boyutlarindaki kit’alarda yer alan metinlerin bazen
diiz bazen de meyilli olarak yazilmasiyla koltuk alanlarinda da ¢esitli sekiller
olusmustur. Farkli boyutlardaki ticgen, dikdortgen, kare, hattd daire form-
larinda olmak iizere ¢ok ¢esitli koltuk tezyinat alanlari ortaya ¢ikmistir. Bu
alanlar ¢esitli teknikler ve siisleme motifleriyle bezenmis, iistelik bununla
yetinilmeyip, tasarimda da birbirinden farkli denemeler yapilmistir. Bu ¢a-
lismalar kimi zaman genis, kimi zamansa ¢ok kii¢iik alanlarda gergeklesti-
rilmistir.

Sah Mahmud Nisaburi Murakkai, nesta’lik kit’a formunun kendi tiiriinde
en zengin drneklerini biinyesinde bulunduran bir albiimdir. Farkli kit’a ta-
sarimlar1 koltuk tezhibi ¢esitliligini de beraberinde getirmistir. Cogunlukla
mail olarak tasarlanan kit’alarda, koltuk alanlar1 da {icgen seklinde meydana
gelmislerdir. Bu sebeple muska koltuk tezyinati da 6n plana ¢ikmaktadir.
Koltuk tasarimlarini daha yakindan miisahede etmek adina, Sah Mahmud
Nisaburi Alblimii’nden se¢ilmis birkac kit’a formu 6rnegi lizerinden incele-
me yapilacaktir.

Cogunlugu mail olarak tasarlanmis kit’a formlarinda tezhip isteyen fazlaca
ticgen koltuk alani olusmustur. Muska koltuklarda en fazla kullanilan desen tasa-
rimlarindan biri de, kose ¢ikisl olarak yapilanlar olmustur (bkz. R. 1). Koseden
cikis yapan birkag¢ dal, tezyinat alanina dogru uzatilmistir. Bazen aym sekilde
islenmis bitkisel motifleri tasiyan dallar, bazen de farkli tekniklerle boyanmis ve
farkli bezeme unsurlarini tagiyan dallar bu kompozisyonlari olusturmustur (bkz.
R. 2-3).

19 Mubhittin Serin, “Sah Mahmud Nisaburi” madd., DI4, c. 38, Istanbul, 2010, s. 257; Banu Ma-
hir, “XVI. Yiizyil Osmanli Nakkashanesinde Murakka Yapimcilig1”, Uluslararasi Sanat Tarihi
Sempozyumu (Goniil Oney’e Armagan), Izmir, 2002, s. 405; Zeren Tanindi, a.g.m., s. 141;
Giilnur Duran, “Kara Memi” madd., DI4, c. 24, Istanbul, 2001, s. 363.
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R. 1- vr. 4a-3b

R. 2- Koltuk Deseni (vr. 4a) R. 3- Koltuk Deseni (vr. 3b)
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Ucggen koltuklarda sik¢a kullanilan tasarimlardan biri de bahar dallari
ile yapilan bezemedir (bkz. R. 4). Karamemi {islibunun 6nde gelen tezyinat
cesitlerinden olan bahar dallar1 yapisi itibariyle de muska koltuk bezemesi icin
son derece elverislidir (bkz. R. 5). Uggen koltugun sivri kdselere sahip olmasi,
siislemeyi zorlastiran bir yapiy1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Bahar dallarinin da
en ince noktaya kadar niifiiz edebilmesi, bu koltugun siislemesinin dengeli
ve glizel bir sekilde olmasini saglamaktadir. 3a-2b/7a-6b/8a-7b/16a-15b/18a-
17b/22a-21b numarali varaklarin koltuk siislemesinde de kullanilan bu bezeme
¢esidi, tezhibi sernakkasm Karamemi oldugu Saray Nakkashanesi’nde yapilan
ve devrinin kendi alaninda saheseri olarak kabul edilen Karahisari Mushafi’nda
da goriilmektedir (bkz. R. 6).

R. 4- vr. 23a-22b
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i(vr.23a)

Koltuk Desen

5-

R.

R. 6- Koltuk Deseni Detay1

Mushafi, vr. 4b)

isari

(TSMK, H. S. 5 Karah
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Bu murakkada mail olarak diizenlenmis kit’a formlar1 gesitli sekillerde kar-
simiza ¢ikmaktadir (bkz. R. 7). Iki siitunlu bir goriiniime sahip olan vr. 6a-5b
numaral kit’alarda, yalnizca tiggen koltuklarin tasarimiyla (bkz. R. 8) yetinil-
memis, metin kutularinin arasinda kalan dikdortgen bosluklara da koltuk be-
zemesi yapilmistir (bkz. R. 9). “Siir-git” teknigiyle tasarimi yapilmis olan bu
koltuklardaki gesitlilik ise, motiflerin negatif ve klasik usulde boyanmasiyla
elde edilmistir (bkz. R. 10). Kit’anin tam ortasindan ise, zemini kagit renginde
birakilmis, lacivert ve kirmizi renginde negatif olarak islenmis ve ayn1 yonde
ilerleyen iki hattin olusturdugu, son derece akici ve dengeli goriiniime sahip
bir bordiir deseni gegmektedir (bkz. R. 11). Sayfay1 ikiye bolen ama iki yani
da dengeleyen bu dikdortgen koltuk alani, kit’ada adeta tasiyict siitun vazifesi
gormektedir.

R. 7-vr. 6a-5b
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R. 8- Koltuk Deseni (vr. 6a)

R. 9- Koltuk Deseni (vr. 6a)

R. 10- Koltuk Deseni (vr. 6a) R. 11- Koltuk Deseni (vr. 6a)
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Karamemi’nin Osmanli sanatina kazandirdigi ve yalnizca yazma eserlerde
kalmay1p, ayni1 zamanda saray ¢inilerinin, halilarin ve mimari yapilarin tezyinatin-
da da kullanilmis olan yari stilize ¢igekler bu albiimde de karsimiza ¢ikmaktadir
(bkz. R. 12). Vr. 38a ve 37b’nin dis kenar orta koltuklarinda Karamemi’nin yar1
stilize lale motifi goriilmektedir (bkz. R. 13). Albliimdeki 25a-24b ve 36b-37a
numarali varaklarda da, yan stilize ¢icekler koltuk bezemesinde kullanilmistir.
Ayni usulde iglenmis koltuklar, tezhibinin Karamemi’nin sernakkas oldugu Saray
Nakkashanesi’nde yapilmis olan Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi (bkz. R. 14)
ile Muhibbi Divan1 (IUNK, T. 5467)’'nda da goriilmektedir (bkz. R. 15).

wF

R. 13 vr. 38a Koltuk Deseni
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R. 14- Koltuk Tezhibi

(TSMK, H. S. 5 Karahisari Mushafi, vr. 15a)
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Y a

R. 15- Muhibbi Divani’nda Karamemi’nin imzasinin bulundugu sayfa
(IUNK. T. 5467)
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Karamemi’nin yar stilize motifleri yalnizca koltuk alanlarinda degil, ayn1
zamanda beyne’s-siitlra alinmis metinlerin aralarinda olusan bosluklarin be-
zemesinde de kullanilmistir. Bu bezeme ¢esidi, sivama altinli zemin iizerine
renkli motifler (bkz. R. 16), zaman zaman da agaglar, kiigiik otsu bitkiler gibi
minyatiir sanatinin bezeme unsurlarindan olan motiflerin iglenmesiyle yapil-
mistir (bkz. R. 17). Altin zemin tizerine igne perdaht1 ile li¢ nokta, cesitli ara-
liklarla serpistirilmistir.

R. 16- Koltuk Deseni (vr. 27a)

R. 17- Koltuk Deseni (vr. 27a)

Albiimde en ¢ok kullanilan desen tasarimlarindan biri de, iist tiste yigilmis
goriiniimiindeki motiflerdir. Dort siitunlu olarak tasarlanmis vr. 12b’de bulu-
nan koltuk tezyinat1 da bu uygulamanin en giizel 6rneklerindendir (bkz. R. 18).
3,9x5,2 c¢m Olgiilerindeki bu kiigiik alanda inanilmaz derecede ince bir iscilikle,
hatayi, penc ve gonca motiflerinin {ist {iste y1g1lmas1 ve yer yer de bu motiflerin
yapraklarm ardina yarim olarak saklanmasi stretiyle yapilmis olan bu tasarim,
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alblimiin nadide desen 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Lacivert zemin iizerine
altin kullanilarak klasik tezhiple yapilan desenin is¢iligi ve denge kurgusu o denli
iyidir ki, tim sayfanin bezemesinde tek siisleme unsuru olarak kullanilmasina

ragmen yetebilmistir.

R. 18- vr. 12b
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Sah Mahmud Albiimii’niin dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de negatif bo-
yama teknigi ile islenmis motiflerin saglamis oldugu cesitliliktir. Gerek zeminde
gerekse motiflerde farkli renklerin kullanilmasiyla, ¢ok fazla tasarim cesitliligi
elde edilmis ve bu farklilik albiimde yer alan tiim kit’alarin tezyinatinda da hisse-
dilmistir. Negatif motif ¢esitliligini en fazla miisahede edebilecegimiz kit’alardan
ikisi de vr. 25a ve 24b olarak gosterilebilir (bkz. R. 19-20-21-22-23).

R. 19- vr. 25a-24b

R. 20- Koltuk Deseni (vr. 24b)
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R. 21- Koltuk Deseni (vr. 24b)

R. 22- Koltuk Deseni (vr. 24b)

R. 23- Koltuk Deseni (vr. 24b)

Sonug¢

Sah Mahmud Nisaburi Albiimii, hatti, 36 farkli kit’a formu ve bunlarin her
biri farkli bi¢imde tasarlanmis tezhibiyle, murakka’ yapimciliginin en nadide
ornekleri arasinda kabul edilmektedir. Hat, tezhip ve cilt sanatlarinin en 6zel
orneklerini i¢inde barindiran alblimiin bezemesinde, tezhip sanatinin her tiirli
motifinin, uygulama tekniginin ve desen ¢esidinin kullanilmis olmasi, bu eseri
daha da ayricalikli kilmaktadir. Bu bakimdan alblim, kaynak eser nitelikte bir
calismadir.

Albiimde yer alan farkli formlardaki kit’alarin, bilhassa levha tasarimlarinda
cesitliligin saglanmasi ve yeni formlarin olusturulmasi adina yol gosterici ve or-



Sah Mahmud Nisaburi Murakkai’ndan Birkag Ornek Baglaminda Koltuk Tezhibi / Nihal Aract 165

nek teskil eden bir yapisi bulunmaktadir. Albiim, goérdiigiimiiz tezhip tasarimi ve
uygulama teknigi ¢esitliligi ile birbirinden farkli tasarimlara ve boyutlara sahip
alanlarin tezyin tasarimlari itibariyle, miizehhipler i¢in ciddi anlamda 6nemli bir
eserdir. Bu anlamda, eserin yeni ¢alismalarla daha da yakindan tanitilarak hat ve
tezhip sanatkarlarinin ve ilgililerinin istifadesine sunulmasi son derece yararl
olacaktir.
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