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Zatina Mir'at Edindim Zatini: Sevmek Zamant (1965) Filminin
Anlatisal ve Gorsel Yaklasiminin Tasavvuf Nazarindan Incelemesi
Suphi Keskin®

Oz
Surete asik olma temasinin Divan siirinde ilk kez islenmesine Nizdmi-i Gencevi’'nin
Husrev 1 Sirin (1281) adli mesnevisinde rastlanmaktadir. Tasavvufta sevme kavrami &te
diinyada olabilecegi i¢in fiziki bir yakinlikla degil, ruhani ve batmi bir anlayisla temsil
edilir. Metin Erksan’in 1965 yilinda ¢ektigi Sevmek Zamani filmi surete asik olma ko-
nusunu ele alisinda tasavvufi nazariyla geleneksel Osmanli edebiyatina yakin durarak
donemi icerisinde miinferit ve 6zgiin bir yer isgal eden, gelenekle bigimsel yeniligi har-
manladig bir filmdir. Bu yazida Sevmek Zamani filmi, 6zellikle surete asik olma temasi

ekseninde ele alinarak divan siiri ve tasavvufun nazarindan igeriksel, bigimsel ve kurgu-
sal 6zellikleriyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sevimek Zamani, tasavvuf, surete asik olma, anlati, bigim.

*

Okutman, Bilkent Universitesi Iletisim ve Tasarim Boliimii Medya ve Gorsel Calismalar Pro-
grami, Ankara/Tiirkiye, suphinesetkeskin@gmail.com, orcid.org/0000-0001-5990-8505



314 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 13 (2019) Bahar

An Analysis of Time to Love (1965) According to Its
Narrative and Visual Approach from Sufi Perspective

Abstract

Falling in love with semblance theme is first encountered in Divan Literature with
Nizami-i Gencevi’s Husrev u Sirin (1281) entitled masnawi. According to sufi approach,
it is a target that can be achieved in the afterlife, love in the physical world therefore,
represents a spiritual and esoteric understanding rather than physical proximity. Metin
Erksan’s Sevmek Zamani / Time to Love (1965) entitled movie locates itself as a genuine
and discrete example of its era through its proximity to traditional Ottoman theme, falling
in love with semblance, in a sufistic approach that combines thematic traditionalism and
cinematographic renewal. With the study, 7ime to Love and its main theme, falling in love
with semblance is analyzed through the traditional Ottoman poetry and sufistic approach
according to its content, form and editing techniques.

Keywords: Time to Love, sufism, falling in love with semblance, narration, form.
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“Vasf-1 Kaddiyle Séziim Misra-1 Berceste Idi”': Giris

Metin Erksan, Muhsin Ertugrul’un basini ¢ektigi Tiyatrocular Dénemi olarak
kabul edilen donemin teatral sinemasina kars1 durarak Tiirkiye’de yerli bigim
ve icerik iizerine ilk kez kafa yormus yonetmenlerimizdendir. Sinematografik
uygulamalar1 genel olarak toplumcu-gergekei yonelimler icerse de Nijat Ozon>
tarafindan Sinemacilar Dénemi (1950-1970) olarak adlandirilan dénemin Omer
Liitfi Akad, Atif Yilmaz Batibeki, Osman F. Seden ve Memduh Un gibi sinemaci-
larmin yaninda ve toplumsal gergekgilik ile ATUT sinemast tartismalari arasinda,
Erksan, o6zellikle tematik bakimdan farkli filmler ortaya koyabilmistir. Zeynep
Gemuhluoglu'na gore Sevmek Zamani (1965) filmi, belki de yonetmenini asa-
cak bigimde onu gelenegin diline baglamistir. Surete asik olma meselesinin filme
yiikledigi anlam, zaman vurgusuyla beraber gelenegin sinemaya yansimasini, bu
film 6zelinde diisinmemize kapi aralar.

Resme ve tiyatroya bir tiirlii 1sitnamayan Osmanli, Divan siirinin sinema kare-
lerini hatirlatan hareketli imgelerine, Karagoz’e, “imgeler ve hicabat” iligkisine,
perde, 151k ve gblge oyununa asina olmasinin da etkisiyle, fotograf ve sinemay1
kolayca benimsemistir®. Sultan II. Abdiilhamit’in “elektrikli ve manivelali alet-
lere karst olumsuz tavri bilinse de Lumiere kardeslerin sinematografi insanlik
acisindan yararli bir alet olarak gortilerek iilkeye 1896 yilinda giris yapar” ve
Isponek (Sponeck) Birahanesi’nde, Lumiere kardeslerin gosteriminden hemen
iki y1l sonra Osmanli topraklarinda 1897 yilinda ilk sinema gosterimi yapilir®.

Ulke capinda hizla yayginlassa da Tiirk sinemasi gorsel ve anlatisal bag-
lamda kendi estetigini olusturamaz. Bir bakima Tiirkiye sinemas1 halen kendi
imaj rejimini olugturamamistir®. 90’1arda iilkemizde sinemanin durma noktasina
geldigi donemde zuhur eden Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve Reha Erdem
gibi kimi miinferit drneklere gelene kadar imaj {izerine diisiinen yonetmenleri-
miz de pek azdir. Sinemamizin kendi anlati 6zelliklerini ortaya koyabildigi de
tartismalidir.

1 Enderunlu Vasif’tan, Nejat Sefercioglu, ,,Divan Siirinde Musiki ile Ilgili Unsurlarin Kulla-
nilis1®, (T.Y.), ,,Goriintiileme*: Nisan 21, 2018, s.162, http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI TURK
EDEBIYATI/nejat sefercioglu divan_siiri musiki unsurlar kullanim.pdf, s.11.

2 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, 1. bs., Istanbul, Doruk, 1965, s. 60-83.

3 Zeynep Gemuhluoglu, ,,Mesnevi‘den Sinemaya Ask, Suret ve Zaman®, Hayal Perdesi, say1
32, 2013, s. 34-45, ,Goriintileme™: Nisan 21, 2018, http://www.hayalperdesi.net/haber/
yorum/2667-1-mesneviden-sinemaya-ask-suret-ve-zaman.aspx, s. 34.

4 Ali Ozuyar, Tirkiye‘de Gosterilen Ilk Filmler, May1s 21, 2014, ,,Goriintiileme™: Nisan 20,
2018, http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/12/turkiye’de-gosterilen-ilk-filmler, para. 5.

5 Ulus Baker, Beyin Ekran, ed. E. Berensel, 4. bs., Istanbul, Birikim, 2017, s. 238.
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Gemuhluoglu, Virginia Woolf’un erken donemde sinemanin kendi dilini
bulamadigina dair yaptig1 elestirinin yoniinii Tiirkiye 6zeline dondiirerek Tiirk
sinemasinin kendi dilini liretememesinin sebebini, Tanzimat Donemi roman ve
tiyatrosunun ardinda biraktigi gelenegi biitiiniiyle reddetmis olmasinda arar®.
Gergekten de roman, tiyatro ve sinema Osmanli’ya birbirine yakin sayilabilecek
donemlerde girmistir. Yiiziinii Bati’ya donmeyi gelenekten kopmak olarak algila-
yan edebi goriligiin sahne ve tasvir agisindan canli ve zengin Divan siiri gelenegini
reddi, sinema dilimizin olusmamasinda temel bir sebep olarak goriilebilir. Sina-
si’nin sOyleyisiyle Tanzimat edebiyatinin amaci “Asya’nin akl-1 pirayesi ile Av-
rupa’nin bikr-i fikrini izdivag ettirmek”tir’. Bu s6zlerden de anlasildig1 gibi roma-
nin epistemolojisi yanlis anlasilarak ahlake1 bir ¢izgide halki egitmek baglaminda
ele alinmistir. Bu kapsamda, roman ve tiyatroyu ortaya ¢ikaran sosyokiiltiirel ve
politik agamalarin yaganmadigi bir iilkenin miinevverler ziimresince ortaya kon-
maya calisilan edebiyat, sinemanin dogusuna da denk gelen Tanzimat’la baglayan
donemde sakil ve sathi kalmistir.

Divan siirinin tasvir ve sahne kurma gelenegine ek olarak, sinemayla, “perde
ve 151k, miizik, catisma, elestiri ve gercekeilik” gibi estetik, mekanik ve igeriksel
ortakliklarin bulundugu golge oyununun da unutulmasi, imaj dilinin ve anlatida
yerliligin yakalanamamasinin bir baska sebebi olarak gosterilebilir®. Gemuhlu-
oglu’na gore’ Erksan “gorsel bir modern mesnevi yazmak istemistir ve anla-
silmak i¢in bunu kahramanlarina soyletir: ‘-Bu zamanda kaldi m1 boyle asklar?
-Tipk: eski masallardaki gibi degil mi?”'?. Bu baglamda Sevmek Zamani nin si-
nemanin asil meselesi de olan ve Divan siirince de dert edinilen imaj, suret ve
muhayyile meselelerini hem bi¢gim hem de anlat1 agisindan temel temasi olarak
belirlemesi onun &nemini ortaya koymaktadir. Igerik ve gorsellik baglamindan
yaklasildiginda, Erksan’in Sevmek Zamani filmi, bugiin bile miinferitligini koru-
yabilen, doneminde ise son derece ayriksi olan 6zgiin bir eserdir.

Sevmek Zamani, merkezindeki surete asik olma konusuyla sadece tematik
baglamda degil, Erksan’in bizzat sinema ve bic¢im {izerine diislindiigiinii gosteren
bir karaktere sahiptir. Yesilgam’a alternatif gelistirmek isteyen ulusal sinema ha-

6  Gemuhluogly, a.g.e., s. 35-36.

7 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romanimin Epistemolojik Kokenleri, 12. bs., Istan-
bul, letisim, 2016, s. 16.

8  Ali ihsan Kiirekgi, “Beyaz Perdede Yasayan Iki Golge: Karagdz ve Sinema”, Atatiirk Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, say1 52, s. 169-184. http://dergipark.gov.tr/ataunisosbd/
issue/2809/37753, 2015, s. 169.

9  Gemuhluoglu, a.g.e.

10 Metin Erksan (Yapimci-Yonetmen), Sevmek Zamani [DVD], Tirkiye, Troya Film, 2007.
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reketinin kurucusu yonetmen Halit Refig’in, hem bi¢im hem de icerik baglaminda
ornek model olarak bu filmi segmesi bu cepheden okunmalidir. Gelenegin, Gilles
Deleuze’iin'!! kavramsallagtirmasiyla zaman-imaja yaklagir bigimde Andrei Tar-
kovsky sinemasina benzer bir gorsellikle harman edildigi bu film, tasavvufi agk
temasinin anlatinin ana malzemesi olarak kullanilmasi agisindan gorsel, bigimsel
ve tematik baglamda bir yakin okumay1 da hak etmektedir.

“Kiintii Kenzen Mahfiyyen Fe Ahbebtii En U’rafe Fe Halaktii’l-Halka Li
Ya’rifiini”'?: Anlat1

Tasavvufta iki agk kapist vardir: Ask-1 mecazi (gegici agk) ve agk-1 hakiykiy/
hakiki (gercek ask)'*. Ask-1 mecazi bir kisiye duyulan sonsuz 6zlem ve istegi temsil
eder; sufilerce bir fikr-i sabit olarak onlarin deyimiyle siyahatle, yani ibret ve ibade-
te sigiilan bir yola girmekle kurtulunamayacak olan ancak masukla bulusmak ile
¢Ozimi miimkiin bir dert olarak goriiliir. Yine de sevgili disinda diinyevi olan bii-
tiin maddi ve manevi baglar1 kirdigi, “yani insan1 sevgiliye hasrettigi i¢in”, sufiler
mecazi aski da hos karsilayarak onu “hakiykatin kopriisii” olarak gérmislerdir'.

Cezbe kelimesi, Arapca cezb kokiinden tiiretilmis, ¢ekis, ¢cekmek anlamina
gelen bir sozciiktiir. Abdilbaki Goélpmarli’ya gére Kur’an’da ask kelimesi geg-
medigi, bunun yerine sevmek anlamina gelen hubb kelimesi seksen ii¢ kez kul-
lanildig1 i¢in sufilerce ask sdzciigliniin kullanilmasi sakincali bulunmustur'>. Bu
acidan Erksan’in filmi adlandirirken ask yerine sevmek kelimesini segmesi ma-
nidardir. Sevmeye giden yol ise sufilerce cezbe haline ulasmaktan gecger. Yine
Golpmarli’nin belirttigi gibi sufilerce cezbe, miirsidini zikir, halvet (yalnizliga
¢ekilme, nefsiyle Hakk’a ulagsma) ve murakaba/murakabe (i¢ alemine dalarak Al-
lah’1n kendisine nazarini tefekkiir etme) yoluyla devamli goz oniine getirerek ya
da bir kisim sufilere gore sohbet yoluyla kisinin “goziinden ma-sive, yani Tanri-
dan baska her seyin silinmesi” bigiminde tezahiir eden bir stliik halidir!®.

11  Gilles Deleuze, Cinema 2: The Time-Image, ¢ev. H. Tomlinson R. Galeta, 6. bs., 2001b.

12 “Ben gizli bir hazine idim. Bilinmeye muhabbet ettim (sevdim) ve bilinmek i¢in halki ya-
rattim” Hadis, fzahli Divan Siiri Antolojisi, aktaran Necmettin Halil Onan, Istanbul, MEB,
1991, s. 32-34.

13 Abdiilbaki Gélpmarli, Tasavvuf, ed. T. Tiirkmenoglu, 4. bs., Istanbul, Tiirkiye, Milenyum,
2000, s.115.

14 Golpmarls, a.g.e., s. 116.

15 Abdullah Ozcan, “Kur’an-1 Kerim’de Allah’in Sevdigi Insan Tipleri”, Siirt Universitesi Ila-
hiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt 4, say1 2, 2017, s. 173-208, http://dergipark.gov.tr/siirtilahiyat/
issue/43339/527346a., s.175-176; Golpmnarli, a.g.e., s. 264-265.

16 Golpmarl, a.g.e., s. 117.
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Tasavvuf, zahiri ve batini olan arasinda kalin bir ¢izgi ¢eker. Bir bagka deyi-
siyle “Sufi, i¢ yonden Hakk’la sarhos, dis yonden ise aleme ve onun nimetlerine
karst ayiktir”!7. Bu zorunlu ayrimi goz oniinde tutmak, diinya ve toplumla olan
iliskide davranis yoniinden bilingli bir farkindalig1 da beraberinde getirir. Bu bag-
lamda Hakiyk’in dizeleri de ayikliga isaret etmektedir: “Ne hostur ki cezbe ki
ansizin gelir; yarisi da uyanik gonle erisir”’; baska bir deyisle cezbenin sarhoslugu
hali ancak uyanik olan gonle gelmektedir!'.

Sarhosluk, sufilikte Allah’1, filmdeyse sevmeyi bulmanin tezahiirii ve meyve-
sidir. Sevmek Zaman: filminde Halil’in (Miisfik Kenter) Meral’e (Sema Ozcan)
sOyledigi “Sana diinyada hicbir erkegin bir kadina asik olamayacagi kadar asi-
gim. Sana agik kalmak istiyorum (...) Benim diinyama girmeye kalkma. Mer-
hametsizce yikarsin onu” sozleri sevmek meselesinde sarhoslugun asik olunan
nesneden bagimsiz olabilecegi ve dis diinyanin gegiciligini vurgulamasi agisin-
dan tasavvuf goriisiiyle ve onun agk-1 mecazi diistincesiyle ortiisiir’®. Tasavvufta
Allah’1 bulmakla iliskilendirilen sarhosluk hali Halil’de bir surette yani Meral’in
resminde karsiligimi bulmustur. Halil’in agkini fark ettigi sahnelerde yagan yag-
mur, onun Bogaz kenarinda bir meczup edasiyla yaptig1 uzun yiiriylisler bu sar-
hosluk halini gorsel ve bi¢cimsel anlamda betimlemektedir. Meczup kelimesinin
cezb kokiinden geldigi diistiniilirse Halil’in durumu ayni zamanda ayikligina da
vurgu yapar, zira Halil, askina karsilik vermek istedigini sdyleyen Meral’a ceva-
b1 “Benimle resmin arasina girme. Istemiyorum seni! Ben senin yalniz resmine
asigim” olur®. Bu agidan resim degismezi temsil etmektedir. “Nihayet degismezi
bulmustum. Resmin benim i¢ime bakiyordu” repligi suretin Tanr1’y1 olmasa bile
Tanrisal olani, hakikati vurguladigi nazarindan degerlendirilebilir?'.

Surete asik olma temasi Fars ve Osmanli edebiyatinin farkli metinlerinde de-
gisik bicimlerde ele alinmistir. Kimi metinlerde suret riiyada ya da sihirli aynada
goriiliir, kimi metinlerde, suya yansimada; bazilarinda suret kubbeye resmedil-
mistir, baz1 metinlerde ise suret, tipki Sevmek Zamani filminde oldugu gibi du-
vardadir. Surete agk, Osmanli ve Fars siirinin ortak simgelerinde varligini bulan,
sevgilinin bizzat bedensel varligi, resmi ya da Zatii -suver (bi¢im kalesi)i ile tem-
sil edilen bir temadir??. Geleneksel Osmanli ve Fars sirinin en bilinen ask hikaye-

17 William Chittick, Tasavvuf: Kisa Bir Giris, ¢ev. T. Kog, 1. bs., Istanbul, iz, 2003, s. 97.
18 aktaran Golpimarl, a.g.e., s. 118.

19 Erksan, a.g.e.

20 Erksan, a.g.e.

21 Erksan, a.ge.

22  Gemuhluoglu, a.g.e, s. 41.
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lerinde, Hiisrev ile Sirin’de, onun Ferhad ile Sirin’e doniismiis bigiminde, Vamik
ve Azra’da, Hiisn ii Dil’de, Sthhat ve Maraz’da resme ya da aynada goriilen surete
asik olma temas1 benzer bigimde iglenmistir. Tiim metinlerde ortak olan ise agi-
gin sevgiliden Once suretini gérmesi, bityiilenme halini yasayarak askta benligini
eritmesi ve akabinde sevgiliye ulasmak i¢in yollara diismesidir?. Yani bu hika-
yelerde surete asik olma temasi, -vuslatin tezahiir edip etmemesinden bagimsiz
olarak- bedensel bir kavusmanin araci, bunun i¢in yapilan yolculuk da olay orgii-
siinlin temel malzemesi olarak kullanilmistir.

Sevmek Zamani, bedensel kavusmay1 6nemsizlestirerek Divan siirinin ask hi-
kayeleri geleneginden ayrilmis ve yoniinii tasavvufa ¢evirmistir. Halil i¢in surete
duyulan agk nesnesinden bagimsiz, kendi i¢inde yasadigi bir hakikattir. Filmde
Meral, evine is¢i olarak giren Halil’in resmine kars1 biiyiilenmis bakislar1 karsi-
sinda Once sasirir. Bu onun daha 6nce rastlamadigi bir baglanma bigimidir. Fakat
ardindan, kendi smifi igerisinde yalnizlik ¢eken kadin, Halil’in agkina karsilik
vermek ister. Halil ise sufi goriisle ortlisen bicimde “Resmin sen degilsin ki,
resim benim diinyama ait bir sey” diyerek sevmenin batini tarafina vurgu yapar®.
Zahir olan alemdir, yani Meral’in ta kendisidir, fakat sevmek Halil i¢in zahiri
nesnesinden bagimsizlagmistir. Suret, asigin kalbinde viicut bulmustur ve bu bag-
lamda, sevmek, zahiri nesnesinden ziyade asiga aittir. Tasavvufun 6nerdigi cezbe
hali 6lmeden 6nce 6lmeyi de temsil eden bir varolus bigimidir. Diri kalmak, agkta
6lmekle miimkiindiir. Mevlana’nin “Asksiz olma ki 6lmeyesin/Askla 61 ki diri
kalasin” beyti sufi goriisiin ontolojik baglamda aska ve dlime bakisimi ortaya
koyar®. Halil’in aski tasavvuf gorlisiine uygun olarak, ontolojik onesnesine ka-
vustugunda 6liimle sonuglanan bir agkta 6lmek halidir.

Ibnii’l Arabi, Mevlana, Ahmed Yesevi, Hact Bayram Veli, Yunus Emre ve Ni-
yazi Misri’nin agkin tasavvuftaki iki tliriini yani Ask-1 Mecazi ve Ask-1 Hakikiyi
birlestiren yolu sanati1 kiigiimseyerek siiri ahlaki bir yarara indirgeyen goriis ta-
rafindan akamete ugratilir. Bu durum, yeni-Platonculugun “ibn Sina’c1 metafi-
zikte” viicut bulmasinin sonucudur. Bu idealist ve sanati aragsallastiran gorts,
Tanzimat doneminde yeniden ortaya ¢ikmis ve giinimiize kadar gelmistir®. Yani
Gemuhluoglu’na gore Divan sirinde surete ask, askta tenzih goriisiine uygun ola-
rak kiiciimsenmis; ¢ikildiktan sonra itilecek bir kdprii mertebesine indirgenmistir.

23 Serpil Bage1, “Mesnevinin Suretleri”, Mesnevi: Hikdyenin Siiri, ed. H. Aynur, M. Cakir, H.
Koncu, S. S. Kuru, & A. E, Istanbul, Turkuaz, 2011.

24  Erksan, a.g.e.

25 Mevlana Celaleddin, Meviana Celaleddin Rubailer, gev. A. Golpinarls, 1. bs., Istanbul, Tiirki-
ye, Inkilap, 2000, s.124.

26 Gemuhluoglu, a.g.e., s. 37.
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Ancak sanati aragsallastirma tartigmasini bir kenara koyup tasavvufun sanatta
kapladig1 yere donersek burada Gemuhluoglu diinyevi aski yani bir insan karsi
hissedilen agki tipki Sevmek Zaman: filminin yaptig1 gibi mecaza cevirmekle,
baska bir deyisle gergek olmadigi halde gergege isaret eden bir kavramsallastir-
mayla onu Allah’a ulagmada bir vesile kilmanin ayn1 zamanda Ask-1 Mecaziye
terfi-i riitbe ettirmek anlamina geldigini kacirmaktadir.

Gemuhluoglu benzer bicimde Erksan’in aski idealize ettigi sonucuna va-
rir. Ona gore bu durum Erksan’da gelenekten kopusun bir sonucudur. Gemuh-
luoglu’na gore Sevmek Zamani, bir agk hikayesi olsa da mesnevilerdeki agktan
daha en baginda ayrilir”’. Yani Gemuhluoglu i¢in Halil’in agki suretten manaya,
zahirden batina yapilan bir yolculuk degil, tipk: sanatin idealist yorumuna uygun
olarak sadece bir “idea”d1r®®. Halil’in suretin aslin1 aramamasini tasavvufa uygun
gdrmeyen bu bakis yanlis bir yaklasimdir. Halil, tam da tasavvufun talep ettigi
gibi diinyevi olandan vazge¢mis, Tanrisal olan1 imleyen surete ve onun kendi
icinde uyandirdig biitiinlesme, masukla bir olma cezbesine kapilmigtir. Surete
asik olma meselesinin tasavvuf nazari disinda islenmesi ancak Jokond ve Si-
Ya-U (1929) ve Kiirk Mantolu Madonna (1943) gibi Sevmek Zamani 'nin edebi-
yatimizdaki tematik onciilleri agisindan bakildiginda dogru bir tespittir.

Surete asik olma, sinemamizda ilk kez Sevmek Zaman: filmi ile islense de
bunun dncesinde Cumhuriyet Donemi Edebiyatinda Nazim Hikmet ve Sabahattin
Ali gibi 6nemli isimlerin kullanageldigi bir tema olmus; ancak tasavvuf nazarin-
dan bu temay1 islemek Erksan’a diismiistiir. Erken donem eserlerinde Mevlana
etkisinin hissedildigi siirler yazmis olan Nazim Hikmet’in Jokond ile Si-Ya-U
(1929) siirinde surete asik olma temasini mesele etmesi sasirtict degildir. Eserin
en dikkat ¢ekici yonii bir Uzak Dogulu olan Si-Ya-U’nun, Nazim Hikmet’in Jo-
kond diye Tiirk¢elestirdigi, Bati’nin ve Ronesans’in en énemli sembollerinden bi-
rine, Mona Lisa (La Giaconda)’ya asik olmasidir. Fakat bu siirde Nazim Hikmet,
Jokond’u canlandirir ve sevgilisi Si-Ya-U’nun pesinden Cin’deki devrimci hare-
kete sokar. Siirin “Bir Iddia” bashigini tastyan mukaddimesinde, Nazim Hikmet
asil Jokond tablosunun firar ettigini ve yerine bir kopyasiin konuldugunu iddia
eder?. Yani degismez olan kopyalanabilmis ve bir bakima degersiz olani temsil
etmistir. Bu agidan Nazim Hikmet’in goriisii, degismezi hakikat sayan tasavvufa
taban tabana zittir. Nezahat Ozcan’mn da ifade ettigi gibi Nazim Hikmet’e gore
Jokond “tebessiimiine mahkim edilmis bir tablo figiiriidiir” ve bu durum “onu bir

27 Gemuhluoglu, a.g.e., s. 39.
28 Gemuhluoglu, a.g.e., s. 39.
29 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 4. bs., Istanbul, Yap1 Kredi, 2008, 5.78.
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metaya doniistiirmiistiir’?. Sureti bir degismezin ve hakikatin temsili yerine bir
meta olarak ele almak, Nazim Hikmet’in bu temay1 tasavvuf baglamindan agikca
koparip diyalektik-materyalist goriise gore yorumladigina isaret eder. Tasavvuf
nazarmi vurgulamasa da sureti kendisinden ¢ok daha meshur bir kimseyi segip
onu sonradan kisilestirmesi, Nazim Hikmet’in bakisini tasavvufunkine bir nebze
yaklastirir. Bagka bir deyisle, tipki surete asik olma temasindaki gibi Mona Lisa
adiyla bilinen resim, La Giaconda isminde bir RGnesans aristokratinin karist ol-
dugu tahmin edilen kisiden bagimsizlasarak onun ¢ok oniine ge¢mistir. Ancak
Nazim Hikmet’i tasavvuftan ayiran bir diger nokta da degismezi temsil eden res-
mi ete kemige biiriiyerek ondan bu 6zelligini almasidir. Sairin sosyalist diinya go-
rlsti, sureti Si-Ya-U’nun oldiiriilmesiyle cisimlestirerek bir 6zgiirliik savascisina
doniistiirmiistiir. Jokond ve Si-Ya-U’nun Sevmek Zamani ve tasavvufla kesistigi
nokta, her iki eserde de cisimlesen askin vuslata engel olmasidir. Zira gercek ask
bu diinyada degildir.

Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna (1943) eseri Sevimek Zamani ile
tematik baglamda biiylik benzerlikler tasisa da tipki Jokond ile Si-Ya-U’da oldu-
gu gibi tasavvuf gorlisliniin ana hatlariyla kesismez. Ali’nin kimilerince novella
olarak da nitelendirilen romaninda, okumak i¢in Almanya’da bulunan Raif, bir
resim sergisinde gordiigl otoportreye asik olur. Her giin gittigi resmin sergilendigi
galeride portrenin sahibi olan Maria Puder ile tanigir. Ancak resmini “Bu portrede
ne vardi? Bunu izah edemeyecegimi biliyorum; yalniz o zamana kadar hi¢bir ka-
dinda gbérmedigim garip, biraz vahsi, biraz magrur ve ¢ok kuvvetli bir ifade var-
di™3!, diye tasvir ettigi Puder’le tanigtiktan sonra Sevmek Zamani’nin Halil’inden
farkli olarak agkini masukuna tiim kudretiyle sunar. Ayni sekilde Raif ve Halil’in
suretle karsilagmalarinda verdikleri tepkiler farkliliklar tasir. Halil, tiim kirli, ba-
kimsiz haline karsin ona sevgiyle bakan “degismez”i bulmustur ve Meral’le kar-
silastiginda onu bu meseleye dahil etmek istemez: “sana ait bir mesele degil bu.
Resminle benim aramdaki bir durum seni ilgilendirmez. Ben senin resmine asi-
gim™32, Raif ise Puder’i canli olarak gordiikten sonra hemen ona askini sunmustur:
“Mademki o karsimdaydi ve benimle konusuyordu, artik baska seylerle mesgul
olmak liizumsuz ve manasizdi™*. Ancak Raif ve Halil vuslati sabirla beklemek

30 Nezahat Ozcan, “Nazim Hikmet’in Mona Lisa’s1: Jokond ile Si-Ya-U”, Hacettepe Tiirkiyat
Arastirmalar Dergisi, say1 21, 2014, s. 161-182, “Goriintiileme”: Nisan 21, 2019, https://
docplayer.biz.tr/20018813-Nazim-hikmet-in-mona-lisa-si-jokond-ile-si-ya-u-nezahat-ozcan.
html, s. 166.

31 Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, 15. bs., Istanbul, Yap1 Kredi, 2014, s. 213.

32 Erksan, a.g.e.

33 Ali,age.,s. 76.
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konusunda birbirlerine benzerler. Hatta askina kavusamadan lilkesine donen Raif
aradan yillar gectikten sonra bu {iziin siire zarfinda Puder’e kavusamasa da askini
hala korumaktadir. Sevimek Zaman: filmindeyse Meral’in de ona asik oldugunu
ilan etmesine ragmen Halil, agkinin 6znesine uzunca bir siire direnir. Halil’in bu
tutumu “sevdigi seye ebediyen sahip olabilmek igin ¢ekilen bir korku”dur®. Raif
Efendi’nin askina omrii yettigince sahip ¢ikmasi da Halil’le benzerlik gosterir.
Ancak agki korkusuna galip gelen Halil silasim vuslata doniistiirmeyi dener. Bu
acidan Halil ve Meral’in Basar (Siileyman Tekcan)’in tehdidine ragmen Raif Efen-
di’nin dervisane sabrin1 gostermedikleri bile sdylenebilir. Ancak bu durum, film
senaryosu ve romanin farkli kurgulara imkan veren yapisiyla da iligkilendirilebilir.
Bunlara ek olarak her iki eserde de mutlak agki arayan insanin, bir kisiye duyu-
lan agkla bunu tatmin edemeyecegi sonucu ¢ikarilabilmektedir. Halil degismez
olandan vazgeg¢ip suretin sahibine dondiigiinde asik da masuk da olecektir. Raif
Efendi ise kavusamadigi nesnesini kendinin yaparak émrii boyunca bu duygusunu
koruyabilmis, degismez olana ulasabilmistir. Bagka bir deyisle, Halil’in “resmin
benim diinyama ait bir sey”** demesi gibi Raif Efendi de Puder’i kendi yarattigi
bi¢imiyle sevmeyi siirdiirmiistiir. Cilinkii mecazi ask, ancak askin nesnesini degis-
mez kilarsa devam edebilecektir. Sevmek Zamani’nda suretin mutlak olani hatta
hakiki aski temsil ettigi goriliir. Kiirk Mantolu Madonna ise tim benzerlikleri-
ne ragmen bir noktada kendisini sufi goriisten koyu ¢izgilerle ayirir. Tasavvufca
batini olanin hakikati temsil ettigine dair inang, Kiirk Mantolu Madonna’da yerini
materyalist bir bakis agisina birakarak agkin hayal, hakikatinse bu diinyada oldugu
goriisiiyle yer degistirir: “Bu harikulade glizel riiya ne kadar ¢ok devam ederse o
kadar iyiydi. Onu kesmeye, hakikat pahasina da olsa uyanmaya hakkim yoktu™3¢.
Son tahlilde, Sevmek Zamani, kendisinden 6nce edebiyatimizda benzer temayi is-
leyen eserlere gore sufi goriise baglh kalmasiyla dne ¢ikmaktadir.

Sevmek Zaman: filmi, suretin hakikati temsil ettigi bir yaklasimi konu eder.
Tasavvufta Allah’in ve onun sevgisinin i¢kinligi ile herhangi bir nesneye duyulan
sevginin O’na duyulan sevgiyi temsil ettigi goriisii hakimdir®’. Bu agidan Sevimek
Zamant, dini olana agik géndermelerde bulunmasa da tasavvufi aski simgele-
digini lisan-1 hal yani anlat1 orgiisii ve gorsel rejimi ile stii kapali beyan eder.
Halil’in agkinin nesnesini reddedisi, surete askin hakikat oldugunun altin1 gizer.
Filmin son boliimiinde, Meral’in Basar’la evlenmekten vazgecip Halil’in kayigi-
na bindigi sahnede Halil, agkin1 bir mankene gelinlik giydirerek sembolize etmis-

34 Erksan, a.ge.

35 Erksan, a.g.e.

36 Ali,age.,s.76.

37 Chittick, a.g.e., s. 221.



Zatina Mir’at Edindim Zatini: Sevimek Zamani (1965) Filminin Anlatisal ve Gorsel Yaklasiminin
Tasavvuf Nazaridan incelemesi / Suphi Keskin 323

tir. Bu gelinlige ragmen ilk kez gordiigii suret yine kayiktadir. Fakat askin gercek
nesnesi Meral, bu mankeni kayiktan atarak onun yerine geger. Tam da burada iki
karakterin Basar tarafindan vurularak dldiiriilmeleri, hakiki agkin bu diinyada var
olmadigi, onun ancak temsillerinin miimkiin oldugunu ve Ask-1 Hakikinin nes-
nesine ulagsmanin insan-1 kamil olmayan i¢in ancak ahirete mahsus oldugunu be-
lirten tasavvuf gorlsiiyle uyum halindedir. Zira tasavvufta ferdi kiyametin, yani
6liimiin vuslat kapisi olarak anilmasinin bir sebebi de insan-1 kamil olmayan igin
hakikate ulasmanin tek bi¢cimi olmasidir.

“Musavvir-i Ezel Edeli Naksim1 Tasvir/Yiiziinii Hike Siirer Cin icinde
Siiretler® : Gorsel Rejim

Mesnevilerin nakkaslarca resmedilmesinin en erken niishalarina Nizami’nin
hamsesinde rastlanir.14.Y{izyil sonlarindan itibaren resimlenmeye baslanan Niza-
mi’nin eserinden sonra 15. ve 16. ylizyillarda bu gelenek yayilarak diger oykii-
siirlerin de gorselligi okuyucularinin hafizalarina naksolunmaya baglanir®. Kitap
resminin metinle birlikteligi giderek bir gelenek halini alir. Metin olmadan, tek
yaprak olarak yapilabilir edebiyat yapitlarindan alinan sahneler, her zaman ha-
fizadaki oykiiyle, yani sozle anlamini kazanir®’. Sevmek Zamani gorsel agidan
incelendiginde, onun resimler iizerinden diigiindiigli ve anlatisin1 kurmaya yoneldigi
goriilmektedir. Her planin birer fotograf karesi olarak kurgulanmig olmasi, filmin
divan siirine ve minyatiire vurgu yapan ana temastyla uyum halindedir.

Fotografin ortaya c¢ikisindan beri tartisilan bir konu onun bu ana ait ol-
mayan bir gercekligi dondurmasi ve Oliimsiizlestirmesidir. Roland Barthes
fotograf makinesinin var olus agisindan asla yinelenemeyecek ve sonsuza ka-
dar biricik ve ayni kalacak olani, mekanik olarak yeniden iirettigini vurgu-
lar*!. Minyatiirler de 6zellikle yiizlerdeki ifadesizlik ile anin dondurulmasim
ve kayit altina alinmasini temsil eder. Buna ilaveten divan siirindeki gorsel
tasvir zenginligi imgelemin sinirlarinin agimlanmasina olanak vermektedir. Bu
acidan fotografik dille anlat1 kurma bi¢gimi Osmanli siirinin imgelemine uygun
diisen bir bigimsel anlati yoludur. Ayrica siirle kurulan hikayelerin pek ¢ok
ornegini igeren Osmanli klasik siiri, gorsel tasvirleri de beraberinde diisiin-

38 Seyhi, (Allah naksini tasvir ettiginden beri, Cin iginde resimler yiizlinii topraga siirer) aktaran
Sedat Kardas, “Divan Siirinde Resim ve Heykel”, Tiirkivat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi
(TAED), say1 47, 2012. «Goriintiileme»: Nisan 21, 2014, http://www.turkiyatjournal.com/Ma-
kaleler/1733758972 Sedat KARDAS.pdf, s. 123.

39 Bagcy a.ge., s. 273.

40 Bagci, a.g.e, s. 274.

41 Roland Barthes, Camera Lucida, ¢ev. R. Akcakaya, 1. bs., Istanbul, 2000, s. 18.
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diigiimiizde hareketli imaja dayanan sinemaya goz kirpan anlatt bi¢cimlerinin
kapisini aralamaktadir.

Sevmek Zamani, fotografi ele alis1 bakimindan enstantane fotograf bigcimine
yaklasir. Tabiati siirsel bir tslupla ama duragan bir bi¢cimde tasvirinin yani sira,
donuk ifadeli yiizlere kadrajini ¢evirmesi, suretin degismezligine vurgu yapan
ana tema ile Ortlislir. Minyatiir gelenegini vurgulayan bakis agisiyla gorsel reji-
mini gergekligin enstantane ¢ekimlerini almak isteyen, onu donduran boliinemez
fotograf karelerinden kurar. Erksan’in fotografik imgeleri, tasavvuf nazariyla da
benzesen Henri Bergsoncu siireyle de iliskilendirilebilir 42, Bu siirelerin boliine-
mez duraganliginda, bunlarin biling yoluyla secilerek olusturulan akisiyla hafiza,
saf bellegi olusturur. Filmde yiiz ifadeleri, tipki minyatiirde oldugu gibi donuk,
degismez temsiller halinde verilerek hafizaya naksolunur. Fotografik gorsel rejim,
“Oykiiniin hem goriinen yiiziinii hem de uzantilar1 tasavvufun derinliklerine dek
inen ve asli degil de suretle soyutlanan yanin1” baska bir anlamda da filmin seyir-
cideki hafizasini olusturur®®. Buna ek olarak suretin donuk derinligine gizlenmis
esrar, filmin tasavvufi ¢atigsmasini, yani hakikatin bu diinyada olmadig1 ve ona bu
diinyada ask-1 mecazi ile ulasilamayacagi gergegini seyircisine sezinletir.

Fotografin gegmis zamani dondurmasi, onun 6liimii hatirlatacak bigimde yay-
ginlasmasina sebep olmustur. Fotografin ortaya ¢ikisinda imajin islenmesi uzun
stireler aldig1 i¢in enstantane fotograf ¢ekilememekteydi. Bu sebeple fotograf, aile-
lerin vefat eden iiyelerini hatirlamak i¢in kullandig1 bir bigimsellikle yayginlasmis-
tir. Bu durum fotografin diinya nimetlerine tamahkarliga karsi1 kanaatkarlig tavsiye
eden memento mori (6limii hatirla!) anlayisiyla dogdugu diisiincesini de berabe-
rinde getirir**. Baska bir deyisle fotograf, ayn1 zamanda kendinin ve digerinin fani-
ligini hatirlamaktir. Bu baglamda filmde fotograf 6liimlii olanin 6liimsiizlestirmesi
bi¢iminde ele alimir. Halil’in Meral yerine onun fotografini segmesi, degismez ola-
na yani hakiki aska yoneldiginin isareti olarak yorumlanmalidir.

Fotografin memento mori anlayisiyla yayginlagsmasi nefse egitimine vurgu
yapmasiyla da hem Islam’m batini gériisiine uygun diiser. Tasavvuf goriisiinde
diinya nimetlerinden el etek ¢ekmek, ihtiyacin asgarisiyle hayati idame etmek
nefis terbiyesinin en temel yollarindandir. Bu yolda tul-i emel olarak tanimla-

42 Henri Bergson, The Creative Mind, ¢gev. M. L. Andison, New York, The Philosophical Library,
1946.

43 Tung Yildirim, “Metin Erksan’in Sevmek Zamani Filminin Elestirel Alimlamas1”, Global Me-
dia Journal, TR Edition, cilt 5, say19, 2014, s. 352-371.”Goriintiileme”: Nisan 24, 2018, http://
globalmediajournaltr.yeditepe.edu.tr/sites/default/files/Tung YILDIRIM .pdf, s. 71.

44  Susan Sontag, On Photography, 1. bs., New York, Rosetta, 2005.
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nan mal ve diinya tutkusu Kur’an’da Nahl suresindeki bir ayetten yola ¢ikilarak
olumsuzlanir®®. Halil’in Meral’in istegine ragmen onu geri ¢evirmesi, filmde su-
nulan sufi goriigiin nefse hakimiyet anlayisinin altini ¢izer.

Sevmek Zamani, gorsel rejimini, suya akislerden, pencereden bakislara, Ha-
lil’in resmi seyretmesinden, Meral’i disaridan izlemeye hep nazar ve yansimalar
ile iliskilendirir. Burada tasavvuf diigsiincesinde masugun yansittiklarina ve ayna
iizerinden yaratilan derin ve zengin metaforik anlatima bakmak gerekir. “Mii-
min miiminin aynasidir” mealine gelen hadiste oldugu gibi ayna anlamina gelen
“mir’at” kelimesinin Peygamber sozlerinde mecazi anlamda ¢okga ge¢cmesi sufi
goriis tarafindan bu sozciigiin ilgi gérmesine sebep olmustur*. Ornegin ibnii’l
Arabi, Fususu’l Hikem’inde ayna metaforunu, “Tanri-alem, insan, insan-1 kamil
ve kalp kavramlarini agiklamak i¢in kullanmustir™. Sevmek Zamani’nda ilahi bir
asktan bahsedilemeyecek olsa da de buna kap1 olan Ask-1 Mecazi acik bir bigimde
islenmektedir. Tasavvufta agkin hitkkmettigi kalp Allah’in nazarmin tecelli ettigi
ayna olarak goriilmiis, sufinin de kalbi yoluyla sevgilinin yani Hakk’in yansima-
sm1 temasa ettigi bir ayna olarak kullanilmistir. Filmde, bu nazar Meral’in baki-
sina ¢evrilmis, Halil’in uzun uzun seyrettigi nazar aslinda Meral’in kendi kalbine
yliziinli donen bir ayna olmustur. Ayni zamanda ayna, sufinin kalbini ve Allah’in
cemalini seyretmek icin yarattig1 alemi ve insanlar1 da temsil eder. Ask-1 Mecazi
kavramini anlat1 drgiisiiniin merkezine oturtan Sevmek Zamani’nda masuk Hakk
ile degil bir insan suretiyle temsil edildigi i¢in tipki Allah’in sufide kendi cema-
lini seyretmesinden zevk almasi gibi, Meral de kendi suretine bakilmasindan haz
duyar. Halil’i kendi resmini seyrederken géren Meral, Halil’e fark ettirmeden
suretine odaklanan nazari izler. Suret, burada bir ayna gorevi gorerek Meral’de
aslinda kendisinin seyredildigi duygusunu uyandirir. Bu durum, Erksan’in goriin-
til rejimiyle desteklenir; film Meral’i fark ettirmeden pencere kenarlarindan, kapi
bosluklarindan izleyen bir g6z ile takip ediyormus hissi yaratan bir kamerayla
seyirciye aktarilir. Ayna metaforunun altini ¢izmesi bakimindan suya akislerin
defaten gosterilmesi de benzer bir etki yaratir. Fakat Halil’in baktigi Meral degil
onun sureti ve o suretin temsil ettigi kendi kalbidir. Cezbe halindeyken Meral’in
odaya girdigini bile fark etmeyen Halil, masukuyla vahdet haline girmeye dog-

45 Resat Ongoren, “Tasavvuf”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (T.Y.), ,,Goriintiileme*:
Nisan 20, 2014, http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c40/c400057.pdf, s. 290.

46 Siileyman Uludag, “Ayna”, Islam Ansiklopedisi I¢inde, (T.Y.). ,,Gériintiileme*: Nisan 22,
2018, http://www.islamansiklopedisi.info/dia/maddesnc.php?MaddeAdi=ayna, s. 261.

47 Ahmet Ogke, ,,ibnib] Arabi‘nin Fususu‘l-Hikem‘inde Ayna Metaforu®, /lmi Ve Akademik
Arastrmalar Dergisi (Ibniis] Arabi Ozel Sayist), say1 23, 2009, s.75-89, ,,Goriintiileme*: Ni-
san 21, 2018, http://www.tasavvufdergisi.net/Makaleler/1747162164 23.6.pdf, s.75.
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ru yonelmistir. Ancak vahdet, bu diinyada ancak insan-1 kdmil i¢in miimkiindiir.
Tasavvuf bu sebeple ayna metaforunu ikiye ayirmis; vahdeti temsil etmek icin
ancak kamil insanlarin ulasabilecegi mir’at’ii’l-Hak kavramimi kullanmis; daha
alcak bir seviyede, halki ve kesreti temsilen mirat’i’l-halk kavramina bas vur-
mustur. Halil ise ask-1 mecazi safthasinda kalmis bir seven olarak “tecelli edenle
tecelli edilenin birbiriyle karisip birlestigi iltibas makami”na yani vahdete an-
cak 0lim yoluyla erebilecektir®®. Susan Sontag’mn ifade ettigi gibi “Ressam insa
ederken, fotografci agiga vurur™®, ancak agiga vurdugu yoklugun isaretidir. Bu
acidan bakildiginda Halil’in bu diinyadaki yoklugunun, surette kildig1 yasaminin
lizerine bina edilen anlatinin gorsel dille uyum halinde oldugu anlagilir.

Meral’in ¢ekim acgilarinda 6zellikle Halil’le karsi karsiya bulundugu sahneler-
de ondan yiiksek konumlandirilmasi Meral’in olugturdugu arzu nesnesinin {istiin-
ligiiniin altin1 ¢izmek olarak yorumlanabilir. Bu agidan gorsel rejimin tema bag-
lamindan zaman zaman koparak bir kafa karigikligi sergiledigini iddia etmek de
mimkiindiir. Yani Halil’in batini bi¢imde yasadig1 agk, onu surette nesnelestirdigi
ve kendine ait kildig1 yonle kendini insa etmistir. Ancak bu kafa karisiklig1 Halil’in
olay orgiisiinde yasadig1 ana ¢atismaya uygundur. Yani Halil, Dervis Mustafa’nin
(Fadil Garan) da telkinleriyle filmin bir boliimiinde askini, suret yerine suretin
sahibiyle yasamak istemistir. Ancak Meral’in Halil’e kars1 perdede yiiceltilmis
konumu sadece bu bolimiinde goriilmez, filmin geneline yayilmistir. Bu agidan
bakildiginda durum, Meral’in Tanrisal bir tasavvurda ¢izildigini ima etmektedir.
Yani sadece sureti degil, suretin sahibi olarak asik olunan nesne, -sufi goriise gore
her insanda ickin olan ancak ayna gibi parlatilmadigi miiddetge isli halde bulunan-
iyice sirlanmis bir aynayi, yiiceltilmis Tanrisal bir 6zii temsil etmektedir. Filme bu
yonden bakildiginda gorsel rejimde tutarliligin korundugu anlasilabilir.

“Harabat Ehline Diizih Azabin Anma Ey Zahid/ Ki Bunlar ibn-i Vakt
Olmus Gam-1 Ferdayi Bilmezler”s’: Kurgusal Zaman

Deleuze’e gore sinemada hareket-imaj ve zaman-imaj olmak tizere iki tiir
gorsel rejim bigimi vardir. Kurgunun ve kesmelerin sekillendirdigi bu diisiinceye
gore hareket, imajin i¢cinde zaten saklidir, yani sinema tek tek fotograflar yoluyla

48 Uludag, a.g.e., s. 261.

49 Sontag, a.g.e., s. 71-72.

50 Hayali, (Sufi, bulundugu an i¢inde yapmasi gerekeni, kendinden isteneni yaptigi igin ibn-i
vakttir, yani zamanin ogludur) aktaran Hiimeyra Yuva, “Tiirk Siirinde Zaman Temininin De-
gisimi”, Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic, 4, 2009, s. 1661, ,,Gorlintiileme*: Nisan 21, 2018, from http://turkoloji.
cu.edu.tt/YENI TURK EDEBIYATI/humeyra yuva turk siiri zaman_temi.pdf
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hareketin olusturuldugu bir géz yanilsamasi olarak goriilmemelidir. Hareket-i-
mayj, sinemaya ait hareketlilik yoluyla saglanan bir zaman algis tireterek, her kes-
menin birbiriyle iliskide oldugu, zamanin kurguya i¢gkin ve ona gére mekanik bir
bigimde tasarlandigi bir montaj rejimi kurar. Zaman-imaj ise goriintiiniin zamani
kendine ait kildig1, hareketin 6tesine gegen ve her kesmenin yekpare bir bagim-
siz biitiinii temsil ettigi kurgu yontemidir’'. Gemuhluoglu, mesnevideki vezni,
sinemadaki kurguya benzetir, ¢iinkii her ikisi de ritmi tanzim ederek anlatinin za-
manla iligkisini nasil kurdugunu agik eder®. Bu agidan Gemuhluoglu’nun gorisi,
Bergsoncu zaman algistyla ortlisen bicimde tasavvufun, gegmis, bugiin ve gele-
cekle baglanti kurarak, tipki1 Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Yekpare, genis bir anin/
Pargalanmaz akiginda™ diye tasvir ettigi gibi tek parca bir zaman algisini tem-
sil ettigini imler>. Bu zaman, sufinin zamanidir, ¢linkii sufi, ibnii’l vakt (vaktin
¢ocugu) olarak pismanlik yani gegmis ve tul-i emel yani gelecekten miinezzeh,
tecelliyle dolu “her dem yeni bir sende” varlik bulmaktadir’*. Bu baglamda akta-
rilan zamanda birlik meselesi, Bergsoncu diisiinceden esinlenilerek olusturulmus
Deleuzcii imge goriisiinde zaman-imajda tezahiir ederek her kesmenin zamani
kendi i¢cinde miihiirleyerek bagimsizlastiran kurgusal yaklasimiyla miimkiin olur.

Gemuhluoglu, Sevmek Zamani filmini gorsel rejimi agisindan igerik bag-
lamindan kopuk bularak i¢ ve dis bakislar {izerinden isleyen kurgunun “birbi-
rine gegemeyen, baglanamayan” bir gerilim ortaya ¢ikardigini savlar®. Her ne
kadar, zaman-imaj1 Deleuzcii yaklasimla Tiirk sinemasinda uygulayabilen yo-
netmenlerin Nuri Bilge Ceylan ve Semih Kaplanoglu gibi son donem yonet-
menlerin oldugunu diisiinsek de Erksan’in imaj iizerine kafa yorulmayan bir
donemde giristigi denemesi yabana atilmayacak bir kurgusal rejim ortaya koy-
maktadir. Zaman1 goriintiiye asilayan planlar, filmin her yanina sirayet etmemis
de olsa o giine dek goriilmemis bir beceriyle kurgulanmigtir. Tipki sufi goriisiin,
zamani bir biitlin olarak ele almas1 gibi, Erksan da cogunlukla planlarini genelde
birbirinden bagimsiz birer biitiin ve tek gévde olarak insa edebilmistir. Zaman,
bu filmde hareket-imajdaki gibi kurguya gore sekillendirilmis olarak degil, kendi
gercekliginin akis hizina ve planin 6nceligine uygun bir bi¢cimde verilir.

Aktoriin goziiymiis yanilsamasiyla yakalanan ¢ekim yontemi (point-of-view/
PoV), filmin tasavvufi bakisina uygun bir bigimde hem halkin kesretini hem de

51 Gilles Deleuze, Cinema 1: The Movement-Image, ¢ev. H. Tomlinson & B. Habberjam, 6. bs.,
Minneapolis, University of Minnesota, 2001a, s. 11.

52 Gemuhluoglu, a.g.e., s. 44.

53 Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, 21. bs., Istanbul, Dergah, 2011, s. 19.

54  Gemuhluoglu, a.g.e., s. 44.

55 Gemuhluoglu, a.g.e., s. 45.
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dogadaki vahdeti yansitmaktadir. Meral’in resmine bakista aktoriin géziinden-
misgesine alinan goriintiiler, surete askin temellendirdigi, askla ulasilan birligi
aktarmasi agisindan hayatidir. Erksan’in dis mekandan i¢ce yonelen ve bazen ask
nesnesine neredeyse dikizci bir bicimde yaklastigi ¢ekimler, tasavvuftaki ayna
metaforunun Allah’in nazarinin her an kalpte oldugunu hatirlatan goriisiiyle ve
simanin kalpteki Allah nazarii yansitan bir temasa unsuru olarak tasvir edilme-
sine de uygun diismektedir.

“Na-Ehl Olur Muériz-1 Ehl / Her Ahmed’e Bulunur Ebii Cehl™¢:

Catisma Orgiisii

Sinemacilar Donemine toplumsal-ger¢ekci bigim ve anlatilar egemen ol-
mugtur. Hatta kimilerine gore bu akim Erksan’in “Tiirkiye’de ekinlerin bu kadar
ciliz olamayacag1” gerekcesiyle sansiire ugramasiyla maruf, 1952°de yonettigi
filmi Karanlik Diinya filmi ile baslar®’. Erksan, Sevmek Zaman filmine kadar
toplumcu-gergekei eserler vermeye devam eder. Sevmek Zamani ise yonetmenin
filmografisinde ayriksiligini biitge, gise hedefi gibi meselelerde de gosteren ya-
pimciligini bizzat Erksan’in Gistlendigi bagimsiz bir yapim olur. Filmin maliyeti
60 bin TL (o dénemde cekilen bir uzun metrajli filmin maliyeti ortalama 250 bin
TL’dir), oyuncular1 Yesilcam’da bilinmeyen tiyatro kokenli isimsiz aktorlerdir®.
Bu agidan bakildiginda Erksan’in bagimsiz ve doneminin sosyoekonomik talep-
lerinin diginda bir yapit ortaya koyma iradesi gosterdigi agiktir. Ancak gosterdigi
iradenin etkisi, daha once isledigi tematik meselelerini de filmin igerisine serpis-
tirmeye calismasiyla zayiflamigtir. Erksan’in roportajlarinda da belirttigi lizere
filmin “toplum siniflar1 arasindaki zengin-fakir iki insanin agkini”® aktarma ¢a-
basi gecmis toplumcu-gercekei gelenegine gondermeler yapmasi onun igerik ve
bigimsel baglamda bir biitiinliik arz edebilecek eserinde biitiinliigii dagitan ve yer
yer parcalayan bir unsur olmustur. Yani filmin merkezi ¢atigmasi olan mecazi ask
ve bedensel agk eksenine eklemlemeye calistigt ve Dogu-Bat1 meselesiyle ilis-
kilendirmeye calistig1 zengin-fakir ikiligi filmin dykiilemesinde bir kafa karigik-
ligina isaret etmektedir. Bigimde iiretilen dilin zenginligi tasavvufla oOrtiisiirken
yine agk-1 mecazi ve bedensel ask gercevesinde zaten yakalanmis olan ¢atismaya,

56 Ibn Kemal’den aktaran Muariz, (T.Y.), Kubbealt: Lugati, “Gériintiileme”: Nisan 24, 2018,
http://lugatim.com/s/MUARIZ

57 Mesut Kara, Toplumsal Gergek¢i Sinema Metin Erksan’la Bagslar (2012, 07 Agustos), para.l,
“Goriintilleme™: 24 Nisan, 2018, https://sadibey.com/2012/07/31/toplumsal-gercekci-sine-
ma-metin-erksanla-baslar/#. Wt-0JMiFNPY.

58 Yildirim, a.g.e., s. 357.

59 Yildirim, a.g.e., 355.
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rakip zengin erkek ve baba figiirleri dahil edilerek geleneksel-modern ikiliginde
temsil edilen ana tearuzun etkisi, dagitilarak agindirmaya ugratilmistir.

Georgous Sadoul’a gore Sevmek Zamani, “son derece biiyiik bir sinif catis-
masinit goésteren film”dir®. Catigmanin bu kadar bilyiik 6l¢tide orildagii iddia
edilemeyecek olsa da dogru olan, sinif catigmasi ile birlikte ve ondan bagim-
siz olarak Dogu-Bat1 meselesinin de filmin catisma orgiisiine dahil edildigidir.
Karakter insas1 lizerinden denenen bu Orgii biiyiik anlatilara meylederek filmin
bigim-igerik uyumuna zarar verir. Oncelikli olarak Dervis Mustafa’nin isminden
beklendigi gibi anlatisal uyumu tamamlayabilmek i¢in sufi gelenege uygun ¢izil-
mesi beklenirken Halil’i agkinin temsil ettigine degil de Meral’in sahsima dogru
yonlendirmesi tasavvufgu ana tema ile ¢elismektedir.

Dogu-Bati ikiligi, Dervis Mustafa, Halil ve onlarin kargisinda konumlandiri-
lan Basar ve Meral’in babasi (Adnan Uygur) fakir (Dogu)-zengin (Bat1) ikiligiyle
i¢ i¢e aktarilmak istenmistir. Bu ikilik 6zellikle {iretim bi¢imlerinin temsili agi-
sindan bakildiginda yetkin bir temsil olarak gériinmektedir. Yonetmen, Dogulu
ve eskiyi temsil eden iiretim bi¢imine sadik zanaatkar Halil’in karsisinda Sa-
nayi Devrimi sonrasini temsil eden fabrikatorleri konumlar. Ancak sinemamiz-
da o giine kadar da fazlaca islenmis zengin kiz-fakir oglan diyalektigine gore
verilmeye ¢alisilan Dogu-Bati meselesi, bu filmde iki ayr1 suda ylizen bagimsiz
fenomenler gibi paraleller halinde akip gitmektedir. Sosyolojik baglamindan ko-
parilarak bir ask hikayesinin kavugamama unsuruna indirgenmis bu durum, ne
Dogu’nun Bati karsisinda yoksullugunun sebebini imleyebilen bir karakter tem-
sili, ne de bunun bireylere iz diisiimiiniin nedenlerini sorgulayabilen bir biitiin tes-
kil edebilmektedir. Zira surete agk temasinin islendigi filmde bu tiirden meseleleri
ele almaya calismak bir kafa karisikliginin filmin yer yer anlatisina ancak ¢okca
da karakter insasina da hakim oldugunu gosterir. Yani Erksan, bigimle anlatiy1
bulusturdugu ve geleneksel-modern iskeletine insa ettigi surete ask gévdesinin
yanina hepsi tek basina devasa govdeler olarak islenmeyi bekleyen sinif catigma-
s, (yoksul) Dogu- (zengin) Bati meselesi gibi (yan) konular serpistirerek filmin
ana ekseninden kaymasina sebep olmus, anlat1 ve karakter insasini1 bozdugu gibi,
bicimsel kaymalara da olanak tanimistir. Film boyunca siirsel bir gorsel dil tut-
turabilmis Erksan neredeyse gergekiistiicii bir anlatima olanak verebilirken, bu
gorsel biitiinliik catismay1 genigletmek istedigi oykiilemesi nedeniyle bigim-ige-
rik uyumunu yer yer akamete ugratmistir.

Ayni durum filmin miizik ile kurdugu iliskide de de gecerlidir. Filmde Dervis
Mustafa’nin bir udi olarak tasvir edilmesi yonetmenin klasige iliskin kaybedil-

60 Yildirim, a.g.e., s. 354.
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mekte olanlar1 hatirlatma ¢abasinin altin1 cizer. Ozellikle Halil’in suret karsisin-
da biiyiilendigi sahnelerde fonda udun ¢almasi bu arzunun tezahiiriidiir. Klasik
musikinin yaninda 6zellikle ara gegislerde kullanilan piyano tinilariyla bigimsel
acidan bir sentez yakalanmaya galisilir. Ancak Dogu ve Bati miizigi, filmde, tipk1
Sergei Eisenstein’in D.W. Griffith’in “burjuva montaji” olarak andig1 kurgusun-
daki elestirisine benzer bigcimde ne diyalektik olusturabilen ne de birbirine ka-
risma hali gosterebilen bir yan yana durma bi¢iminde kendini belli eder®. Yani
Erksan, ancak birbirine degmeyen gercek bir gerilimin ya da i¢ ice gegmisligin
goriilmedigi bir ses kurgusu/tasarimi olusturabilirmistir. iki unsur, iddiali olabi-
lecek bir yorumla Tiirk modernlesmesinin de bir yansimasi olarak goriilebilecek
bi¢imde ancak sonsuzda bulusabilecek ayrismis ya da higbir araya gelememis iki
diinyay1 temsil edebilmektedir.

“Asik Oldii Deyu Sala Verirler/ Olen Hayvandiiriir Asiklar Olmez”:
Sonu¢

Metin Erksan’in Sevmek Zamani filmi, tasavvuf gelenegiyle kurdugu bag ve
ona uygun yenilik¢i bir bi¢imsel dil kurma c¢abasiyla modernist bir 6ze sahiptir.
Yonetmenin anlat1 baglaminda sufilerin ask-1 mecazi anlayisina yakin durarak
aktardigr surete asik olma temasi, bigimsel ve kurgusal dille desteklenerek
biitiinciil bir anlayigla aktarilmaya ¢alisilmistir.

Tiirk sinemasinin heniiz gorsel rejimini olusturamadigi agiktir. Bu durumu
Ulus Baker, Iran sinemastyla bir karsilastirma yaparak sinemamizin klasik kiiltii-
riimiizden yani Divan siirinden ve onun resmedici 0ykiileme bigiminden Tanzimat
Donemi’yle beraber kopusuna baglar®. Bu baglamda, Sevmek Zamani filminin
yenilikgi bir eser olarak 6zellikle gorsel baglamda anlatisiyla ortiismeyen ve yer
yer Ozgiinliikten kopan 6zelliklere sahip olmasi sasirtict gelmemelidir. Gemuh-
luoglu’na gore ise bu durumun miisebbibi Erksan’in da gelenegiyle baglantisini
Tanzimat Donemiyle beraber koparmis bir kiiltiiriin tirtinii olmasidir®. Yine de
sinema imajlarla diistinmek ise bunu iilkemizde ilk kez gerceklestiren yonetme-
nin Erksan oldugunun alt1 6nemle ¢izilmelidir. Sinema gercekligi bir muhayyile
diizeyinde gostergeler rejiminde aktaran, goriintiilerin sayeleriyle dolayli yoldan
diislinen bir sanat ise, bu sanatin iilkemizde tahayyiil giicliniin gorsel baglamda-

61 Baker, a.g.e, s. 140.

62 Mehmed Demirci, “Oliimdeki Hayat: Tasavvuf Diisiincesinde Olim”, Tasavvuf: Iimi Ve Aka-
demik Arastirmalar Dergisi, (T.Y), s.13, “Goriintiileme”: Nisan 21, 2018, http://www.tasav-
vufdergisi.net/DergiArama.aspx? Turu=True&Kelime=Mehmet Demirci

63 Baker, a.g.e., s. 109.

64 Gemuhluoglu, a.g.e.
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ki kisirligimi anlamak igin divan edebiyatinin sembolizmini ve resmetme kabi-
liyetini unutan ve bu Oykiilemeci yonii de son derece geliskin siir bi¢imini bir
mazmunlar dizgesine indirgeyen anlayisin sorgulanmasi da gerekmektedir. Bu
acidan sinemamiz Deleuze’lin tipki siirin sagladigir duyumlar gibi sozel-6ncesi
(pre-verbal) ve dil-dncesi (prelinguistik) bir duyum bigiminde anlasilabilir ol-
masini bekledigi bir imgesel ve gostergebilimsel kompozisyon olarak gelisme-
mis, Erksan’in bu ilk denemesini beklemek zorunda kalmistir®. Klasik siirinin
muhayyile ve resmetme giliciinden kopmus Tiirkiye sinemasina nazaran kendi
siiriyle bagim koparmamus Iran sinemasi, tiim diinyada giiciinii hissettirebilmis;
bu sinemanin gorsel siirinden etkilenen Semih Kaplanoglu, Nuri Bilge Ceylan
ve Dervig Zaim gibi sinemacilarla filmlerimiz, ger¢ek anlamda imajlar yoluyla
diistinmeye ve soyutlamalara baslayabilmistir.

Film, diyalektik kisilestirmelerin fazlaca anlam ytiklenerek tasarlanmasi ve
ses kurgusunda goriilebilen bazi problemleri de i¢inde barindirmaktadir. Ancak
yine de Sevmek Zamani: mekansal gorselligin ana temaya uygun kullanilmasiyla,
dikizci ve aktoriin bakis acisini yansitan kamera hareketleriyle, sudan, yagmur-
dan ve akislerden faydalanan gorsel seg¢imleriyle, askin yasanigindaki igselligi
yansitan aktoriine yabancilasabilmis ¢cekim agilariyla, planlarini hem hissedilen
zamana hem de nesnel zamana gore ayr1 ayr1 bigimlendiren ve kesmelerini ¢o-
gunlukla plant zamani kendine ait kilmis bagimsiz bir unsur olarak verebilen
yetkinlikte ayarlayan kurgusuyla, genel olarak anlat1 ve dykiilemesini bigimle bir
biitiin haline getirebilmistir. Yani filmde igerik, bi¢cim ve tlislubun ahenkli oldu-
gu kolaylikla iddia edilebilir. isledigi temanin gelenegi temsil eden yenilikgiligi,
Tanzimat Edebiyatiyla anlati tiirlerinde klasikten kopmus bir kiiltiirde 6vgiiyii tek
basina hak ederken, iilkemizde daha 6nce 6rnegine rastlanmamis bir gorsel dil
olusturma girisimi ve zaman-imaja yaklasan kurgusuyla Sevmek Zamani, done-
minden 6zgiin, modernist yaklagimiyla sinemamizda halen ayrintisiyla kesfedil-
meyi bekleyen miinferit bir ada gibi beklemektedir.

65 Deleuze, a.g.e, s. 251.
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