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Oz

Roma imparatorluk Tarihine baktigimiz zaman, Severuslar Déne-
minde sosyal, ekonomik ve siyasal krizlerin giderek arttigi goriilmektedir.
Severuslar Donemi sonrasinda gergeklesen 3.yy krizleri de bu durumun en iyi
gostergesidir. Makalenin konusunu olusturan "Severuslar Donemi Kadin
Portreleri"nde, imparatorluk i¢inde yasanilan karigikliklarin portre stiline et-
kisi ve sonucunda olusan stilin 6zellikleri belirlenmeye ¢aligilmistir. Severus-
lar Donemi kadin portreleri stili ve 6nemli sahsiyetlerinin portrelerinin kimlik
tespitinde kullanilabilecek karakteristik 6zellikler saptanmaya calisiimistir.
Makale i¢inde Severuslar Doneminde 6ne ¢ikan ve bilinen kadinlar (impara-
torigeler) ve portre ornekleri kronolojik bir sirayla tanimlanmistir. Augusta-
lardan sonra sivil portreler degerlendirilmistir. Sonuglar genel degerlendirme
kisminda biitiin olarak ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Roma Imparatorlugu, Severuslar Dénemi,
Portre Sanati.

Abstract

When we look at the history of Roman Empire, it is seen that social,
economic and political crises have increased gradually in the period of Se-
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verus. The crisis of the 3rd century after the Severus Period is also the best
indicator of this situation. In the Severus Women Portraits, which constitute
the subject of the article, the effects of the confusion experienced in the empi-
re on the portrait style and the characteristics of the style that were created as
a result were tried to be determined. In addition, Severus style of female port-
raits and characteristic features that can be used in identification of portraits
of important personalities are tried to be determined. In the article, the most
prominent and known women (empresses) and their portrait samples of Se-
verus Period are described in chronological order. Civilian portraits are eva-
luated after the Augustas. The results are discussed as a whole in the overall
assessment.

Keywords: Roman Empire, Severan dynasty, Portrait sculpture.

Roma Imparatorlugu genis simirlarina ragmen kiiltiir {iriinlerinin yapiminda
ozellikle stillerin belirlenmesinde kontrolii kendi elinde tutmustur (Ozgan 1 2013:
13). Bu baglamda sikke, mimari heykeltiraglik vb alanlarda uygulanacak portrele-
rin stili imparatorluk tarafindan belirleniyordu. Imparator ve Imparatorigenin port-
releri de stili belirleyen baglica materyallerdi. Sivil portrelerde donemin yoneticile-
rinin portre stili dikkate alinarak yapiliyordu (Ozgan I, 2013: s. 128).

Severuslar Donemi i¢in de imaj belirlenmesinde kriterler degismemistir,
ancak olasilikla ekonomik ve sosyal sikintilarin baslamasi portrelerin ifadelerinin
degismesine daha gercekgi yapilmalarina neden olmustur (Septimius Severus port-
relerinde ve Julia Domna'nin sikke portrelerinde ile yavas yavas baslar. Bknz.
McCann 1968, Baharal 1992: 116). Bu calismada bahsettigimiz stil degisiminin
Severuslar Donemi Kadin portrelerine ne sekilde yansidigi belirlenmeye calisilmig
ve oncelikle imparatorigelerin portrelerinden yola ¢ikilmistir daha sonra sivil port-
reler degerlendirilmistir. Portrelerin kronolojik sirayla ele alinmasina 6zen goste-
rilmistir.

1. Julia Domna Portreleri

Julia Domna Heliogabalus Suriye Emesa'daki Heliogabalus tapinag: yiik-
sek rahiplerinden Julius Bassianus'un kizidir (Maggie 1991, SHA 1. 377 dipnot 5).
Julia Domna'nin dogum tarihi net olmamakla birlikte 170/174 olarak diistiniilmek-
tedir (Levick 2007: p. Chronology). Septimius Severus'un ikinci karisi olan Julia
Domna, 193 yilinda Septimius Severus'un yaninda Augusta unvanini almistir, 55
yasinda 217 yilinda 6lmiistiir (Kersauson 1996: 360).

Julia Domna portreleri Severuslar Dénemi Kadin portreleri i¢inde en iyi
bigimde ¢aligilmus ve siniflandirmasi yapilmus portrelerdir (Ozgan 111 2015: 65-73).
Julia Domna portreleri bulunduklar1 yer ve miizelere gore isimlendirilmis ve J.
Meisher tarafindan 6 prototip i¢inde siniflandirilmistir (Kersauson 1996: 360, Ga-
bii, Vienna, Leptis, Berlin, Munich ve Vatican tipleridir).



Severuslar Dénemi Kadin Portreleri AUEDFD 62 21

Julia Domna portreleri yukarida belirttigimiz {izere iyi ¢alisilmis portreler-
dir. Arastirmacilarin bir kismi Imparatorigenin imajinimn yeni bir sag modasini gos-
terdigini belirtirken bir kismi 6zellikle erken dénem portrelerinde (Resim 1, 4a-b)
ve sikke portreleri tizerindeki bazi imajlarinda (Resim 5) Ge¢ Antoninler etkisi ol-
dugunu (Bknz. Claudia Antonia Sabina Lahdi Morey 1924: 17) 6zellikle Geng Fa-
ustina (Resim 2) portreleri ile benzerlikler gosterdigini belirtmektedir (Baharal
1992: 110-112, Rowan 2011: 252-253). Roma Imparatorluk Déneminde portreler
icin segilen imajlar donemsel farkliliklar gostermektedir ancak eldeki 6rneklere ba-
kildiginda stillerdeki gegislerin hi¢ bir zaman keskin olmadig1 goriilmektedir. Se-
veruslar Donemi icinde ayni sey gecerlidir ve bunun bizce iki nedeni vardir. ilk ne-
deni Septimius Severus kendisini ve ailesini Antoninler soyu ile baglantili gostere-
rek Imparatorlugunu saglam temellere oturtmak istemesidir (Bu durum baska aras-
tirmacilar tarafindan da belirtilmistir. Bknz. McCann 1968: 95-99, 103-106, Rowan
2011: 252, Lusnia 1995.). Ikinci nedeni ise var olan sa¢ modasinin ve portre stilinin
belirli bir siire daha kullanilmaya devam etmis olmasidir.

Julia Domna portreleri oldukca fazla c¢alisilmis olmakla birlikte belirlenen
tipler tizerinden degerlendirmeler yapilmig karakteristik 6zellikleri bu tipler altinda
karmasik bir sekilde belirtilmistir. Herhangi bir portreyi tanimlayabilmek i¢in kim-
lik tespitinin yapilmas1 6nemlidir, bu noktada belirleyici unsur tipik 6zellikleridir.
Ayrica donemsel stil ve teknik farkliliklarini en iyi sekilde gosteren ve ele gegen
bagka eserlerin tarihlendirilmesinde rol oynayan bu sahsiyetlerin portrelerinde kul-
lanilan 6zgiin niteliklerdir. Bu nedenle Julia Domna portreleri yiiz ve sa¢ islenisi
iizerinden iki asamada degerlendirilerek karakteristik 6zellikleri belirlenmeye cali-
stlmistir. 11k olarak Julia Domna portrelerinin yiiz 6zellikleri ele alinmustir. Impara-
torice, genellikle saglikli ve geng yiiz hatlarina sahip biri olarak tasvir edilmistir.
Yiiziiniin kemikli yapisi, yanaklarin ve ¢enenin hafif bigcimde ovallestirilmesiyle
naif bir goriintii kazanmistir. Alin kismi basini gevreleyen peruk nedeniyle iicgen
bir yap1 almistir. Kaglar belirgin bir yay ¢izerken kas catisi keskin verilerek gozler
derine alinmistir. Tel tel islenen kaslar burun kdkiine dogru uzatilarak bitisik go-
rlintlisii verilmistir ki bu durum Julia Domna’ya karakteristik bir 6zellik kazandir-
mistir. Badem seklinde gdzlerin kapaklari belirgin islenmistir. Ozellikle alt goz ka-
pag1 gozalt1 torbalariyla birlesik siskin verilmistir. Diizgiin kemerli belirgin burun,
burun kanatlarindan ¢ikarak agiz kenarina uzanan naso labidal ¢izgilerle vurgu-
lanmistir. Ayrica naso labidal ¢izginin yiizii bélen yapisi yanaklarin dolgun goriin-
mesini saglamistir. Bu durum yukarida bahsettigimiz saglikli ve enerjik ifadenin
olusmasini saglamistir. Ince dudaklar, kapali ve gergin verilmistir. Agiz kenarinda
goriilen ¢ukurluklar, kaslarinda oldugu gibi yiize karakteristik bir anlam katmigtir.
Bu ¢ukurluklar 6zellikle oglu Geta portreleri (Resim 3) ile benzerlik géstermekte-
dir (Altun 2016: 36-38). Portreleri yapan ustalar olasilikla akrabalik bagini belirt-
mek i¢in bdyle bir benzerligi kullanmis olabilirler. Portrelerinde genelinde c¢ene
kismimin hafif disa ¢ikik ve uzun verildigi goézlenmektedir. Roma Déneminde ka-
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din portrelerinde karakteristik 6zellikler yerine ideal giizellik tercih edilmekle bir-
likte giiclii fizyonomiye sahip bireysel Ozellikler idealize edilmemistir (Fejfer
2008: 351-352). Julia Domna Portreleri de yiiz fizyonomisinde ayirt edilebilen ka-
rakteristik Ozellikleri ile gergekei olarak adlandirilabilecek portreler grubu igerisin-
de degerlendirilebilir.

Ikinci olarak, Julia Domna’nin portrelerinde tipolojik degerlendirmelerde
kullanilan bdliim sag¢ yapisidir ve ayni sekilde belirlenen smiflandirmalar i¢inde de-
taylar belirtilmis ancak kimlik tanimlamasinda yardimer olacak karakteristik 6zel-
ligi net bir sekilde belirtilmemistir. Yiiz fizyonomisinde belirgin olan detaylar ka-
dar sag islenisinde de karakteristik bir stili vardir. Julia Domna portrelerinde sagin
en karakteristik 6zelliklerinden birisi ortadan ikiye belirgin sekilde ayrilan ve bagin
etrafin1 tamamen saran yiiksek bir peruk® kullanilmasidir (Resim 1, 6a-b, 8, 9, 10,
14). Geg¢ Antoninler etkisinde yapilan portrelerinde bile aln1 piramidal sekilde yiik-
sek birakarak basin etrafin1 saran peruk belirgindir (Resim 4a-b, 5). Bagin arka ta-
rafinda bandin agikta biraktig1r sa¢ merkezde kaba olmayan bir topuz yapilmistir
(Resim 5, 4b, 6¢). Sag telleri merkezdeki topuz dairesine dogru ince ve dalgali tel-
ler halinde yonlendirilmistir. Ziliifler, sagin duragan yapisina canlilik kazandiracak
sekilde bant altindan ¢ikarilarak belli edilmistir (Resim 4b, 5, 6b, 8, 9, 10). Julia
Domna portrelerinin ¢gogunda perugun yapilis ve ziiliiflerin gosterilis seklinin bi-
lingli olarak yukarida agikladigimiz bigimlerde yapildigi ve karakteristik bir 6zellik
olusturdugu sdylenebilir.

Julia Domna’nin gen¢ imajdaki portreleri yaninda olgun, yasi ilerlemis bir
kadin olarak betimlendigi portrelerinde de (Resim 8, 9) genel yapinin degismedigi
goriilmektedir.

Bu genel imajia ek olarak resmi torenler i¢in tasarlanmis onun dinsel ve
siyasal kimligini vurgulayan ikinci bir imaji oldugunu belirtebiliriz. Bu ikinci
imajda saglar genellikle bagin tepe noktasina kadar ortiiliir? (Resim 11, 12a, 13,
14). Ortii disinda kalan saclar neredeyse cene kemigine kadar paralel dalgalar ha-
linde indirilmis ve diger portrelerinde gordiigimiiz perugu hatirlatir sekilde iri dal-
gali verilmistir. Omuz iizerine arkadan getirilerek diisiiriilen saglar daha ince telli
ve hafif dalgali olarak yapilmistir. Yiiz anatomisinde kaslar ve agiz yapisi yukarida
belirttigimiz Julia Domna 6zelliklerini tagimaktadir. Bu tipin resmi torenler i¢in
kullanildigini bize ispat eder nitelikte olan betimlemesi ise Leptis Magna’daki ka-

! Yanlara dogru dalgal sekilde inen bandin peruk oldugu diisiiniilmektedir (Bartman 2001, s. 14).
Giiniimiizde oldugu gibi antik donemde de kadinlarin sag siislemesinde kullanilan objelere (Yildirim
2009: 113) 6nem verdikleri dikkate alindiginda peruk disinda baska bir obje olabilecegini akla getir-
mektedir. Basin etrafinda gordiigiimiiz bu nesne de yiin ya da kaba bir kumastan yapilmis bir bant
olabilecegini diigiindiirmektedir (Resim 7).

2 Sikke portrelerinde kullamilan kamusal imajlarinda bas1 ¢ogunlukla agiktir (Kamusal imajlart igin
ayrica bknz. Rowen 2011: 249-256). Sag ve yiiz islenisi yukarida belirttigimiz 6zelliklerle tutarlilik
gostermektedir.
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bartma iizerinde goriilen tasviridir (Resim 13). Bu imaj olasilikla Septimius Se-
verus iktidarinin ortalarinda tercih edilmisti. Severus’un iktidarinin son yillarina
dogru olabilecegini diisiindiigiimiiz portresinde (Resim 12a-b) saclar ayn1 sekilde
basin tepe noktasina kadar ortiilmiis ve Ortiiniin bittigi yere merkeze dogru yiikse-
len bir stephane takilmistir. Stephanenin takilmasi ile peruk iizerinde olusan bask1
disa dogru kabarik verilmesiyle vurgulanmistir. Basi kapatan ortii omuzlar iizerin-
den asagiya indirilmistir. Saglar tamamen arkada toplanarak boyun ¢iplak birak-
mugtir. Yiiziinde duragan ve ciddi bir ifade hissedilmektedir ki hem ifade hem stil
ozellikleri Argentarii Kemeri {izerindeki betimlemesi ile benzerdir (Resim 15).

Julia Domna portreleri i¢cin tanimladigimiz karakteristik 6zelliklerin kulla-
nilmast Ozellikle Nero sonrasi hakim olan ideal ve abartili giizellik anlayisinin
(Ozgan II 2013: 103-119) yerini daha dogal ve ciddi bir stile biraktiginin isareti
olarak degerlendirilebilir. Bu daha gercekei stilin yaratilmasinda, siyasal ve sosyal
geligmelerin portre tiplerini etkiledigi, giiclinii kismen de olsa yitirmeye baslayan
Roma Imparatorlugunda, imparatoricenin gosterisli yapilacak tasvirlerinin Se-
verus’un rakipleri tarafindan koz olarak kullanilabilecegi ihtimali de 6nerilebilir.

2. Fulvia Plautilla Portreleri

Septimius Severus'un yonetiminde preatorian muhafizligi yapmis aym za-
manda iyi bir politikaci olan Fulvius Plautuianus'un (Wiggers-Wegner 1971: 115,
Nodelman 1982: 105) kizidir. Fulvius Plautianus iktidardaki giiciinii arttirmak i¢in
kizin1 Septimius Severus'un biiyiikk oglu Caracalla ile evlendirmistir®. Plautilla'nin
s0z hakki olmadigin1 anladigimiz bu evlilik, babasinin hirslar1 sonucunda 6nce ba-
basinin sonra da Plautilla'nin 6ldiiriilmesi ile son bulmustur (Nodelman 1982: 105;
SHA vol. I- Sep. Severus 404).

Fulvia Plautilla'nin Caracalla ile olan evliligi siiresince yapilmis portreleri-
nin biiyiikk kismi olasilikla Damnatio Memoriae kararindan sonra tahrip edilmistir.
Bununla birlikte, kisa bir siire Augusta olmasina ve oliimiinden sonra hakkinda
"Damnatio Memoriae" karari ¢ikartilmasina ragmen ele gecen az sayida portresi
neredeyse Julia Domna portreleri kadar siniflandirilmistir (Varner 2004: 165, No-
delman 1982: 105). Biz burada Plautilla portrelerini degerlendirirken bu siniflan-
dirmalar1 kismen goz ardi ederek, genel anlamda Plautilla portreleri nasil anlagilir
karakteristigi nedir onu belirlemeye ¢alisacagiz.

Arastirmacilar Plautilla portrelerinin tipolojisi olusturulurken sikke portre-
leri lizerinden hareket edilmistir* (Hill 1979: plt. 7, 17-21, Jucker 2003: 78, Kara-
oglan 2019: 9). Bunun nedeni kesin olarak ona atfedilebilecek portre biistlerinin

3" Bu evlilik gerceklestiginde hem Caracalla hem de Plautilla ¢cocuk sayilabilecek yastaydilar bknz.
Ozgan III 2015: 95.

4 Bunun nedeni Damnatio Memorae kararindan sonra portrelerinin tahrip edilmesi nedeniyle Plautil-
la'y1 gosteren en kesin veriler sikkeler olmasidir.
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kesin olarak belirlenememis olmasidir. Biz Fulvia Plautilla portrelerini ele alirken
gosterdikleri yas durumuna gére iki grup icinde degerlendirdik. Ik grup evlendiril-
digi ve neredeyse ¢ocuk yasta oldugu portrelerinden olugmaktadir® (Resim 15-16).
Sikke {izerinde profilden betimlenmis olan Fulvia Plautilla’nin saglari, basin etrafi-
n1 tamamen sarar sekilde tutamlara ayrilmis ve basin tepe noktasinda belirgin yu-
varlak bir topuz yapilmistir. Sacin ayrilan her bir tutamm siki bir sekilde burgu ya-
pilmustir (6rgii?). Alin, sakaklar ve ense lizerinde sag¢ Orgiisiine dahil edilemeyen
kisa sa¢ tutamlar1 dikkat belirtilmistir. Bu sag tipi ve topuzun yukaridaki yapisi ¢o-
cuklugunun naifligini yansitmaktadir. Bu sa¢ bi¢cimi melonenstrihnenfrisur' (ka-
vun bigimli) olarak adlandirilmaktadir (Nodelman 1983: 112; Wiggers- Wegner
1971: 117-120). Giiniimiizde benzer bi¢imde kullanilan sa¢ modelleri bulunmakta-
dir. Bagin gevresi saran ve kavun dilimi olarak adlandirilan yapinin olugmasini sag-
layan siki sa¢ tutamlarimin orgii ile yapilmis modellerine ‘Cornraw’ (Misir sirasi)
(Resim 17) denilmektedir. Uygulandigi zaman kisiye derli toplu bir goriiniim sag-
layan bu sa¢ bi¢imi giinlimiizde hem cocuklarda tercih edilen hem de kadinlarin
severek kullandigi bir modeldir.

Profilden verilen portresinde yiiz anatomisine baktigimizda dar ve kiigiik
ali, keskin kas kemeri, iri gozler ve diizgiin kemerli burun goriiliir. Ag1z kapali,
dudaklar dolgun verilmistir. Cene disa ¢ikik ancak yiiz ile uyumlu bir oranda ve-
rilmistir. Burada unutulmamas1 gereken nokta portrenin sikke iizerine basildigidir,
detaylarda eksiklikler olabilir. Ancak yiiz fizyonomisinde, dolgun dudaklar, iri goz-
ler ve durgun ifade dikkati ¢ekmektedir.

Giinlimiizde Vatikan Miizesi'nde bulunan Fulvia Plautilla portresi (Resim
19a-b), alin iizerine diisen kisa sa¢ parcalari, bakiglarindaki duraganlik ve tahrip
olmasina ragmen hissedilen dolgun dudaklar 1. Tip sikke portreleri ile uyum igin-
dedir.

Fulvia Plautilla'nin ele aldigimiz diger portreleri, sikke portrelerinden olus-
turulan tipolojide Tip II'den Tip V'e kadar (Tip V dahil) olan portreleridir. Bu ti-
pinde ergenlikten ¢ikmis geng bir kadin olarak betimlendigi gozlenir ve tarafimiz-
dan Tip 2a ve Tip 2b olarak iki alt gruba ayrilmistir®. Buna gore, Tip 2a'da saglarin,
yatay (sagdan sola dogru) tutamlar (sarmalar) halinde sadece basin etrafin1 sarmis-
tir’, Kalan saglar enseden basin yukarisina dogru plaka seklinde topuz yapilmistir
(Resim 20-21). Tip 2a'nin yiiz fizyonomisine baktigimizda, alin daha yiiksek ve
diiz verilmistir. Kas kemeri belirgin bir yay cizer. Gozler 6zellikle goz kapaklar
belirgin verilmistir. Dudaklar dolgun, ¢ene hafifce 6ne ¢ikiktir. Yiiz geneli itibariy-
la uzamistir. Sikke portrelerine ek olarak bu tip i¢inde degerlendirebilecegimiz
portrelerine 6rnek olarak, Fulvia Plautilla olarak tanimlanan J. Paul Getty Mu-

3 Sikke Portreleri iginde I.Tip olarak adlandirilir.
® Tip 2a sikke portrelerinde 11 ve I11. Tiplerdir. Tip 2b ise sikkeleri iizerinde tanimlanmis IV. Ve V.
Tiplerdir.

7 Tip I'de ensedeki saclarda tutamlar halinde sarilarak (burgu yapilarak) yukarrya uzatilmustir.
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seum'da (Resim 22a-b) ve Vatikan Miizesinde bulunan portreyi (Resim 23a-b) gos-
terebiliriz. Tip 2b'de (Resim 24-25), yiiz fizyonomisinde alin ve burun kokii ara-
sindaki gecisin daha belirgin yapildig: dikkat ¢eker. Yiiz biraz daha uzun ve koseli
bir yap1 kazanmistir. Dudaklar dolgun olarak yapilmistir. Sag¢ bigimine baktigimiz-
da artik belirgin sa¢ tutamlarinin yapilmadigini, dalgali hatlar belli olan sa¢in diiz
bir sekilde taranarak kulaklar1 kapatacak sekilde arkaya gotiiriildiigii ve ense iize-
rinde bir topuz yapildig1 goriilmektedir.

Sonug olarak Fulvia Plautilla portreleri i¢in; 1. Tip i¢in (Cocukluk Portrele-
ri) saglarin ense kismindakilerde dahil olmak tizere dikey ve belirgin bigimde birbi-
rinden ayrilan tutamlarin pargalara ayrilarak basin tepe noktasinda iizerinde birles-
tirilip topuz yapilmasi, alin, sakaklar ve ense lizerinde kisa sag tliyleri sa¢ bigimi
icin karakteristik 6zelliklerdir. Yiiz fizyonomisinde, disa ¢ikik alin, yuvarlak yiiz
yapisi ve dolgun dudaklar karakteristik 6zellikler olarak gosterilebilir. Tip 2a'da sag
bigimi yatay tutamlar halinde sadece basin etrafini saran saglarin enseden basin yu-
karisina dogru plaka seklinde toplanmasi ile olusturulmus bir formdur. Yiiz fizyo-
nomisinde goriilen karakteristik 6zellikler, iri gozler, uzamis yiiz yapisi ve dolgun
dudaklardir. Tip 2b'de saglarin taranarak kulaklari kapatacak bigimde boyna dogru
indirilmesi ve ense ile bas arasinda basik bir topuz yapilmasi karakteristiktir. Yiiz
ifadesinde duragan bakislar, uzun ve kdseli yiiz yapisi, dolgun dudaklar belirgin
ozellikleridir. Her ii¢ tipinde de tutarli bir sekilde devam eden 6zelliginin dolgun
dudak yapist oldugu sdylenebilir.

3. Julia Maesa Portreleri

Julia Maesa, Severuslar Doneminin ilk imparatorigesi Julia Domna'nin
kardesidir (Bernoulli 1984: 95). Julia Maesa bu akrabalik bagim kullanarak iki to-
rununun da imparator olmasini saglamis ve uzun siire iktidarda rol oynamigtir
(Bowman-Garnsey vd. 2008: 22).

Julia Maesa'nin yonetimdeki etkin roliine ragmen portreleri hakkindaki ve-
rilere genellikle sikkeler iizerindeki portrelerinden ulagsmaktayiz. Bununla birlikte
sikkeler iizerinde yiliz fizyonomisine uygun bicimde yas izleri ve ifadenin oldukga
basarili bir sekilde belirtildigi sdylenebilir. Aragtirmacilar sikke portrelerinden yola
cikarak, Julia Maesa portrelerini sa¢ bigimlerine gore sekiz farkli tipe ayirmiglardir
(Resim 26) (Wigger-Wegner 1971: 154). Biz sag tiplerine ek olarak yiiz fizyono-
misindeki 6zelliklere gore alternatif bir tipoloji sunmaya ¢alisacagiz.

Sikke portrelerine baktigimiz zaman Erken (Tip I)-Orta (Tip I1)- Geg (Tip
IIT) olarak gruplandirabilecegimiz ii¢ grup karsimiza ¢ikar. Bu {i¢ grup Julia Mae-
sanin yiiz anatomisinde goriilen degisimlere gore belirlenmistir. Buna gore:

Erken Tip (Tip 1): Bu portre tipinde (Resim 27-28), yiiz anatomisinde gorii-
len yiiksek ve gergin alin ylize ciddi bir ifade katmistir. Kas kemeri keskin olmayan
ancak fark edilebilir bir kavisle gosterilmistir. Derinde verilen gz ¢ukurunda, iri
gozler belirgindir. Ayrica goz kapaklar sigkindir. Burun diizgiin kemerli ve hafifce
kalkiktir. Agiz kapali, iist dudak ince, alt dudak dolgundur. Elmacik kemikleri ol-
dukga belirgindir. Dudaklar gergindir. Dudaklarin gergin goriintiisii, elmacik ke-
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miklerinin belirgin yapisiyla uyum igindedir. Cene kemikli ve sivridir. Bu tipin en
belirgin 6zellikleri yiiziin koseli yapist ve vurgulanan elmacik kemikleridir.

Orta Tip (Tip II): Orta Tip olarak degerlendirdigimiz portrelerinde (Resim
29-30), kemikli zayif yiiz yapist devam eder. Bakislar sabit, agiz kapali ve gergin-
dir. Bu tip portrelerinde 6nemli olan yas isaretlerinin, sikke portresi olmasina rag-
men belirtilmesidir. Alin lizerinde kirisiklik benzeri gevsemenin verilmesi ayrica
neredeyse goz pinarindan baslatilan naso labidal ¢izginin vurgulanmasi kadin port-
relerindeki piiriizsiiz yapinin kirildigini belirtmesi agisindan énemlidir.

Geg Tip (Tip III): Bu grup iginde yer alan portrelerinde (Resim 31-32) tam
anlamiyla yasini alms bir bilylikanne gibi gosterilmistir. Yiiz anatomisinde goriilen
sigkin kas catisi, yiize sert bir ifade kazandirmigtir. Bunun yaninda yiiziin genelinde
gevsek deri dokusu ve dolayisiyla sarkmis gerdan dikkat ¢ekmektedir. Portrenin
genelinde bir imparatorigenin asaleti hissedilirken, ilk bakista yasini almig bir ka-
din gbze ¢arpmaktadir.

Julia Maesa portrelerinde dikkati ¢eken 6zellik yiiz anatomisinde sert hat-
larla, yaslanma cizgileri ve gevsek deri yapisiyla daha gercekgei bir ifadeye sahip
olmasidir. Bu durum ideal giizellik anlayisinin degistigini ve gercekgiligin kadin
portrelerinde etkisini gdstermeye basladigini diisiindiirmektedir.

4. Julia Soaemias Portreleri

Julia Soaemias; Elagabalus'un annesi ve Julia Maesa'nin kizidir (Bernoulli
1984: 82). Elagabalus'u iktidara getirmek icin annesi ile birlikte hareket etmis an-
cak daha sonra iktidarin arkasinda gii¢c olma konusunda Julia Maesa ile miicadeleye
girmigtir (Burns 2007: 101). Julia Soemias genellikle liikks diiskiinliigii ve abartil
hareketleri ile 6n plana ¢ikmasina ragmen siyasi ve sosyal olaylarda da etkin rol
oynamustir. Elagabalus'un kurdugu kadinlar senatosunda Romali Kadinlarin sosyal
statiilerinin ve davranis sekillerinin belirlendigi bu senatonun basi olmustur (Burns
2007: 101). Ayrica Roma senatosuna katilan tek kadin olmakla ayricalikli bir yere
sahiptir (Varner 2004: 194). Julia Soemias'in iktidar elinde tutma hirsi, oglunun ve
kendinin abartil1, giivenilmez hareketleri bir siire sonra Roma'daki etkin gii¢leri ra-
hatsiz etmeye baslamistir. Bunun sonucu olarak 222 yilinda oglu ile birlikte 6ldii-
rilmiis ve haklarinda Damnatio Memoraie karar ¢ikartilmistir(Wigger-Wegner
1971: 146, Varner 2004: 188, Burns 2007: 214).

Julia Soemias’in oldiiriilmesi ve hakkinda cikartilan Dmnatio Memoriae
karar1 sonucunda portreleri biiylik oranda tahrip edilmistir. Portreleri hakkindaki
degerlendirmeleri genellikle sikkeler tizerinde bulunan betimlemelerinden yapmak-
tayiz. Bunun sonucu olarak yiiz anatomisinden daha ¢ok sa¢ bicimlendirme sekille-
ri, Julia Soemias'in portrelerinin siniflandirilmasinda etkin rol oynamuistir.

Sa¢ kuaforiinde ii¢ ana tip takip edilebilmektedir (Resim 33) (Wigger-
Wegner 1971: 161). Bu tipler arasindaki fark detaylarda topuzun yapilis seklinde-
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dir ve ortadan ikiye ayrilarak taranan saglarin ense lizerinde topuz yapilmasi ortak
ozellikleridir (Resim 34-36). Detaylara baktigimizda saclarin iki sekilde tarandig:
gozlenmektedir. Ilkinde kulaklari tamamen kapatacak sekilde taranirken (Resim
34-35), ikincisinde kulak arkasina gotiiriilerek kulaklari agikta birakacak sekilde ta-
randig1 ve ensede toplandigi goriillmektedir.(Resim 36). Julia Soemias'in portreleri-
ne bakildiginda sa¢ bigimlendirmesinde Julia Maesa'nin ve Fulvia Plautilla'nin bazi
tipleri ile benzerlikler gosterdigi sdylenebilir®.

Yiiz yapisi, iki sikke portresinde (Resim 34, 36) keskin hatlarla vurgulanir-
ken bir sikke portresinde (Resim 35) daha yuvarlak hatlara sahiptir. Bakislar sabit,
ag1z kapali ve gergin verilmistir. Julia Maesa’nin ciddi ifadesi ile benzerlik goster-
mektedir.

Julia Soemias portreleri i¢in belirlenen sag tipleri de dahil olmak {izere ka-
rakteristik olarak tanimlayabilecegimiz ozellikler yoktur. Sa¢ kuaforii Severuslar
Doéneminin sade sag stilini yansitir. Yiiz ifadesindeki keskin hatlarin ve ciddi ifade-
nin, naif kadin portrelerinden farkli olmasi nedeniyle gercekgi bir etki tasidigi soy-
lenebilir.

5. Julia Cornelia Paula-Aquilia Severa-Annia Faustina Portreleri

Severuslar Doneminde Caracalla'nin 6liimii sonrasinda ortaya cikan kari-
siklilar ve iktidar miicadesi, Elagabalus'un annesi ve biiyiikannesi yardimiyla tahta
¢ikmastyla kismen son bulmustur (Bowman-Garnsey vd. 2008: 20-22). Elagabalus
iktidarda tam anlamiyla s6z sahibi olamamustir. Ayrica davranislart Roma iist sinifi
tarafindan geleneklerin, ahlakin, sosyal degerlerin ¢okiisii olarak algilanmig bunun
sonucunda da 222 yilinda suikast sonucu Oldiiriilmistir (Bowman-Garnsey vd.
2008: 21-22). Elagabalus yonetimde oldugu siire boyunca ii¢ evlilik yapmistir. Ju-
lia Cornelia Paula, Aquilia Severa ve Annia Faustina Elagabalus’un kisa siireli eg-
leridir. i1k esi JuliaCornelia Paula asil bir ailenin kizidir ve evliliklerini Julia Maesa
ayarlamistir (Altun 2016: 74). Caracalla’nin Fulvia Plautilla ile olan evliligi gibi
zoraki ve siyasi bir evliliktir. Elagabalus kisa bir siire sonra Julia Cornelia Pau-
la’dan bosanmustir. Ikinci esi olan Aquilia Severa ile olan evliligi kendi secimidir
ve yasalar1 ¢ignemistir. Aquilia Severa Vesta Tapinagi rahibesidir ve evlenmesi ya-
saktir. Ancak Elagabalus’un Heliogabalus kiiltiine takintili sayilabilecek baglilig
ve Roma’da bu dini yayginlastirmak istemesi nedeniyle aklinca kutsal bir evlilik
gergeklestirmistir (Altun 2016: 51-52). Elagabalus daha sonra iki evlilik daha ger-
ceklestirmistir. Once ikinci esinden bosanip Annia Faustina ile daha sonra bosanip
tekrar ikinci esi Aquilia Severa ile evlenmistir.

Elagabalus yonetiminde Julia Soemias ve Julia Maesa kadar on plana ¢1-
kamamis bu kadinlar, Severuslar Déneminin kadin portreleri hakkinda genel bir ti-

8 Julia Maesa'nin 2,3 ve 4. Tipi (Resim 26), Fulvia Plautilla'nin IV ve V. Tipi (Resim 24-25) ile ben-
zerdir.
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poloji olusturmamiza yardimct olmaktadir. Bu kadinlarin portrelerinin en belirgin
ortak 6zelligi Severuslar Doneminin sa¢ orgiileri ve topuzlarma sahip olmalidir.

Julia Cornelia Paula’nin portreleri Elagabalus'un diger eslerine gore daha
belirgin 6zellikler gostermektedir. Portrelerinde orgiilii ve orgiisiiz olmak iizere iki
sa¢ tipi karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki sa¢ kuaforii de Fulvia Plautilla'nin portre
tiplerini animsatmaktir. Orgiilii olarak yapilan sa¢ modeli Fulvia Plautilla'nin II. ve
I11. Tipi ile benzerdir (Resim 20-21). Sag tutamlara ayrilarak yatay seritler olustu-
rulmus ve enseden basin tepe noktasina dogru plaka seklinde genis bir topuz ya-
pilmistir (Resim 37, 38). Orgiiler kulaklar1 acikta birakacak sekilde arkaya uzatil-
mustir. Ikinci tipte ise saglar ortadan ikiye ayrilarak, kulak arkasindan enseye uza-
tilmis ve ense {izerinde bir toka yardimiyla topuz yapilmistir (Resim 39a,b,c). Sag
tutamlar1 hafif dalgali olarak verilmistir, basi lizerinde merkeze dogru yiikselen bir
stephane bulunur.

Julia Cornelia Paula portrelerinde yiiz anatomisine baktigimizda, sikke
portrelerinde dar alin, belirgin kas kemeri ve ¢ekik goz yapisi standart 6zellikleri-
dir. Burun genellikle diizgiin kemerli bir yapiya sahiptir. Ancak bazi portrelerinde
gaga gibi kavisli verilmistir (Resim 37). Agiz kapali, dudaklar dolgundur. Cene
kismi sikke portrelerinde Louvre Miizesinde yer alan portresine gore daha sert ve-
rilmistir (Resim 39a,c¢).

Elagabalus'un diger esleri Aquilia Severa (Resim 40) ve Annia Faustina
(Resim 41) portrelerinde sag yapisi genel itibariyla benzerdir. Ortadan ikiye ayrilan
sa¢ diizenli bir sekilde taranarak kulak arkasina uzatilmis ve ensede topuz yapil-
mistir. Bazi portrelerde her iki kadinin da stephane taktiklart goriilmektedir (Bknz.
Wigger-Wegner taf.43d-43f). Yiiz anatomilerinde karakteristik olarak adlandirabi-
lecegimiz 6zellikler yoktur.

Severuslar Doneminde Elagabalus iktidarinda kisa siirelerle Augusta olmus
bu kadinlarin portre tanimlamalar1 genel olarak sikkeler iizerinde yer alan betimle-
melerinden yapilmistir. Kisisel olarak karakteristik ifadeleri yoktur ancak donemin
stili gostermeleri agisindan 6nemlidirler. Portrelerde goriilen saglarin sade yapist,
bakiglarin odaklanmasi ve yiizlerdeki ciddi ifade Severuslar Donemi bayan portre-
lerinde goriilen ger¢ekei unsurlar olarak degerlendirilebilir.

6. Julia Mamae Portreleri

Julia Mamaea Severus Alexander'in annesi ve Julia Maesa'nin kizidir (Ber-
nouilli 1984:108, Kosmetatou 2002: 398, Burns 2007: 207). Severuslar Déneminin
giiclii kadilarindan bir tanesidir, Roma Imparatorluk Déneminde yénetimde kadin
etkisinin zirvesini temsil eder (Burns 2007: 224). Alexander Severus’un iktidar1 sii-
resince yaninda etkin bir rol oynamis, yonetime en iyi senatdrleri, memurlart dahil
etmeye ¢alismistir (Brennan, Turner&Nicholas 2007: 43, Burns 2007: 224). Bu-
nunla birlikte asir1 kontrolcii yapisi ve oglunu fazlaca yonlendirmesi bir siire sonra
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rahatsizliklara yol agmistir. Bu rahatsizliklarin artmasi Julia Mamaea'nin tavirlarini
degistirmemesi hem oglunun hem de kendinin 6liimiine neden olmus ve Severuslar
Do6nemi son bulmustur (Bowman- Garnsey vd. 2008: 26).

Julia Mamaea’nin hem sikke hem de mermer portreleri bulunmaktadir. Bu
portrelerin ortak 6zelligi sagin ortadan ikiye ayrilarak kulak arkasina gotiiriilmesi
ve basin arkasinda topuz yapilmasidir. Sa¢ kuaforii Julia Domna'nin sa¢ bigiminin
daha yumusatilmis seklidir (Burns 2003: 6). Sikke portrelerinde genellikle baginda
bir stephane ile betimlenmistir (Resim 42). Yiiz anatomisine baktigimizda; dar alin,
kemerli burun ve belirgin gozler standart diyebilecegimiz 6zelliklerdir. Kapali agiz,
ince dudaklar ve hafif giilimser ifade ise yiize karakteristik bir anlam katmustir.
Sanki korumaci ve kendi bildigini okuyan yapis1 portrelerine yansimistir. Karsisin-
dakini kiigiimser sekilde imali bir giilimsemeye sahiptir. Kulak altindan baslayan
cene kemigi ve ¢ene oldukea keskin verilmistir.

Julia Mamae’ya atfedilen mermer portrelerine baktigimizda sa¢ bi¢ciminde
degisiklik goriilmez. Giinlimiizde "vak dalgasi" olarak adlandirilan bigimde hare-
ketlendirilen saglar, ense lizerinde topuz yapilmistir (Resim 43, 44a-b). Yiiz ana-
tomisine baktigimizda, sikke portrelerindeki keskin hatlarin biraz daha yumusadigi
ancak karakteristik yapisini kaybetmedigi goriiliir. Bunlar; uzun ve kdseli yiiz yapi-
s1, kemerli burun, ince gergin dudaklar olarak siralanabilir. Ayrica odaklanmig cid-
di bakislar da Julia Mamaea portrelerinin karakteristik 6zellikleri arasinda gosteri-
lebilir.

Julia Mamaeanin sikke portrelerine en yakin 6rnek Capitol Miizesinde bu-
lunan portresidir (Resim 43). Bas boyundan hafifge sola dondiirtilmiistiir. Dar alin,
yiiksek kas catis1 ile gozler derine ¢ekilmistir. G6z kapaklar1 belirgin yapilirken
bakiglar bir noktaya sabitlenmistir. Burun kemerli ve belirgindir. Agiz kapali, st
dudak ince, alt dudak dolgun yapilmistir. Sikke portrelerinde gordiigiimiiz imal
giiliimseme vurgulanmistir. Cene kemigi ve ¢ene koseli hatlara sahiptir. Bu durum
yiize sert bir ifade katmustir.

Julia Mamaea’nin portreleri i¢in agiz kenarmda verilen ¢ukurluklarin ve
hafif giilimsemenin karakteristik oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun yaninda Julia
Maesa portrelerinde goriilen cesur gergekeilik (Burns 2007: 210), Julia Mamaea
portrelerinde de kendini gostermektedir. Mermer portrelerinde rahatlikla goriilebi-
len naso labidal ¢izgiler kadin portrelerindeki yas izlerini gosteren ve gercekgiligi
yansitan isaretler olarak kabul edilebilir.

7. Orbiana Portreleri

Orbiana, Severus Alexander’in esi ve Sallustius Macrinus'un kizidir (Wig-
gers-Wegner 1971: 218, Burns 2007: 218). Orbiana'nin Severus Alexander ile ev-
lenmesinden sonra Macrinus kariyerinde yiikselmeye baslamis ve imparator ile gi-
derek yakinlagsmistir. Macrinus'un zamanla Severus Alexander’1 etkilemeye basla-
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mas1 Julia Mamae’y1 tedirgin etmis ve sonucta ogluna komplo kurdugu gerekcesi
ile Marcianus’u 6ldiirtmiis Orbiana’yi ise siirgiine gondermistir (Wiggers-Wegner
1971: 218, Burns 2007: 218). Orbiana da Fulvia Plautilla gibi iktidar ve gii¢ sava-
sinin kurbani olmustur.

Severuslar Doneminin son impartorigelerinden olan Orbiana'nin portreleri
sayica azdir. Bununla birlikte sikke portreleri yardimiyla ona ait portre stilini 6gre-
nebiliyoruz. Orbiana, sikke portreleri iizerinde giizel, geng bir kadin olarak tasvir
edilmistir (resim 45-46). Saglar1 ortadan ikiye ayrilmis ve vak dalgasi ile 6n kismu
hareketlendirilmistir, arkada ense tizerine gelecek sekilde kiigiik bir topuz yapilmis-
tir. Giiniimiizde Louvre Miizesinde bulunan ve Orbiana'ya atfedilen mermer portre
de sikke portreleri ile aym sa¢ kuaforiini gostermektedir (Resim 47a-b). Orbia-
na'nin sa¢ bicimi Julia Mamaea portrelerinde goriilen sag¢ bicimiyle benzerdir, her
ikisinin sa¢ kuaforii, Julia Domna'nin sag stilinin sadelesmis ve dogal bicimde go6s-
terilmis hali olarak degerlendirilebilir. Yiiz anatomisindeki 6zelliklere baktigimizda
dar alin, keskin kas kemeri, iri gozler, kemerli burun yapisi ilk géze ¢arpan 6zellik-
leridir. Orbiana portrelerinde, yanaklar dolgun, agiz kii¢iiktiir, dudaklar1 dolgun ve
hareketlidir, ¢ene zayiftir. Genel ifadesine bakildiginda hareketli dudaklar yiize
naif bir giiliimseme etkisi katmstir.

Orbiana portrelerinde yasi ile orantili olarak yiiziinde kirigiklik, sarkma gi-
bi yas isaretleri yoktur. Bununla birlikte gézalt1 torbalarinin belirgin verilmesi, sa-
¢ sade yapisi, bakiglarindaki durgunluk portrelerine dogal bir giizellik kazandir-
mustir. Orbiana portrelerinde goriilen sadelesme, Severuslar Dénemi kadin portrele-
rinin daha dogal ve gercekei yapildiginin bir isareti olarak kabul edilebilir.

8. Severuslar Donemi Sivil Kadin Portreleri

Portre sanat1 degerlendirilirken genellikle 6nce imparatorlar ve esleri ele
alinmaktadir. Onlarin portrelerinde uygulanan stiller, donemin sanat anlayigini
olusturmaktadir. Bu stiller sadece yoneticilerin portrelerine yansimamis ayni za-
manda sivil portrelerde de etkisini gdstermistir. Severuslar donemi i¢inde durum
degismemistir. Imparatorigelerin portrelerinde gérmeye basladigimiz sadelesme ve
gergekeilik sivil kadin portrelerine de yansimistir. Bize gore kadin portrelerinin ta-
rihlendirilmesinde en belirgin karakteristik 6zellikler gosteren donem Severuslar
Donemidir ki burada ele alacagimiz 6rneklerde de net bir sekilde fark edilmektedir.
Bir diger 6nemli nokta sivil kadin portrelerinin Julia Domna portre stilinden basla-
yarak tutarli bir sekilde degisim ve gelisimi gostermesidir.

Giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bulunan kadin portresinde Julia
Domna'nin bagini ¢evreleyen kaba peruk ve saclarin arkada topuz yapilmasi aynen
kullanilmistir (Resim 48). Ayrica odaklanmis bakislar, ince gergin dudak yapisiyla
saglanan ciddi ifade ve kalin boyun yapisi Severuslar Doneminde yavas yavas art-
maya baslayan gercekeilik anlayisinin sivil portrelere de yansidigimi géstermekte-
dir. Efes Miizesi'nde bulunan bir bagka kadin portresinin (Resim 49), Julia
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Domna'nin téren imajina (Resim 11) benzer sekilde yapildig1 sdylenebilir. Bu port-
rede hem bas1 kapatan ortii, hem agik birakilarak omuzlar tizerine disiiriilen dalgal
sa¢ tutamlar1 hem de yiizde kismen devam eden ideal giizellik anlayis1 gériilmekte-
dir. Portrenin agiz kisminda dudaklarin kenarlarinin kivrimli yapisi da Julia Domna
portrelerine benzemektedir.

Kadinlarin sadece kendileri i¢in imparatorluk stilini uygulamakla kalmayip
ayni zamanda ¢ocuklan i¢in de kullandiklarini Bergama Miizesi'nde bulunan kiz
¢ocugu portresinden 6grenebiliyoruz (Resim 50a-b). Bu portre, Fulvia Plautilla'nin
cocukluk ¢agi portrelerinde (Resim 15-16) gordiigiimiiz sa¢ stiline benzer sekilde
yapilmis bir sa¢ kuaforiine sahiptir. Fulvia Plautilla portrelerinden farkl olarak en-
sedeki saglar yukariya dogru tutamlara ayrilmamis, topuz dogrudan ense iizerine
yapilmistir. Yiiziindeki dolgun ¢ocuksu yap1 da goz ardi edilemez bi¢cimde Fulvia
Plautilla portrelerine benzemektedir.

Efes Miizesi'nde yer alan diger bir kadin portresi de Severuslar Dénemi sti-
lini net bir sekilde gostermektedir (Resim 51a-b). Fulvia Plautilla'nin ¢ocukluk do-
nemi (Resim 15-16) ve Tip 2a (Resim 20-21) olarak adlandirdigimiz portrelerinde
goriilen sag stilinin kaynastirilarak uygulanmis bir sa¢ kuaforiine sahiptir. Dikey
yonlii tutamlar halinde ayrilan saglar basin arkasina gotiiriilmiis ve arkada plaka gi-
bi diiz bir topuz yapilmistir. Alin iizerinde sa¢ tutamlarindan ¢ikan ince sag telleri
de Fulvia Plautilla'nin sa¢ kuaforiinde gordiigiimiiz 6zellikleri yansitir.

Severuslar Déneminde onemli kadinlardan biri olan Julia Maesa ve onu
temsil eden portre stili de sivil bayan portrelerinde gozlenebilmektedir. Segkin bir
koleksiyona sahip olan Efes Miizesi'nden bir baska kadin portresinin sa¢ bigiminde
Julia Maesa'nin sa¢ stili rahatlikla ayirt edilebilmektedir (Resim 52a-b). Kadin
portresinde, saclar ortadan ikiye ayrilmis ve kulaklar1 kapatacak sekilde asagiya in-
dirilmistir. Arkada bir topuz yapilmistir. Ayrica yiiz anatomisinde goriilen gec ya-
p1, gergin cilt, ciddi ifade, Julia Maesa'nin Erken Tip olarak adlandirdigimiz portre-
leri ile benzerlik gostermektedir (Resim 27-28).

Severuslar Dénemi sivil kadin portrelerinde Julia Mamaea'nin da etkisi go-
riliir. Julia Domna sag stilinin sadelesmis bir formunu kullanan Julia Mamaea'nin
sag stili ile benzer sekilde yapilmig bir kadin portresi giiniimiizde Louvre Miize-
si'nde bulunmaktadir (Resim 53). Ayn1 miizede bulunan bir baska kadin portresi de
Julia Soemias'in sa¢ bicimini gostermektedir (Resim 54). Ayrica her iki portrenin
de yiiz yapisinda rahatlikla fark edilebilen sert hatlar ve ciddi ifade, Severuslar D6-
nemi'nde degisen portre stilini yansitmaktadir.

Sonug olarak Severuslar Doneminde kadin portrelerinde goriilen stil dzel-
liklerinin neredeyse kronolojik bir sekilde sivil kadin portrelerinde de uygulandigi-
ni1 sdylenebilir.

Sonug¢



39 AUEDFD g9 Ozge ALTUN

Roma Imparatorlugu'nda portre stili bir anlamda dénemin modasin1 belirli-
yordu. Ozellikle Imparatorigelerin sag stili, yiiz ifadeleri ve giysileri kadinlar tara-
findan takip ediliyor, glinlimiiziin moda ikonlar1 gibi talep goriiyordu. Severuslar
Doneminde de bu durumun degismedigi ele alinan sivil kadin portrelerinde net bir
bicimde goriilmektedir.

Roma portre sanatinda kadin portreleri, erkek portrelerine gore daha ideali-
ze Ozellikler gostermekteydi (Fejfer 2008: 352). Roma'da bilindigi {izere cesitli
sosyal statiiler bulunmaktaydi. Bu statiilerin ilk belirleyicisi 6zgiir bir Roma vatan-
das1 olup olmadiklar: idi. Daha sonra sosyal siniflar cinsiyete, mesleklere gore ka-
tegorilere ayrilmaktaydi. Yiiz tasviri yapilirken aktris, gladyatdr, miizisyen gibi
meslek gruplarindakilerin ifadeleri daha gergekei verilmekteydi (Lindstrem 2010,
S. 89-91). Soylularin 6zellikle imparator ve eslerinin portrelerinin ifadesiz olmasi
bir nevi Romal1 olduklarinin gostergesiydi. Ancak Severuslar Dénemi kadin portre-
lerine baktigimizda Imparatoriceler de dahil olmak iizere yiiz fizyonomisinde be-
lirgin karakteristik 6zelliklerin islenmeye basladigi dikkat ¢eker. Metin iginde kro-
nolojik sira ile ele aldigimiz imparatorigelerin bazilarinda gerek sag islenisinde ge-
rekse yiiz anatomisi 0zelliklerinde, kimlik tanimlamasi yapilirken yardime1 olabile-
cek karakteristik nitelikler portre sanatindaki gergekgi tislubu gostermesi agisindan
da 6nemlidir. Portre sanatinda goriilen gercekei etkilerin, 2.yy sonunda baglayan ve
3.yy boyunca siiren sosyal, ekonomik karigikliklardan kaynakladigi ve imaj yara-
timlarina yansimasi oldugu 6ne siiriilebilir.

Severuslar Donemi kadin portrelerinde goriilen gercekei etkiler; saclarin
daha dogal ve sade yapilmasi, yiiz anatomisinde yas1 belirten ¢izgilere yer verilme-
si, deri sarkmalarinin, gézalti torbalarinin cesurca gosterilmesi olarak belirtilebilir.
Ayrica sert hatlara sahip yiiz yapisi, odaklanmig bakiglar ve gergin dudaklar, kadin
portrelerine ciddi bir ifade vermis, idealistik yap1 giderek azalmistir. Severuslar
Donemi kadin portreleri i¢in bir baska 6nemli 6zellik sa¢ bigimi ve ifadede goriilen
degisimlerin, sivil kadin portrelerinde kronolojik olarak net bir bigimde izlenebil-
mesidir. Sonug olarak Severuslar Dénemi kadin portrelerinin, bolgesel farkliliklar,
ustalarin aligkanliklarindan kaynaklanan durumlar diginda 6nceki donemlere gore
daha dogal ve gergekei yapildiklar sdylenebilir.

Kaynakca
Altun, Ozge (2016). Ge¢ Roma Portreciligi (Doktora Tezi).

Baharal, Drora (1992). "The Portraits of Julia Domna from the Years 193-211 A.D.
and the Dynastic Propaganda of L. Septimius Severus" Latomus,51(1),
110-118. Retrieved from http://www.jstor.org/stable/41536198

Bartman, Elizabeth. (2001). "Artifice of Roman Female Adornment™, American Jo-
urnal of Archaeology, Vol. 105(1), 1-25, . doi:10.2307/507324.



Severuslar Dénemi Kadin Portreleri AUEDFD 2 33

Bernoulli, J.J. (1894). Romische Ikonographie, II, 3, von Pertinax bis Theodosus,
Stuttgart, Berlin, Leipzig.

Brennan, Peter, Turner, Michael&Nicholas, L., Wright (2007). Faces of Power:
Imperial Portraiture on Roman Coins, Nicholson Museum.

Bowman, Alan.K., Garnsey Peter., Cameron Averil. (2008). The Cambridge Anci-
ent History Second edition Volume XII The Crisis of Empire, A.D. 193—
337, Cambridge University Press.

Burns, Jasper (2003). "Julia Mamaea- A Woman in Charge?", The Celator vol. 17,
no. 2, February 2003.

Burns, Jasper (2007). Great Women of Imperial Rome: Mothers and of the Cae-
sars, Routledge, London and Newyork.

Fejfer Jane (2008). Roman Portraits in Context, Walter de Gruyter, Berlin-New
York

Hill, Philip V.. (1979). "The Coin-Portraiture of Severus and his Family from the
Mint of Rome™ The Numismatic Chronicle (1966-), 19 (139), 36-46.

Inan, Jale.-Rosenbaum, Elisabeth. (1966). Roman and Early Byzantine Portrait
Sculpture in Asia Minor, Oxford University Press for the British Academy
London.

Jucker, Ines. (2003). "Rdtsel Um Plautilla", Antike Kunst, 46, 72-80.

Karaoglan ibrahim (2019). "Marmaris Miizesi’'nden Geng¢ Bir Kadin (Plautilla?)
Portresi: Ge¢ Fark Edilen Bir Prenses", Arkhaia Anatolika Anadolu Arke-

olojisi Arastirmalar1 Dergisi, The Journal of Anatolian Archaeological Stu-
dies Volume 2 (2019) 1-20.

Kersauson Kate.(1996). Catalogue des Portraits Romains, Tome Il, Edition de la
Renuion des Musées Nationaux Paris.

Kosmetatou, Elizabeth (2002). "The Public Image of Julia Mamaea. An Epigraphic
and Numismatic Inquiry"”, Latomus, 61(2), 398-414.

Levick Barbara (2007). Julia Domna Syrian Empress, NY,Routlege
ISBN 0-203-39241-8

Lindstrem, Torill, Christine (2010). "Facial Expressions (and non Expressions) in
Roman Faces" Bollettino di Archeologia on line I 2010/Volume Speciale/
Poster Session 7.

http://www.uib.no/sites/w3.uib.no/files/roman_facial_expressions_aiac_2008_-
_2011_lindstrom1.pdf



34 AUEDFD g9 Ozge ALTUN

Lusnia, Susan, Sowers (1995). "Julia Domna's Coinage and Severan Dynastic
Propaganda". Latomus, n 54(1), 119-140.

Magie, David. (1991). Historiae Augustae, Volume | LoebClassical Library No.
139.

Magie, David. (1993). Scriptores Historiae Augustae, Volume Il Loeb Classical
Library. No. 140.

McCann, Anna, Marguerite. (1968). "The Portraits of Septimius Severus (A.D.
193-211)".Memoirs of the American Academy in Rome,30, 4-222.
doi:10.2307/4238661

Morey, Charles Rufus (1924). "The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina and
Asitic Sarcophagi®, Sardis Volume V, Princeton.

Nodelman, Sheldon. (1982) "A Portrait of the Empress Plautilla”, The J. Paul Getty
Museum Journal, Vol. 10 (1982), pp. 105-120, Stable URL:
http://www.jstor.org/stable/4166464

Ozgan, Ramazan. (2013)-1. Roma Portre Sanati I, Ege Yayinlari, Istanbul.

Ozgan, Ramazan. (2013)-11. Roma Portre Sanati II, Ege Yayinlari, istanbul.
Ozgan, Ramazan. (2015)-11l. Roma Portre Sanat: I1I, Ege Yayinlar1, Istanbul.

Rowan, Clare. (2011). "The Public Image Of The Severan Women" Papers of the
British School at Rome, 79, 241-273.

Varner Eric (2004). Mutiliation and Transformation Damnatio Memoriae and Ro-
man Imperial Portraiture, (Monumenta Greaca et Romana 10), Boston.

Yildirim, Ulfet. (2009). Antik Donemde Kadin ve Siislenme (Yiiksek Lisans Tezi).

Wiggers, Heinz, Bernhard., -Wegner, Max. (1971). Caracalla bis Balbinus (Das
romische Herrscherbild, 3.1), Deustsches Arhdologisches Institut, Berlin

Elektronik Kaynaklar:

Yiin sa¢ bandi. 16.05.2019 tarihinde http://yamodnaya.ru/133-moda-na-povyazki-
na-golovu-vesnoj-2011.html adresinden ulasildi.

Cornraw sa¢ Orgiisii. 16.05.2019 tarihinde http://nicehair.site/cornrows-hairstyles-
without-extensions/ adresinden ulagsildi.



http://www.jstor.org/stable/4166464
http://yamodnaya.ru/133-moda-na-povyazki-na-golovu-vesnoj-2011.html
http://yamodnaya.ru/133-moda-na-povyazki-na-golovu-vesnoj-2011.html
http://nicehair.site/cornrows-hairstyles-without-extensions/
http://nicehair.site/cornrows-hairstyles-without-extensions/

Severuslar Dénemi Kadin Portreleri AUEDFD 2 35

Resimler

Resim 1: Julia Domna, Munich, Glyptothek. Resim 2: Geng Faustina, Ve-
nedik Arkeoloji Miizesi.

Resim 3: Geta, Miinih Glyp-
tothek Env: 352.

Resim 4b: Julia Domna, Ka-
pitol Miizesi, Roma.

Resim 5: Julia Domna.




36 AUEDFD 62

Ozge ALTUN

Resim 6a: Julia Domna, Louvre Miizesi (Env:
1107).

Resim 6b: Julia Domna, Lo-
uvre Miizesi (Env: 1107).

Resim 6c¢: Julia Domna,
Louvre Miizesi (Env: 1107).

Resim 7:
Yin sac¢
bandi

Resim 8: Julia Domna, Louvre Miizesi (Env:
1109)

Resim 9: Julia Domna, Louv-
re Miizesi (Env: 1104)




AUEDFD 62 37

Severuslar Donemi Kadin Portreleri

Resim 10: Julia Domna, Louvre Miizesi (Env: | Resim 1l1a: Julia Domna,
4522) Louvre Miizesi (Env: 1090)

Resim 11b: Julia Domna, Louvre Miizesi | Resim 12a: Julia | Resim  12b:

(Env: 1090) Domna, Louvre | Julia Domna,
Miizesi (Env: | Louvre Miize-
2364) si (Env: 2364)

Resim 13: Septimius Severus-Julia Domna, Leptis | Resim 14: Septimius
Magna. Severus-Julia Domna,
Argentarii.

Resim 15: Fulvia Plautilla
(I.Tip)

Resim 16: Fulvia Plau-
tilla (1. Tip)




38 AUEDFD 62

Ozge ALTUN

Resim 17: Corn-
row sag Orguistl.

i
Resim 19a: Fulvia Plau-
tilla, Vatikan Miizesi

sim 19b: Fulvia Plautilla, Va-
Miizesi.

Resim 20: Fulvia Plau-
tilla (11. Tip), Tip 2a

Resim 21: Fulvia Plau-
tilla (111. Tip), Tip 2a.

Resim 22a: Fulvia Plautilla (Malibu Bas)

Resim 22b: Fulvia Plau-
tilla (Malibu Bas1)




Severuslar Dénemi Kadin Portreleri AUEDFD 62 39

Resim 23a: Fulvia Plautilla, Vatikan Miizesi (Env. | Resim 23b: Fulvia Plau-
687) tilla, Vatikan Miizesi
(Env. 687)

Resim 24: Fulvia Plautilla,

(IV. Tip), Tip 2b. Resim 25: Fulvia Plau-

tilla, (V. Tip), Tip 2b

Resim 26: Julia Maesa,
Sag tipleri.

Resim 27: Julia Maesa, Resim
Erken Tip. 28: Ju-
lia Ma-

esa, Erken Tip.




40 AUEDFD 62

Ozge ALTUN

. Resim 29: Julia Maesa,

Orta Tip.

Resim
30:
Julia Maesa, Orta Tip.

. Resim 31: Julia Maesa.

Resim 32: Julia Maesa

Resim 33:

Julia Soemias, sa¢ tip-
leri.

Resim 34: Julia Soaemias

Resim 35: Julia Soaemias

Resim 36: Julia Soa-
emias

Resim
37:
Julia Cornelia Paula.




Severuslar Donemi Kadin Portreleri

AUEDFD 62 41

Resim 38: Julia
Cornelia Paula

39a: Ju-
lia Cornelia Paula Louvre Mu-
seum (Env. 1057)

|

4'"

Resim 39b: Julia Cornelia Paula Louvre Mu-
seum (Env. 1057)

Resim 39c: Julia Cornelia Pau-
la Louvre Museum (Env.
1057)

Resim 40:
Severa.

Aquilia

Re-
sim
41: Annia Faustina
Resim 42: Julia
Mamae
Re- sim




42 AUEDFD 62

Ozge ALTUN

43:Julia Mamae Capitol Miize-
si.

sim 44a:Julia Mamae
tia Miizesi.

Re- sim

44b:Julia Mamae Ostia Miize-
Si.

Resim 45: Orbiana.

Resim 46: Orbiana.

1054).

Resim 47a: Orbiana Louvre Miizesi (Env:

Resim 47b: Orbiana Louvre
Miizesi (Env: 1054).




Severuslar Donemi Kadin Portreleri

AUEDFD 62 43

Resim 48: Severuslar
Donemi kadin port-
resi Istanbul Arkeo-
loji Miizesi

Resim 49: Severuslar Donemi
kadin portresi Efes Miizesi

Resim 50a: Severuslar Donemi kadin portresi
Bergama Miizesi.

Resim 50b: Severuslar Donemi
kadin portresi Bergama Miize-
Si.

Resim 51a: Severuslar
Donemi kadin portresi
Efes

Resim 51b: Severuslar Done-
mi kadin portresi Efes Miizesi
Miizesi.




44 AUEDED g Ozge ALTUN

Resim 52a: Severus-
lar Donemi kadin
portresi Efes Miizesi

sim 52b: Severuslar Donemi
kadin portresi Efes Miizesi.

Resim 53: Severuslar
Donemi kadin portresi
Louvre Miizesi (Env.
1055

Resim 54: Severuslar Dénemi
kadin portresi Louvre Miizesi
(Env 1035)




