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GUFTE-BESTE ACISINDAN NiYAZ AYIiNi (iLAHiSsI)

Erdogan ATES"

OZET

Mevlevi Masikisinin énemli tiirlerinden biri olan Niyaz Ayini (ilahisi), zaman zaman
ayinlerin sonunda istek Uzerine icra edilen bir eserdir. Gerek giftesi, gerekse bestesi
itibariyle izleyiciler tarafindan begenilen ve sikca icra edilen bu eserin (izerinde
durulmasi gereken en 6nemli 6zelligi glifte ve bestesinin kime ait oldugudur.
Glinimiizde yayinlanmis notalarda ve icrasi esnasinda yapilan anonslarda eserin
Sultan Veled'e ait oldugu ifade edilmektedir. Ancak giftenin bitiiniine ve eserin
melodik yapisina dikkatlice bakilirsa bu eserin Sultan Veled’e ait olmadigi gorilir.
Makalemizde eserin giifte ve bestesine dair bir degerlendirme ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Niyaz, Masiki, Sultan Veled, Melodi, Yiiriik Semai.

THE PRAYER RITUAL IN TERMS OF LYRICS AND COMPOSITION
ABSTRACT

The Prayer Ritual (Hymn), which is one of the important genres of Mevlevi music, is a
kind of work that sometimes used to be performed at the end of the rituals upon
request. The most important quality of the Prayer Ritual, which was performed very
often and enjoyed by the audience due to its lyrics and composition, is who its
writer and composer was.

Today, in the musical notes published and the announcements made during
performances, it is expressed that the Prayer Ritual was written and composed by
Sultan Veled. However, examined by the whole lyrics and the melodic structure of
the work, it is seen that the Prayer Ritual is not a work of Sultan Veled. In this article,
there is an evaluation of the lyrics and the composition of the Prayer Ritual.

Key Words: Prayer, Music, Sultan Veled, Melody, Yuruk Semai.

Giris
Tark Tasavvuf (Tekke) Masikisinde giifte, melodik yapi ve icra sekli olarak en

onemli tliri Mevlevi Ayinleri olusturur. Baska bir ifadeyle Tlrk Masikisi formlari icinde
“Miraciye”'den sonra en uzun soluklu ve en sanatli eserler Mevlevi Ayinleridir.
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! Miraciye: Edebiyatta Hz. Muhammed'in Mirag mucizesini konu alan manzumedir. Tiirk Din Mdsikisinde ise
bumanzumenin bestelenerek icrasina denir. Miraciyeler icinde en meshuru Nayi Osman Dede’ye ait olan
eserdir. Gufte ve bestesi itibariyle miracin sanina yakisir bir basari ile meydana getirildigi kabul edilir.



36 Erdogan ATES

Melodik yapilar ve sanatsal 6zellikleri bakimindan Mevlevi Ayinleri zirve eserler
olarak kabul gérmustiir.

Mevlevi Ayinleri beste olmanin &tesinde dini bir kimlige sahiptir. Mevlevi
Tarikatinda Allah"i zikrin 6nemli bir ifadesi amaciyla bestelenen bu eserler hem sanat
hemde dini bir anlam tasimaktadir. Bundan dolayidir ki Mevlevilik edep ve erkani
icerisinde musiki dnemli bir yere sahip olmus ve pek ¢ok sanat¢i yetismistir.

Hz. Mevland’'nin vefatindan sonra, onun goriis ve disiinceleri cercevesinde
kendi kurallarini olusturmaya baslayan Mevlevilik anlayisi, tarikat erkani, semanin
sekli ve icra edilisi ile ilgili disiplinlerini de ortaya koymaya baslamistir. Bu olusumun
bir disiplin altina alinmasinda muhakkak ki Sultan Veled'in buyik gayretleri vardir.
Babasinin esaslarini koydugu tarikat adabina yeni bazi kaideler, usiller ilave etmis,
Konya disinda tekke ve zaviyelein kurulmasini saglamistir (Sultan Veled, 1991: 16).

Zikrin ve Sema’nin nasil yapilacagl, tarikat disiplini icerisinde musikiye
gosterilen ilgi ve alaka neticesinde ¢ok onemli musikisinaslar ve besteler ortaya
cikmistir. Ozellikle de Sema mukabelelerinde icra edilmek (izere bestelenen Ayin-i
Serifler Mevlevilik Tarikati'nin kiltiiriimuze kazandirdigi 6nemli hizmetlerden biridir.

Bu dogrultuda Mevlevi Masikisinin kiltirimize kazandirdigi eserlerden biri
de “Niyaz ilahisi”dir. Niyaz ilahisi, bazi mukabelelerin sonunda genel istek {izerine icra
edilen Segah Makamindaki eserdir. Esas anlamda bu makaleye konu olan Niyaz ilahisi
ve Niyaz ilahisi'nin giifte ve bestekarinin kim olduguna dair olusan siiphelerdir.
GlnUmiz mUsiki cevrelerinde bu eserin Sultan Veled'e ait oldugu goriisti hakimdir.
Matbu notali eserlerin basinda veya icradan 6nceki takdimlerde bestesi ve giftesi
Sultan Veled'e ait olan diye ifade edilmekte, bazen de giiftesi Sultan Veled'e ait olup
bestekar bilinmemektedir, seklinde anons edilmektedir. Halbuki eserin bestelenme
sekline, melodik akisina ve glifteye, siir ve vezin olarak biraz dikkatle bakildigi zaman
Sultan Veled'in yasadigi dénemin Gslubuna uymadigi, dolayisiyla da Sultan Veled'e
ait olmadigi goriilecektir.

Bu bakis agisiyla hazirladigimiz makaleye konu ile yakin alakasindan dolayi
oncelikle tasavvufi anlamiyla “Niyaz” kavraminin ne oldugunu ele alacak, sonra da
Mevlevilikteki Niyaz ilahisi ve Niyaz ilahisi’'nin giifte ve beste acisindan Sultan Veled
ile alakasini ortaya koymaya calisacagiz.

Tasavvufta Niyaz

Dua, yalvarma, tevazu gosterme gibi anlamlara gelen niyaz kavraminin
tasavvufi literatlirlerde daha genis anlamlar kazandigini gormekteyiz. Genel
anlamiyla niyaz, Farsca yalvarmak demektir. Ayrica, seyhe saygili olmak, elini 6pmek,
etegini tutmak ve miridin seyhin huzurunda boyun bikerek ondan himmet
dilemesine de niyaz denir. Miridin bagl oldugu tarikat usuliine gore, seyhin
huzuruna ¢ikmasi da niyaz olarak tanimlanir. Her tarikatin kendine gére niyaz metodu

Segah, Mustear, Diigah, Neva, Saba ve hiiseyni olmak tizere alti ayr makamdan meydana gelen Miraciye
Tark Din MUsikisinin en sanath ve en muhtesem eseri kabul edilmektedir. Daha genis bilgi icin bkz:
Erdogan Ates, Tiirk Din Masikisi, Ragbet Yayinlar, istanbul 2015, 5. 112-115.
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vardir. Mesela Mevlevilikte sag eli sol, sol eli sag omuza koyup, sag ayadin
basparmadi ile sol ayadin basparmadi (zerine basilarak hafifce egilip niyazda
bulunurlar, buna “Niyaza Durmak” denir (Cebecioglu, 1997: 558).

Ayrica Hz. Mevlana'nin tiirbesinde disariya bakan pencereler ile genelde tiirbe
pencerelerine de “Niyaz Penceresi” denir (Cebecioglu, 1997: 560). Mevlevi
geleneginde “Niyaza Durmak” adiyla bilinen hareketin tasavvuftaki diger adi “Niyaz
Durugu”dur.

Bu bilgilere paralel olarak niyaz, téren esnasinda yuriime ve seyhin karsisinda
durus vaziyeti olarak da tanimlanir. Bu yurlyuste énce sag adim atilir, sol adim onun
yanina getirilir ve sag ayagin basparmadi sol ayagin bagparmaginin Gzerine konulur.
Eller ise yine sag el Uste gelecek sekilde ve parmaklar diiz uzatarak capraz vaziyette
g06gse konulur. Bu durus mevlevilikteki Niyaza Durmak ile ¢ok blytk benzerlikler arz
etmektedir. Bu durusun kaynagi hakkinda su kissa nakledilmistir:

“Hz. Peygamber su ister. Hasan ve Hiiseyin birlikte
kosarlar. Hiiseyin suyu getirir ancak acele ettigi icin ayagini
bir seye carparak yaralamistir. Hz. Peygamber'in huzurunda
bu durumun belli olmamasi icin sag ayaginin basparmagini
yaralanan sol ayaginin basparmadi tizerine koyar. Ancak Hz.
Peygamber bu durumu anlar. Selman da bu sirada
huzurdadir. Onun da sol ayaginin basparmagi kesik oldugu
icin Hz.Hiseyin'in yaptigi bu davranis hosuna gider, o
glinden sonra bu usulii benimser ve miiteakiben bu tiirlii
durus geleneksellesir.” (Sarikaya, 2002: 193)

Bu acgiklamalardan baska Mevlevi dergahlarina yapilan para bagisina da niyaz
denilmektedir. Dokuz rakaminin Mevlevilerce kutsal kabul edilmesinden dolayi, bu
bagis “Nezr-i Mevlana” denilen dokuz rakaminin katlari halinde yapilir. Bu niyaz bagisi
ya oradaki canlara esit olarak paylastirilir, ya da Mevlevihane'nin ihtiyaglari icin
kullaniimaktadir (S6zer, 1996: 505).

Niyaz kavraminin bir diger anlami da, Nasir Abdilbaki Dede’nin yaptigr 7
miirekkep makamdan bir tanesinin adidir. Daha 6nce bu isimde fakat baska terkipte
bir makamin oldugu bilinmektedir. Ancak Nasir Abdiilbaki Dede'nin terkibi Hicaz +
Isfahan seklinde ve Diigah kararhidir (Oztuna, 2000: 313).

Mevlilikte Niyaz Ayini

Niyaz kavraminin genel anlamina paralel olarak isimlendirilmis olan Niyaz
Ayini bir istek ilahisidir. Literatiirde hem Niyaz Ayini hemde Niyaz ilahisi seklinde ifade
edilmektedir. Mevlevi Ayini icrasi esnasinda dinleyiciler (izerinde meydana gelen
manevi zevklerden dolayl, sema meclisinin biraz daha uzatilmasi icin Sema’nin
sonuna dogru istek Uzerine yapilan ayine denir. Semahanede bulunanlardan biri bu
hazzin bir middet daha devam etmesini arzu edip istekte bulunabilecegi gibi, seyh
efendi de dogrudan bu ayinin uzatilmasini isteyebilir. Eger Niyaz Ayini icra edilecekse
mukabelenin bitiminde son pesrev ¢alinmadan neyzen bagsi icra edilen ayini serifin
makamindan segah makamina kisa bir gecis taksimi yapar ve niyaz mukabelesi
bagslar. Ayrica;
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“ly asikan iy asikan men hakra govher kunem
iy mutriban iy mutriban deff-i suma pur zem kunem.”

Yani “Ey asiklar ey dsiklar, ben topradi inci yaparim, ey sdzendeler ey sazendeler,
definizi altinla doldururum” anlamindaki beyitle baslayan Hiiseyni Makamindaki ayin
okundugu zaman, seyh saz heyetine bir miktar para yollar ve niyaz mukabelesi yapilir.
Niyaz Ayini'nin makami Segah, usGlii ise Devr-i Revan ve Yirik Semai olarak
degismeli icra edilir. Mukabele Son Yirlk Semai calinarak bir taksimle sona erer
(Eraydin, 1994: 364).

Glinimiiz icralarinda ve matbu nota yayinlarinda dort kita olarak bilinen Niyaz
Ayin'in guftesi Abdiilbaki Gélpinarli'da alti kita olarak verilmektedir (Gélpinarli, 1992:
379-380). Guniimiizde genellikle su giifte icra edilmektedir:

Sem’i ruhuna cismimi pervane diisiirdiim
Evrak-1 dili atesi sGizana diisiirdiim
Bir katre iken kendimi ummana diigiirdiim

Mevla’yi seversen beni sdyletme gamim var.

Dinle s6ziimii sana direm 6zge edadir
Dervis olana lazim olan agk-1 Huda’'dir
Asikin nesi var ise masiika fedadir
Sema safa cana vefa riha gidadir.

ly sofu bizim sohbetimiz cana safadir
Bir cur'amizi niis edegor derde devadir
Hakk ile bizim etigimiz ahde vefadir
Sema safa cana vefa riiha gidadir.

Isk ile gelin talib-i clyende olalim

Zevk ile safalar siirelim zinde olalim
Hazret-i Mevlana’ya gelin bende olalim
Sema safa cana vefa riha gidadir.

Ben bilmez idim gizli iyan hep sen imissin
Tenlerde vii canlarda nihan hep sen imissin
Senden bu cihan icre nisan ister idim ben
Ahir bunu bildim ki cihan hep sen imissin
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iy ki hezar-aferin b nice sultan olur

Kulu olan kisiler husrev u hakan olur

Her kim bu giin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur, bay ise sultan olur.

Glfteden hareketle lzerinde durmak istedigimiz husus Sultan Veled'e ait
olarak bilinen Niyaz ilahisi'nin aslinda ona ait olmadigina dair tespitleri ortaya
koymaktir. Kanaatimizce bu eserin Sultan Veled'e aittir denilmesindeki en 6nemli
sebep, siirin son dortliginin Giclinci misrainda gecen “Her kim bu giin Veled’e
inanuben yiiz siire” beytindeki “Veled’e” kelimesidir. Bunun disinda bu eserin
Sultan Veled'e ait olduguna dair hicbir bilgi mevcut degildir. Bu dortlik “Divan-i
Turki-i Sultan Veled” adli eserin 120 sayfasinda yer alir. Destur ifadesi ile baglayan siir
12 musradir ve siirin ilk iki beyti ile son iki beyti alinarak Niyaz ilahisi'nin son dértligii
olarak kullanilmistir (Veled Celebi, 1341: 120-122).

Ayrica da yukanda verilen guftenin ilk dort kitasi bugln icra edilen Niyaz
Ayini'nin giiftesidir ve bu kitalar “mef’alii, mefailii, mefailii, feiiliin” vezni ile
yazilmistir. Fakat biraz 6nce ifade edilen “Veled’e” kelimesinin gectigi son doértligin
vezni ise “failatiin, failatiin, failatiin, fa'liin” vezni ile yazilmistir. Bundan dolayi da
diger kitalarin timi besteye ve melodik akisa uygun iken siirin son kitasi bu akisa
uymamakta, melodik bir uyumsuzluk goériilmektedir.

Ayrica, Sultan Veled'in siir dilinde adirlikh olarak Farsca'yr tercih ettigi
hepimizce malumdur. Bu anlamda Sultan Veled'in babasinin izinden giderek Farsca'yi
tercih ettigi bir gercektir. Fuat Koprili'niin ifadesiyle Tirk Edebiyati’'nda Mevlana
tesiri onunla baglamistir (Koprilt, 1991: 238). Dolayisiyla gerek Divan-1 Turki Sultan
Veled adli eserde Niyaz ilahisi’'nin bulunmamasi, gerekse Sultan Veled'in Tiirkce'yi cok
fazla tercih etmemesinden dolayi bu eserin Sultan Veled'e ait olmadigini syleyebilir.
Ayrica, bestelenmis ayini seriflerin giifteleri Farsca iken Niyaz ilahisi’'nin Tiirkce olmasi,
gelenege uygunluk gostermemesi bakimindan da dikkat cekicidir.

Niyaz Ayini'ne melodi olarak da bir g6z atarsak cevaplanmasi gereken bazi
sorular ile karsilasinz. Eserde (¢ farkli melodik yapi bulunmaktadir. “Sem’i ruhuna
cismimi pervane diisiirdiim” beyiti ile baslayan ilk dortlik, gayet agir bir ritmik
akisla icra edilmektedir ve Devr-i Revan usili ile bestelenmistir. Bu doértliikten sonra
gelen ve “Dinle s6ziimii sana direm 6zge edadir” misrai ile baslayan (¢ kitada ritim
birden hizlanmakta ve Yirik Semai usGliine donismektedir. Sanki zihinlerde usdl
geckisinden ziyade farkli iki eserin birlesimi gibi bir cagrisim uyanmaktadir. Ayrica,
Itri'nin Segah ayininin, Beste-i Kadim ayinlerin, Seyyit Ahmet Agda'nin Nihavend
Ayini’nin, Dede Efendi'nin Neva, Hlizzam ve Saba Buselik ayinlerinin, kisacasi pek ¢ok
Ayin-i Serif'in sonunda, icra edilen Son Yiiriik Semai Niyaz Ayini icerisinde aranagme
olarak calinmaktadir. Kanaatimizce bu Son Yirik Semai, melodik akisindaki guzellik
ve makam uygunlugu bakimindan aranagme olarak Niyaz Ayini'ne sonradan dahil
edilmistir. Bu aranagmeyi kimin besteledigi ve esere kim tarafindan, ne zaman ilave
edildigine dair hicbir bilgi mevcut degildir.
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Bu giin icra edilen Niyaz Ayini’'nin biitiiniine bakacak olursak sanki “Sem’i
ruhuna cismimi pervane diisiirdiim” beyti ile baslayan ilk giifte ayn bir eser, sonra
gelen ve “Dinle s6ziimii sana direm 6zge edadir” misrai ile baslayan (g kita da ayri
bir ilahi gibidir. Clink{i eserin melodik akisina, hizina ve ritim farkliigina baktigimiz
zaman ayri iki eserin birlesmis olabilecedi izlenimi agikca belli olmaktadir. Birde eser
arasinda aranagme olarak calinan Son Yirik Semai'nin eserin aslindan olmadigi
hususu g6z o©nine alinirsa sanki U¢ farkli melodinin birlestirilmesi seklinde
degerlendirmek mimkiinddir.

Ayrica eserin bestelendigi donem acisindan Sultan Veled'in yasadigi yizyilda
bestelenmis olamayacagi su bilgilerden de anlasilmaktadir. Sultan Veled'in yasadigi
doénemdeki masiki ve Sema ile ilgili bilgilere bakacak olursak farkli degerlendirmeler
karsimiza cikmaktadir. Gélpinarli'ya gére Eflaki Menakib-el-Arifin’i 1353 te (754 H)
yani Ulu Arif Celebi oglu Emir Adil Celebi zamaninda bitirmistir. Oyle oldugu halde bu
donemde heniiz mukabele toreni yoktur. Ne Devr-i Veledi'den bahis vardir, ne
Selamlardan, ne Naat'tan ne de Taksim’den. Mevlevi rivayetlerine inanarak ve Devr-i
Veledi soziine kapilarak Semai mukabele sekline sokanin Sultan Veled oldugunu
soylemek yanlhistir (Golpinarl, 1992: 382). Mevlana, Sultan Veled ve ondan sonraki
Celebiler zamaninda mukabele olmadigi gibi Sema esnasinda icra edilmek Uzere
hazirlanmis veya bestelenmis hususi besteler de yoktu (Golpinarli, 1992: 455). Bu
aciklamalar 1siginda Mevlevi MUsikisi'nin 6nemli ilk eserleri olarak bilinen Beste-i
Kadim'lerin, bile kuvvetle muhtemel XVI. ylizyilda bestelendigi kabul edilmektedir.
Buna paralel olarak yine Golpinarl’nin belirttigine gore, Mevlevi Semai’'ndan son sekli
ile bahseden ilk risalenin 1545 yilindan sonra vefat eden Divane Mehmet celebiye ait
oldugunu, bu risaleye goére de Pir Adil Celebi zamaninda (XV.yy) Seméa’'nin son seklini
aldigini duisuintiyoruz (Golpinarli, 1992: 383).

Bu konuda ulasabildigimiz en énemli bilgi ise, Niyaz ilahisi’'nin Devr-i Revan
usQlU ile bestelenmis olan misralarinin, XVI. ylzyilda Afyon’da yasamis olan Sultan
Divani mahlasli Mehmet Celebi'ye ait oldugudur. Elde ettigimiz bilgilerde Sultan
Divani'nin kisaca hayat hikayesi anlatildiktan sonra yazinin sonunda Sultan Divani'nin
siirlerinden birisi soyledir denilerek giifte kiguk bir iki degisiklikle su sekilde
verilmistir:

Sem’i ruyina cismimi pervane diisiirdiim

Evrak-1 dili atesi stizana diisiirdiim

Bir katre iken kendimi ummana diisiirdiim

Eyvah yolumu vadi-i hiisrana diisiirdiim

Takrir edemem, derd-i deriinum elemim var

Mevla’yi seversen beni sdyletme gamim var.

Sultan Baba, http://ehlitevhid.de/elemin/evliyalar/S/SULTAN BABA.html,erigsim
12-12-2005

Kuvvetle muhtemeldir ki eserin giifte yazar olan Sultan Divani ismi zaman
icerisinde Sultan kelimesi benzerliginden dolayi Sultan Veled olarak degismistir.
Ayrica, giiniimiizde icra edilen Niyaz ilahisi'nin giiftesinde “Eyvah yolumu vadi-i
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hiisrana disiirdiim” ifadesi bulunmamaktadir. Giiftenin yukarida verilen seklinin
dogru oldugunu disiiniiyoruz.

Eserin bestesinin kime ait oldugu hususunda ise bir kayda rastlayamadik.
Biitiin bu bilgiler 1siginda Niyaz ilahisinin de XV. yiizyildan énce bestelenmis
olabilecegine ihtimal vermiyoruz. Hatta eserin melodik yapisini ve giifte yazarinin
XVI. yilzyllda yasamis oldugunu dikkate alirsak, bu dénemden sonra bestelenmis
olacagi glicli bir ihtimaldir.

Sonug

GlnUmiz masiki cevrelerinde, matbu notalarda ve icralarda bazen giftesi
bazen de hem giftesi hem de bestesi Sultan Veled'e ait olarak bilinen Niyaz
ilahisi’'nin, eldeki bilgiler dogrultusunda Sultan Veled'e ait olmadigi aciktir. Ayrica da
bu eserin gerek usdl geckileri, gerek aranagmesi ve gerekse de melodik yapisi
itibariyle farkl bestelerin bir araya getirilmis oldugu kanaati olusmaktadir. Ayrica eser
icinde calinan aranagmenin pek ¢ok dyin icerisinde de icra edildigi dikkate alinirsa bu
aranagmenin Tirk Din Masikisi acisinda anonim 6zellik tasidigi sdylenilebilir.

Ulasabilen bilgilere gore de eserin giftesinin XVI. ylizyilda Afyon'da yasamis
olan Sultan Divani mahlasli Mehmet Celebi'ye ait oldugudur. Amacimiz, Niyaz ilahisi
ile ilgili bir anlasmazlik yaratmak degil, muasiki literatlrlerine yanhs gectigini
distindigimuz ve yanlis bilinen bir konuyu diizeltmektir. Eserin Sultan Veled'e ait
degilse kime ait olacagi sorusundan hareketle giiftenin Sultan Divani'ye ait olduguna
dair bilgiler elde ettik, ama maalesef eserin bestekar hususunda bir sonuca
ulasamadik.

Niyaz ilahisi Mevlevi Masikisi'nin bir giizelligidir. Eserin icra amaci ve sekli
korunarak devam ettirilmeli ancak gtifte Sultan Divani, beste ise la edri diye bilinmeli
ve aciklanmalidir.
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