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ALEVi-BEKTASI CEMLERINDE “DESTE BAGLAMA”
GELENEGI VE “BAGLAMA” ADININ KAYNAGI"

Necdet KURT"*

OZET

Bu makalede, “Baglama” adinin nereden geldigine dair, yeni bilgiler ve bulgular
1siginda bir degerlendirme yapilmistir. Oncelikle Orta Asya, Anadolu ve yakin
cografyalarda telli sazlarin tarihcesi incelenmis. ikinci asama halk miizigi geleneginin
oldukca canli oldugu Alevi-Bektasi edebiyati ve miziginin olusumu Uzerine bilgiler
verilmis. Uclincii asamada “Deste Baglama” geleneginin olusumu ve kopuzdan
baglamaya gecis dederlendirilmistir. Sonuc olarak, Alevi-Bektasi edebiyati ve
muzigiyle, ayin-i cemlerde en 6nemli unsurlardan biri olan “Deste Baglama” hem
sazin kendisine, hem de sazin calindigi diizene (Akort) adini vermistir. Calinan
diizene zaman icerisinde her kesimden kabul géren “Baglama Diizeni” sazin adina
da “Baglama” denilmistir.

Anahtar Sozciikler: Alevi-Bektasi, Ayin-i Cem, Kopuz, Baglama, Deste Baglama.

“DESTE BAGLAMA” TRADITION AND THE ORIGIN OF THE NAME OF
“BAGLAMA” IN ALEVI-BEKTASHI CEM RITUELS

ABSTRACT

This article aims to make an assessment about where the name of “Baglama” comes
from in the light of newly emerging findings and information. First of all, history of
string musical instruments was examined in the central Asia, Anatolia and nearby
geography. Secondly, the information is given about the composition of Alevi-
Bektashy literature and music, in which folk music tradition is highly living. Thirdly,
the formation “Deste Baglama” tradition and the process of transtion from lute-
kopuz to “Baglama” have been evaluated. As a result, “Deste Baglama” which gives
its name to the both musical instrument and the accord(Akort), is the most
important part of Alevi-Bektashy's “ayin-i cems”, literature and music. In the course
of time, the order has been started to be called as “Baglama Diizeni” and the name
of the musical instrument becomes “Baglama”.

Key Words: Alevi-Bektashy, Ayin-i Cem, Kopuz, Baglama, Deste Baglama.

*Dort Kitada Folklorun izinde” adl, Prof. Ozkul Gobanoglu armagani kitabinda yayinladigim makalenin
yeni bilgiler eklenmis, gézden gecirilerek yeniden diizenlenmis halidir.
** Folklor ve Miizik arastirmacisi
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Giris

Bu yazidaki amag; daha Once bircok arastirmacinin cesitli varsayimlarla
aciklamaya calistig, “Baglama” adinin nereden geldigini yeni bilgiler ve bulgular
1siginda aydinlatmaktir. Bu calismada, Tirk soylu sazlarin atasi sayillan kopuzdan
evrilerek, glnimize kadar gelen ve “Baglama” adiyla kullanilan “Saz'"imizin
tarihcesinden, tarihi kaynaklardaki bahislerinden ve giiniimizde Anadolu’nun bircok
yerindeki islevinden yola cikarak “Baglama” adinin nasil olustugu konusu ele
alinmistir.

Konu dort ana baslik altinda incelenmistir.

1-Orta Asya, Anadolu ve yakin cografyalarda telli sazlarin tarihcesi.
2-Alevi-Bektasi edebiyati ve miiziginin olusumu.

3- Deste baglama geleneginin olusumu ve kopuzdan baglamaya gecis
4-Baglama adi hakkindaki gorusler ve sonug.

Orta Asya, Anadolu ve Yakin Cografyalarda Telli Sazlarin Tarihgesi

M.O. 4000-3500'lii yillarda yasamis olan Siimerler ile ilgili ingiliz Arkeolog
Leonard Walley'in Mezopotamya'da Firat nehri civarinda yaptigi arastirmalarda ve
kazilarda, Stimer kiiltiir ve uygarligina ait bircok tablet bulunmus, bu tabletlerin bir
kisminin da Siimer mizigine ait oldugu tespit edilmistir. Civi yazisi ile yazilan bu
tabletlerin yillar sonra ¢6ziilmesi neticesinde Stimerlerin bir nota yazisi kullandiklari,
heptatonik? bir ses dizisine (Sozer: 1996: 335) sahip olduklari anlasiimistir. Bunun
diger bir kaniti da yine bu kazilarda bulunan o déneme ait bir flittir (Akdogu: 1999:
5-6).

M.0O. 3000 den itibaren belirginlesen Altay-Tiirk Kiltiiri, ayni zamanda Altay-
Tark Muzik Kiltiriniin de belirleyicisidir. Altaylilar Orhun kiyilari, Mogol bozkirlari ve
irtis boylarina etkide bulunarak, MO II. binden itibaren de ilk yurtlarindan ayrilarak
gelecekteki Orta Asya Turk Muzik Kulttrinun temellerini hazirlamislardir (Budak,
2000: 23). ilk zamanlar Altaylarda, Yenisey Kirgizlari ve bircok diger Tiirk boylarinda
saman ayinlerinde basta kopuz olmak Ulzere diger bircok sazin; hastalar tedavi
etmek, iyi ruhlarn cagirmak ve kot ruhlar kovmak gibi amaclarla kullanildigi, ayrica
Altaylar ve kuzeyinde saman davullarinin, hasta tedavisinde ve dini torenlerde
kullanildigi bilinmektedir (Erseven,1996). Karomatli'nin calismalarindaki Orta Asya
Tirk Mizik Kiltird ile ilgili gorislerinde MO 1. binden itibaren gelismis bir miizik
gorliyoruz. Bu doneme ait kaya resimlerinde def gibi vurmali aletler gorillyor. Mizik
aletleri kalintilari ve 6zellikle Sibirya’da bulunan kalintilar arasinda flit ve ney'e
rastlaniyor. Tambur, dutar, c¢apraz fliit, bulaban, dombra gibi enstrimanlar
topluluklarda en c¢ok kullanilan sazlardir (Karomatli, 1999). Bu bilgiler 1s1§inda,
guniimizdeki baglamanin atasi sayilabilecek telli sazlar MO. Il binli dénemlerden
itibaren sekillenmeye baslanmistir diyebiliriz.

'Giinlimiizde Calgilarin tamami genel ifade ile “saz” olarak anilir. Ancak Anadolu halki arasinda saz
kelimesi ile kast edilen kopuzdan evrilen baglama ailesinden olan ¢algilardir.
“Heptatonik Dizi: Majér veya yedi diatonik dereceden (yedi ayri tondan, notadan) olusan ses dizisi. Gam.
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Tirk diinyasinda muzik aletlerinin olusumu hakkinda anlatilan bircok efsane
mevcuttur. Bunlardan biri séyledir. “Hiinerli bir kisi olan Korkut, bir miizik aleti icat
edip tabiatin esrarli hayatini bu muzik aletinin sesine katmak ister. Cam agacini kesip
kurutur, ondan bir miizik aleti yapmaya calisirken bir glin diisinde melek ona yol
gOsterir. “Korkut, yapip durdugun kopuz, alti yasindaki tek horgliclii erkek devenin ilikli
kemigi gibidir, Ona benzet, lizerini deri kapla. Tekenin boynuzundan tiyek (sazin telinin
altina konup teli tahtadan biraz yiiksek tutan esik) yap. Bes yasindaki aygirin
kuyrugundan kil, badirsak gerek. Bunlari birlestirirsen aletin konusup durur” diye 6gtit
verir”. Korkut, gordiigi riya dogrultusunda kil kopuz yapip alemi ezgileriyle hem
hiziinlendirmis hem de neselendirmistir” (Yardimci 2014: 51).

Kirgizlar ise kendi aralarinda ytizyillardan beri agizdan agza aktardiklari baska
bir efsanede, mizigin ilk defa nasil dogdugunu, telli calgilarin ortaya nasil ¢iktigini,
rakslarin ilk defa nasil olustugunu, su sekilde anlatirlar; (Efsane halkin mizigi hig
bilmedigi, hi¢ ezgi-melodi duymadigi ¢cok eski bir zamanda gecer.) “Kambar-Kam adli
efsanevi bir avci vardir. Bir glin agachk bir yerden gecerken garip bir ses isitir. Baktigi
zaman adagtan adaca gerilmis bir badirsagin, riizgarin tesiri ile titresip ses ¢ikardigini
goriir. Bu gerili olan bagirsak adacin tepesinde iken yaralanip diisen bir maymunun
badgirsagidir. Cikan ses Kambar'in o kadar ¢ok hosuna gider ki; bu sesleri verebilecek bir
dlet yapmak ister. Birka¢c badirsagi alarak ici oyuk bir agag parcasinin lizerine gerer,
diizenler ve calmaya baslar” (Abbasova - Anadol 2002: 760-761).

Efsanelere gore telli sazlarin ilki sayilan Kopuz'un ortaya cikisi boyledir. Avci
Kambar'in yeni calgisinda seslendirdigi ilk kiig (ilk hava-melodi) simdi Kirgizlar
arasinda halad calinagelen Kambar-Kam havasinin baslangici ve asil sekli sayilir
(Abbasova-Anadol 2002: 760-761).

Orta Asya'daki giinimuz Tirk dinyasi cografyasinda asiklar ve sanatcilar,
icralarini hala ata sazi kopuz ve tiirevi sazlar ile yaparken, Azeri cografyasindaki sazin
adi “Asik sazi”, Anadolu cografyasindaki sazin adi ise “Baglama” halini almistir. Genel
olarak “Saz” adiyla birlikte, 6zel olarak “Baglama” adi Anadolu cografyasina has,
ozellikli ve dikkat ¢ekici bir isimdir. Burada su bilgi de g6z ardi edilmemelidir; Bilindigi
Uzere gerek Anadolu’da yasamis Hititlerde, gerekse Mezopotamya vb. yerlesim
merkezlerinde bugiinkii baglamaya cok benzeyen telli calgilarin da kullanildig
belgelenmistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden sazlarin buradaki mevcut
kilturlerin sazlar ile zaman icerisinde form ve islev bakimindan birbirlerini
etkiledikleri tahmin edilmekte, ancak ne kadar etkiledikleri bilinmemektedir. Zira
bahsedildigi gibi, tasinan kiilturle i¢ ice gecmis ve zamanla kaynasmis olan, mevcut
cografyaya ait bir saz ve muzik kalttrd vardir.

Uygur metinlerinde, Dede Korkut Kitabinda, Divani Liigati't - Tiirk'te ve Yunus
Emre Divan'inda kopuzdan s6z edilir. Kopuzun disindaki ikinci bir calgi ise nefesli bir
saz olan kavaldir. Zamanla ozanlarin ¢aldigi kopuzun yerini “Saz” almistir (Turan,
1994: 260). Turk soylu sazlarin atasi sayillan Kopuz'dan yola cikilarak, zaman igerisinde
farkh calgi cesitleri ortaya cikmaya baslamistir. ilk zamanlar ozanlarinin kullandig iki
veya (¢ telli olan bu sazlar, Tirk sazlarinin ilk basamaklarini olusturuyordu. Kirgizlar,
bu sazlarin, agaglarin dibinden, kutlu kéklerinden yapildigina inaniyorlardi. Tel sayilari
arttikca Tirkler bu sazlara Tambur, Tambura, Dombra diyorlardi. Ayrica at kili teller
Tirk kiiltiiriiniin gliniimiize gelen en eski hatiralarindandir (Ogel, 1991: 62-63).



46 Necdet KURT

Bahaeddin Ogel'in Dede Korkut Hikayelerindeki kopuzun islevi ile ilgili
tespitlerinden tespitlerinden birkaci su sekildedir:

1. Velilik ve ululuk sembolii idi. Dede Korkut'ta gorildiigua gibi.

2. "Gazi erenlerin basina ne geldigini” sdyleyen bir sembol idi.

3. “Ulularla haberlesme”, medet ve yardim isteme sesiydi.

4.Topluluga haber veren, halki uyaran kutlu ses de kopuzun kutlu sesidir.

5.“lyi ruhlan cagiran, kéti ruhlan kovan kutlu ses de” kopuzun sesidir (Ogel,
1991:5)

Karomatlinin islam éncesi ve Bahattin Ogel'in islam sonrasi kopuzla ilgili bu
tespitlerinin neredeyse tamami, icerikleri bakimindan ¢ok az farklarla degismis olsa
da gliniimiiz Alevi-Bektasi toplumunda baglama ile yerine getirilmektedir. Sazin adi
ve sekli zaman icerisinde degisimlere ugramis olsa da, inanglar acisindan geleneksel
fonksiyonlarinin bircogu korunmustur.

Dede Korkut hikayelerinde kopuz, kolca kopuz, kurulica kopuz ve akca kopuz
diye de anilmaktadir. Kopuzun, saman tarafindan yalnizca tedavi ve kéti ruhlan
kovmada kullanilan bir ses dleti olmadig, Turk kiltirinde yukarida ifade edildigi gibi
velilik ve ululuk simgesi oldugu Uzerine gorisler de ileri strtilmektedir. Kopuzun, Kil
kopuz veya ikilik gibi adlarla bilinen ve samanla birlikte ifade edilen iki telli kopuz tiiri
Orta Asya halklar arasinda, 6zellikle Kazakistan'da geleneksel bir saz olarak bugiin de
kullanilmaktadir (Yardimci, 2014: 54 ). Mahmut Ragip Gazimihal ise; “Dede Korkut
hikayelerinde “Kolca kopuz” bazen de “Elce Kopuz” olarak bahsi gecen sazin bele
asilarak yigitlerin silahlarinin yaninda, (belki de okluklarinin yaninda) tasindigini
belirtmis (Gazimihal, 1975: 43,44), dolayisiyla “Kolca”, “Elce” ifadesiyle glnimiiz
baglamasina yakin bir boyutta oldugunu vurgulamistir.

O donemlerde Tirk sazlarn, Osmanlinin egemenligi altinda olan ve yeni
fethedilen bolgelerde kurulan Bektasi tekkeleri vasitasiyla, Yunan cografyasi basta
olmak Uizere Avrupa’nin iclerine kadar gitmis ve o bolgelerde kendine yasam alanlari
bulmustur. Sadi Yaver Ataman, “Tiirk kopuzunu “Gebza” adiyla Yugoslavya'nin Nis
kasabasiyla Pristine arasinda seyyar berberlik eden, 55 yasindaki Atanovi¢ adindaki
bir kisinin elinde gordiigini yazmistir. Yine ayni makalede; “Bazi Cénk ve supanlarin
bildirdigine gore, Sari Saltik gibi Haci Bektas erenlerinin ve dervislerinin, Rumeli
futahatindan (fetihlerinden) onceleri, Kopuz birlikleri kurarak, konaktan konadga
meydan gosterileri yaparak Fransa'ya kadar gittikleri rivayet edilir (Ataman, 1993)
diyerek kopuzun Avrupa'ya yol macerasindan soz etmistir. Macar cografyasinda ayni
adla yasamis olan Kopuz'un icracilarina Kopuzcu anlamina gelen “Kopzas”
denilmektedir (Ozkan, 1990: 20), Arnavutluk, Makedonya, Romanya, Bulgaristan gibi
Ulkelerde Saz, Kopuz, Bulgari, lavta adiyla, Yunanistan'da Bozuk® sazindan esinle
“Bozuki, Buzuki”, gibi isimlerle varligini stirdiirmektedir.

3 Anadolu'da bazi yérelerde “Cogir” sazina verilen bir isimdir. Ayni zamanda Baglamada asagidan yukari
La-Re-Sol sesine akortlanan diizenin adidir.



Alevi-Bektasi Cemlerinde “Deste Baglama” Gelenegi ve “Baglama” Adinin Kaynag 47

Kopuz, 13. ylizyilin ikinci yarisi ile 14. Yizyilin baslarinda yasamis olan tinli halk
ozani Yunus Emre'nin ve cagdasi Kaygusuz Abdal'in siirlerinde de gorilmektedir.

ly kopuzila ceste aslun nediir ne isde
Sana su'dl soraram eydivir bana lisde

Eydiir ki aslum agag koyin kirisi bir kag
Gel ‘isretiim dinle ge¢ ‘akli koma belesde

Eydiirler bana hardm ben ugrulik degiilem
Clinki aslum mismildiir ne varimis kirisde

Bana kiris didiler ‘iska giris didiler
Bentim adum “isk virdi ben durmazam kolmasda

Sadihgila geldiim is bu ‘dleme toldum
Miirvetlere diiziildiim kodilar is bu dlisde

Agac deri dirildi kirisile bir oldi
‘Isk denizine taldi bahdne yok bu isde

Mevldna sohbetinde sazila isret oldi
‘Arifma’niyet aldi ¢in bilediir ferisde

Feristeyi anmakdan bilesin murad nedLir
Gice glindliz biledlir sendinile her isde

Ol feristeler adi Kiramen Katibin'dtir
Yazmakdan usanmazlar armazlar yaz u kisda

Birisi sag omzunda birisi sol omzunda
Birisi hayrun yazar birisi ser ciinbisde
Kagidlari diikenmez ne hod miirekkebleri
Asinmaz kalemleri kd'imlerdiir ol isde

Hem meyhdneye varur hem biit-haneye giriir
Bunlar saklarlar seni sen gdfilsin bu isde
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Yanus imdi Siibhan' vasfeylegil gontilde
Ayru deglil ‘drifden bu kopuzila cesde (Tatgl, 2012: 245).

Yunus Emre bu siirle adeta o dénemde kullanilan sazlarin agzindan, hem nasil
yapildiklarini hem de toplumdaki glinah algilarina karsi “Mevlana sohbetlerinin” bile
bu sazlarla yapildigini ve ariflerden ayri olmadigini ifade etmektedir. Ayrica bu siirden
o donemde bu sazlar ¢alanlar ve icra edenler tGizerinde buiyik bir baskinin oldugu da
anlasilmaktadir.

Kaygusuz ise;

Otuz kobuz, kirk geste, elli iklig-1 rebab

Hub ¢alinsin odada iktelli saz ile

Bunca sézii s6yledik bize baki kalir yok

Kaygusuz'a nazar eyle bir giiler yiiz ile. (Gazimihal, 1958, 38)

Kaygusuz da bu siirinde o donemde kullanilan sazlan bildirmistir. Her iki
ozanin yasadiklari donemde heniiz “Baglama” adina rastlanmamaktadir. Hatta XVII.
yuzyillin 6nemli bir gezgini olan Eyliya Celebi de calgilar bahsinde, "Carta, Ravza,
Sestar, Seshane, Kopuz, ¢ogiir, cesde, karadiizen, yelteme, tanbure, barbut, ufalak"
isimleri gecerken “Baglama” ismi gecmemektedir. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve
Tezeneli Sazlarimiz isimli kitabinda “Belki de sehirlerde yok, kdy ve asiretlerde vardi. O
ytizden Evliya haberdar olmadi” (Gazimihal, 1975: 106) demektedir. Aslinda Gazimihal’
in bu ifadesi son derece yerinde bir tanimdir, nedenine asagida deginilmistir.

ilk olarak Oguz ve Cagataylarda ortaya ciktigi disiinilen Kopuz kavrami,
Kirgizlarda “Kabuz”, Altaylarda “Kamis”, Uygurlarda “Kabus”, Kazaklarda
“Kovus”,"Kavuz” adiyla kullaniimis, ilerleyen zamanlarda degisim ve gelisimiyle bircok
cesitli calgiya ata babalik yaparak cografya’ ya gore sekillenen Dombra, Barbut, Rebap,
Tar, Dutar (iki tel), Sestar (Alti tel), Tambura, Cura, Cégiir, Divan vb. yeni calgilar
tireterek oldukca genis bir cografyaya yayilmis, tahminlerimize goére de Anadolu
topraklarinda XVII. Yiizyil'dan sonra “Saz” genel adi ile birlikte, “Baglama” 6zel ismiyle
de anilmaya baslanmistir.

Baglama adinin ilk resmi kayitlarina, Fransiz yazar De Laborde’ un 1780 yilinda
Paris'te yayimladigi Essai sur lamusique adli eserinde rastlamaktayiz. Burada ¢ok
onemli bilgilerle birlikte cesitli sazlarin ¢izimleri de mevcuttur. Bu bilgiler batili bir
arastirmaci tarafindan 6zenle ve detayl sekilde kaleme alinmasi nedeniyle de 6zel bir
Oonem arz etmektedir.
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De laborde 'nin ¢izdigi resimlere bakildiginda o dénemdeki “Tambura” adiyla
resmettigi sazin yuvarlak formda, olduk¢a uzun bir sapi ve iki telinin bulundugunu
gOrmekteyiz. Zira Tirk Dinyasinda ikitelli (Dutar) adinda bir sazin varligi zaten
bilinmekte ve hala glinimizde de kullaniimaktadir. “C6gtir” (Sevuri) ise on bes
perdeli ve daha armudi govdeli ve bes tellidir. Her iki saz da genis bir ses yapisina
sahiptir. “Baglama” adiyla tarif ettigi saz ise oldukca kisa sapli ve sadece yedi perdeli
olarak goriinmektedir. Yedi perdeli olusu, calginin icrasinda telden tele geckilerin
oldugunu gostermektedir. Bu durum, tezimizi dogrular nitelikte olup, baglama
diizeninde calindiginin apagik bir gostergesidir. Bu c¢izim glnimuizde de yaygin
kullanilan, 6zellikle baglama dizeni icin tasarlanmis olan kisa sapl baglamanin da
kayitlardaki ilk ¢cizimidir.

Neden kisa sap oldugu sorusunu ise sdyle aciklanabilir; Tarihi belgelerde
gezginci asiklarin bazen at sirtinda, bazen de yaya koy koy, diyar diyar gezip
sanatlarini icra ettikleri bilinmektedir. Tasima kolayligi olmasindan dolayi boyutlari
kiicik sazlara ihtiyac olmaliydi diye disinmek yanlis olmasa gerek. Bu akort
sisteminin de, bu yeni boyutla ortaya c¢ikmis olabilecegi ihtimali gozardi
edilmemelidir. Glinimizde oldugu gibi, o dénemlerde de kisa sapli sazin bu haliyle
gezginci Alevi — Bektasi asiklarn arasinda, 6zellikle de ayin-i cemlerde kullanildigi
bilinmektedir. Ayni zamanda ayin-i cemlerdeki islevlerinden biri olan, asagida
degindigimiz “Deste Baglama” geleneginden dolayi bu akort sisteminin adi da
“Baglama Diizeni” olarak anilmaya baslanmistir.

Alevi-Bektasi Edebiyati Ve Miiziginin Olusumu

Edebiyatcilar ve Edebiyat tarihcilerinin ortak gorisi 15. yy.dan once asik
edebiyati olmadigi ve bu ylizyildan sonra rliyasinda bade ictigini sdyleyen, elinde sazi
kendi kosmalarini terenniim eden ve aski arayan asiklarin ortaya ¢iktigi yoniindedir.
Bizce de bu gériis dogru olmakla birlikte, yine gérisiimiizce; islam'in Tiirkler
tarafindan kabulliinden sonra, eski dénemlerde ozanlarin yiklendigi ruhlarla iletisim
kurmak, hastalara sifa dagitmak, gaipten haber verme gibi 6zellikleri zayiflamis, eski
Tirk edebiyatindaki ozanlk ve destan sdyleme gelenedi yerini asiklik ve halk
hikayeciligine birakmistir. Eski Tiirk inanclarina ait bircok motif ve unsur da islami
sekillere burtnerek asiklarin siirlerinde, dolayisiyla bu yeni edebiyat icerisinde yer
bulmuglardir. Bu yeni tarz ile ozan yerini ‘asik’a, destanlar yerini halk hikayelerine
birakmistir. Eski ddnem ozanlik geleneginin bazi 6zellikleri de, Alevi-Bektasi asiklari
arasinda yasatilmis, yasatilmaktadir.

Anadolu'nun Tiirklesmesinde ve islamlasmasinda 6nemli rol oynayan
Kalenderi, Hurufi, Melami, Haydari, Cevilaki ve Bektasi dervisleri toplum lizerinde etkili
olmak icin en etkili yol olan siiri secmis ve siirlerinin muhtevasinda inanclarina ve
dislncelerine yer vermislerdir. Senenin muhtelif zamanlarinda yapilan ayin-i
cemlerde sazlariyla bu siirleri terenniim ettiler; yaptiklari semahlarla bunu daha etkili
kilma yoluna gittiler. Sekillenen bu yeni edebiyatla birlikte, “ozan”in yerini “dsik”;
“kopuz”un yerini de “karadiizen, baglama, ¢églir, tambura, cura” aldi (Kaya, 2003: 2).
Dogan Kaya'nin soz ettigi “karadiizen” ve “baglama” ifadesi aslinda sazin kendisinden
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ziyade, diizen, yani akort sistemine verilen bir isimdir, dikkat ceken ayrinti ise zamanla
sazin kendi adi gibi kullanilmaya baslanmis olmasidir.

Ozan soézcuglnin, Oguzlarin halk sair musikisinaslarina verilen isim oldugunu
belirten Fuat Koprili de bu konuda sunlari ifade etmektedir: "Ozanlar Oguz cemiyeti
arasinda hususi bir zimre teskil ederler, ellerinde kopuzu ile eski Oguz destanlar,
Dede Korkut hikayeleri soylerler, yeni hadiseler hakkinda yeni yeni siirler tanzim
ederler. XV. Asirdan sonra bu ozan kelimesi yerine Azeri ve Anadolu sahalarinda
“Asik”, Tirkmen sahasinda da “Baks!”, “Bahsi” kelimesi yer almistir. Tiirk diinyasinda
bahsi ile ozan llke lilke ayni isi paylasmis goruintiyorlar. Fakat bahsi cogu ayin adami
kaldigi halde, ozan gezgin ve ferdi sanatci olmustur. Asigin yasayis bakimindan
atasidir" (Parlak, Erisim:2014)

Koprald, Yildinm, Ataman, Glinay, Kaya, Parlak ve daha bir¢ok arastirmacinin
da bildirdigi gibi, eski zamanlarda Saman, Kam, Baksi, Bahsi vb. isimlerle anilan
kisilerin, saz ve s6z esligindeki 6gretiye dayall edebi yapilarinin, giiniimiizde Anadolu
ve yakin cografyalardaki temsilcileri “Asiklar” dir.

13. ylizyil, Anadolu'da Turk diliyle meydana gelen edebiyatin bir donum, bir
ayrim doénemiydi. Bu ylzyillda Yunus Emre yeni kavram, motif, hayal ve imge
diinyasiyla Anadolu'ya bir ilham kaynag@i sundu. Asiklar sazlariyla Tuirk dilini siirlestirip
halkin duygularini dile getirdi (Golpinarli, 1992: 1-6). Alevi-Bektasi edebiyati Haci
Bektas-1 Veli ve Abdal Musa kiltirlyle beslenmis Anadolu halk edebiyatinin
imkanlarinin birlestirilmesiyle yeni bir sentez olusturdu. Onceleri 6zii yéniiyle Yunus
Emre'nin siirlerine dayanan bu edebiyat gelenegi sonralari zamanla bazi belirgin
farklar kazanarak 6zgiin yeni bir edebiyat oldu (Golpinarh, 1992: 78).

Erman Artun ise; “Turkler arasinda ilk olarak Orta Asya'da Ahmet Yesevi ile
gorulmeye baslayan tasavvuf akimi, daha sonra Mogol istilasiyla Anadolu'ya gelen
dervislerle burada da etkili olmaya baglamistir. Anadolu'da Yunus Emre'yle doruk
noktasina cikan dini-tasavvufi halk edebiyati her dénemde ve her ziimrede 6nemli
sanatcilar yetistirmistir. Alevi-Bektasi edebiyatinin kokleri Yunus Emre'ye kadar
uzanmaktadir. Fakat kurulusu 14. yiizyilda Kaygusuz Abdal'la olmustur” (Artun, 2000).
ifadesiyle Alevi-Bektasi edebiyatinin olusumunu tarif etmistir. Aslinda o dénemlerde
olusumu nerdeyse sekillenmis olan Alevi-Bektasi Edebiyatinin temelleri, Ahmet
Yesevi ve Haci Bektas-i Veli tarafindan atilmistir demek daha dogru olacaktir. Clinki
bu edebiyatin ilk temellerini olusturan ve asiklarin beslendigi menkibeleri iceren
“Yesevi hikmetleri, Makalat gibi eserleri yazmislardir.

Alevi-Bektasi literatiirinde asktan, cemalden, didardan, sakiden, badeden,
azizlerin menkibelerinden yoldan ve erkandan bahseden konulara "Nutuk", bunlarin
bestelenmis olanlarina ise "Nefes" denir. Nefeslerin icinde On iki imamin adi gecerse
"Duvaz*", Hz. Peygambere 6vgli olarak yazilmissa "Naa'ti Serif", Hz. Ali'ye 6vgu olarak
yazilmissa "Naa't-1 Ali", Hz. Hiseyin'in matemi dile getiriliyorsa buna da "Mersiye"
denir (Koca-Onaran, 1987: 5). Bu edebiyat olusumu ile 6zellikle yedi ulu ozan diye

4 Halk arasindaki sdylenis sekli “Duvaz imam” seklindedir, Farsca “Duvazdeh” Oniki sayisinda bozma bir
kelimedir. Oniki imam anlamina gelir, Oniki imamlar icin séylenmistir.
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anilan ozanlarin eserleri, Bektasi tekkelerinde, Nutuk, Nefes, "Naa'ti Serif", Naa't-1 Ali",
"Naa't-1 Nebi", Alevi cemlerinde Nefes, Deyis, Duvaz, Mersiye olarak, Alevi asiklari
arasinda kisa surede yayginlasmig, bunun icrasina uygun bir mizik anlayisi da
gelismistir.

Orta Asya’dan getirdigimiz geleneklerin en 6nemlilerinden olan muzik ve
miizik aleti (Kopuz) ile ibadetin, Anadolu’'daki islam’a biiriinmiis sekli olan bu icra
sekli, Ayin-i cemlerin vazgecilmez “s6zli mizikal” unsurlari haline gelmistir. Zaman
icerisinde her eser kendi tarzinda bir mizik yapisi olusturmus, “Nefesler, Deyisler,
Duvazlar, Mersiyeler vb. melodik anlamda ayirt edilebilir sekillere burinmustir”.

Alevi-Bektasi diinyasinda, yazdiklari eserleriyle bu yeni edebiyatin kuruculari
olan ve seklini veren, yazdiklar eserlerle “Deste baglama” geleneginin de olusmasina
neden olan, asadida degindigimiz yedi ulu ozan ile diger ozanlar Anadolu’da “Biiyiik
asiklar” diye anilirlar. Bu edebiyati olusturan ozanlar yazdiklari nefes, deyis, mersiye,
naat vb. gibi eserlerinin yaninda, yine bu edebiyata temel sayilabilecek nesir tiri
eserlerde yazmuslardir. Ornegin; Haci Bektasi Veli'nin “Makalat”, Fuzuli'nin “Sihhat
Maraz”, “Hadikat-U Stieda”, Virani'nin“Virani Baba Risales”i, Yemini'nin” Faziletname”si
gibi. Tim bu eserlerin yanisira, Alevi-Bektasi diinyasinda ulu kabul edilen kisilerin
yazdiklarindan tiretilen menkibeler seklindeki halk anlatmalar mevcuttur. Bu tarz
Urlinlerde anlatilan konular yillarca yeni asiklara ilham kaynagi olmus ve birgok siir bu
menkibeler ¢cercevesinde kurgulanmistir.

Alevi-Bektasi Edebiyatinin  temellerini  olusturan ozanlarin  yasadig
cografyalara bakildiginda etki alanlari ve ne kadar genis bdlgelerde yayilmis
anlasilmaktadir. S6zkonusu bu ozanlar ve yasadiklari donemler ve yerler sunlardir.

«  Ahmet Yesevi (12.yy.) (1103-1165) Semerkant- Buhara

« Haci Bektasi Veli® (13.yy.) (1209-1271 Nisabur-Horasan-Sulucakarahdyik)
+  Yunus Emre (13.yy.) (1238-1321 Anadolu’nun her yerinde etkisi goriilmektedir)
« Kaygusuz Abdal (14.yy) (1341-1444 Anadolu-Misir)
- Kazak Abdal (17.yy) (Romanya ve Balkanlar)
Muhiddin Abdal (16.yy) (Trakya ve Balkanlar)
Yedi Ulular
- Seyyid imadeddin Nesimi (14. yy.) 1369-70 -1404 Gliney Azerbaycan- Halep)

Yemini Tuna boylari, Romanya)

(

(
« Fuzdli, (1480-1566 Hilla - Bagdat)
- Sah ismail Hatai. (Hatayi) (
(

(

( )

( ) 1487-1524 Erdebil)
« Virani (16.yy.)

( )

(

Necef- Anadolu- Deliorman)
(Tokat - Sivas)
16.yy.) (Sivas) 'dir.

«  Kul Himmet
Pir Sultan Abdal.

Haci Bektasi Veli bir Ozan veya Asik degildir, ancak en Ginlii eseri olan MAKALAT gibi menakipnameler
acisindan bu edebiyata temel teskil eden eserler yazmistir.
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Yukarida bahsi gecen ozanlarin yasadiklari dénemlerden glinimize kadar
yuzlerce yil ge¢gmis olmasina ragmen, urettikleri eserler, halk arasinda hala etkilerini
koruyarak varligini stirdiirmektedir, Bu durum, asiklik geleneginin yizlerce yildir yeni
mektepler olusturup yeni asiklar yetistirerek devam ettigini ve yeni asiklarin yeni
Uretimler yaptigi gostermektedir. Bu iriinler ise o donemde ortaya cikan bu yeni
edebiyatin hem etkisini hem de gliclinii gosterir. Bahsi gecen asiklarin eserleriyle
birlikte, zaman icerisinde toplum tarafindan kabul goren Dervis Ali, Sefil Ali, Kul
Hiaseyin, Harabi, Katibi, Kemteri, Yemini, Fedayi, Deruni, Gen¢ Abdal gibi eski
donemlerde yasamis ve giinimiizde de bu gelenekten beslenen daha isimlerini
saymadigimiz ¢cok sayida asigin eserleri ayni sayginlkla icra edilmektedir. Bu eserlerin
icrasi sirasinda uyulmasi gereken kurallari, “Butiin Yonleriyle Bektasilik ve Alevilik”
Adl kitabinda Bedri Noyan bizlere su sekilde aktarmistir: “Bu eserlerin icrasi da belli
bir kural ve disiplin icinde yapilirdi. Alevi-Bektasi geleneginde baglamayi icra edecek
kisinin uymasi gereken kurallar vardir. icraci, icraya baslamadan énce sazin karin
(Gogus) bolimiinin sag, sol ve orta kismini "Allah, Muhammet, Ali" diyerek ¢ defa
Oper. Muhabbet sofrasinda veya ayin-i cemde saz calinip duvaz okunurken herhangi
bir sey yenilip icilmez, diz Gstii oturulur, konusulmaz. icranin Kur'an dinleniyorcasina
bir saygi ile dinlenmesi gerekir” (Noyan, 2001: 677). Aslinda Bedri Noyan burada,
baglamanin gordiigi saygi ve kutsiyetle birlikte, ayin-i cemlerde icra edilen eserlerle
Dede, Kamber ve Zakirlere gosterilen saygiy1 da anlatmaktadir.

Corum’a bagh Dede Kargin kdyinden, “Dede Kamber Buyruk ile yapilan
roportajda” (2014), kendi bolgeleri ve yakin ¢evrelerdeki cemlerde de bu icralarin hala
ayni sayginhkta yapildigini, “Deste” sonunda Duvaz okunurken, bacilarin ayaga kalkip
darda durdugunu, erkeklerin ise iki dizlerinin lzerinde dinledigini belirtmistir. Ayni
sekilde Asik Ali Séyleyen’ de (2014) Tokat ve Amasya yoéresindeki cemlerde de ayni
durumun s6z konusu oldugunu, Duvaz okunduktan sonra Dede’nin destur
vermesiyle canlarin rahata gectigini bahsetmistir. Anadolu’da bu icra her bdlgede
ayni sayginlikta olmakla birlikte giinimuizde buyuk sehirlerde yapilan cemlerde
gelenegin birazda olsa 6zelligini yitirmeye yiz tuttugu gorilmektedir.

Geg¢mis donemlerde Alevi-Bektasiler icin sazin (Baglama) dnemini ve inanclarla
nasil bittnlestirildigini de su sozler acikca ifade ediyor: “Bilhassa Bektasi asiklari ve
bazi meydan sairlerinin kullandiklan sazlarin daha biyik oldugu gorilir. Bunlarda
ayrica saza takilan tel sirasi, calginin gégsiine ve teknesine acilan delikler, bu
deliklerin sayisi, sap dibinin gévdeye bitistigi kisimlarda yer alan sekiller ve sazin bazi
parcalari 6zel remizler olarak birtakim Bektasi inanclarini simgeler. Tellerin Ug sira
baglanmasi, sazin gogsiine ve teknenin Ust kismina agilan Ug delik; Allah, Hz.
Muhammed ve Hz. Ali GglisiinG temsil eder. Saz sapinin govde ile birlestigi yere
yapistirilan icgen sekiller de yine ayni inan¢ dogrultusunda kullanilan Bektasilik
remizleridir. Saz lzerinde (g sira halinde toplam on iki telin bulunmasi ise bu tellerin
on iki imam askina baglandigi anlamini tasir. On iki tel baglanan bir sazin da buyuk
ebatta olacagi muhakkaktir” (Senel, 1991: C, 3).

Gerek Anadolu, gerek Orta Asya’nin s6zli kultiriinde dini 6greti metodu
olarak hep miizikten yararlanilmistir. Kazak ve Ozbekler in miizikle seslendirilen
“Yesevi hikmetlerini”, blyuk bir saygli ve husu icinde dinledikleri bilinmektedir
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(Yardimci, 2014: 54). Burada asiklara ve icra ettikleri Yesevi hikmetlerine gosterilen
saygl, yukarida bahsi gecen Kamberligin ve icra ettikleri deyislerinin Alevi toplumu
Uzerindeki sayginhgi ve kutsiyetinin devamina bir 6rnektir. Alevi-Bektasi edebiyati bu
ziimrelerin geleneklerini, inanclarini, aralarinda sdylenen atasozlerini, deyimlerini de
ifadelendirir, din ulularini 6ver, onlara ait menkibeleri siirlestirir, usulden erkandan
ayinden bahseder. Alevi Bektasi kiiltiiriiniin kokleri Orta Asya islamiyet dncesi inanc
sistemlerine kadar uzanir (Melikof, 1994: 30).

Ayrica Melikof'un yukarida belirttigi hususlardan “Alevi Bektasi kiiltiiriiniin
kokleri Orta Asya Islamiyet 6ncesi inang sistemlerine kadar uzanir” ifadesi sadece Alevi-
Bektasi edebiyati ve onlara ait menkibelerin siirlesmesinden ibaret degildir. Ayni
inang sistemi icerisindeki bircok diger ritiielde de kendini géstermektedir. Ornegin,
Kentlerde 6zelligini yitirmeye yiliz tutsa da, Anadolu'nun bircok yerindeki Alevi
koylerinde hala “Dede, Kamber veya zakirlik” yapan asiklar, Samanlik inancindaki
Kam'lar, Baksr'lar gibi saygindirlar. Kutsiyetine ve kerametlerine inanilir. Zaman
zaman bu kisilerin, Saman ayinleri sirasinda Kam'larinin trans halindeyken yaptigi
gibi, atesten bir kor almak gibi veya kaynayan kazana elini daldirmak gibi seyleri
yaptiklar gortlmustir. Bazilannin da sifa kaynagi olduguna inanilir. Alanda
yaptigimiz ¢alismalarda bunu anlatan ¢ok sayida Oyki ile karsilastik. Bu durum
yukarida Melikof'un belirttigi islam éncesi inanclarin devami niteligindedir. Kam ve
Baksr'larin birtakim fonksiyonlarini, dedelerle birlikte saz (baglama) calan zakir asiklar
Ustlenmistir. Burada Halil Bedii Yonetken’ in, Bektasiler' de Mizik ve Oyun” adli
makalesinde “Tiurk binlerce yildan beri devam edegelen mizik ve oyun
geleneklerinin énemli bir kismini Cem'de yasatmistir. Cem'e sirf bedii ve tamamen
profan bir gozle bakildigi zaman onda Turk'iin mizige ve raksa karsi ruhunda
dogustan tasidigi ezeli ve ebedi sevginin tezahiri goriinlr” (Yonetken, 1945)
Seklindeki ifadesi de 6nemlidir.

Aslinda cemlerde yasatilan eski Tiirk inanc ve gelenekleri sadece Yonetken'in
bahsettikleriyle sinirli degildir. Eski Turk inanclarindan getirilen bircok inanis ve
gelenek, bu yeni inang sisteminde kendine yer bulmus, giindelik hayatin icinde
yasatilmaktadir. Bu inan¢ ve geleneklerin en énemlilerinden biri, miizik aletinin bir
ibadet araci olarak kullaniimasidir. Bu gelenegin en énemli enstriimani baglamadir.
Hatta daha genel anlamda ifade etmek gerekirse Tiirk MUsikisinin temelinde kopuz
ve baglama yer alir. Turklerin Orta Asya'dan bagslattiklari gogle birlikte masiki
anlayiglari da kopuzun sapinda Anadolu'ya tagsinmis, daha sonra bu kiltire kopuzdan
pek de farkli olmayan baglama yerlesmistir. Baglama ve kopuzun perde taksimati
birbirinden pek de farkli degildir. Baglama ve kopuzdaki bu perdeler, Tirk Masikisi
makamlarinda en cok kullanilan perdelerdir (Ozkan, 1990: 17).

Aslinda, kopuzun yerine baglamanin yerlesmis olmasi goriisi biiylik oranda
taraftar bulmakla birlikte, yukarida da belirttigimiz gibi Anadolu’ya tasinmis olan
Kopuzun, zaman icerisinde bu cografyadaki mevcut kadim kilturlerin o donemdeki
sazlari ile bir etkilesiminin oldugu tahmin edilmektedir. Dolayisiyla, arastirmacilarin
¢ogunun Anadolu’da bulunan bir¢ok sazin ve halk miizigi unsurlarinin biiyiik oranda
Orta Asya'ya baglanmasi ¢abasi aslinda biraz da olsa kuskuyla karsilanmalidir. Zira
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yukarida da bahsedildigi gibi, tasinan kiiltlrle i¢ ice gecmis ve zamanla kaynasmis
olan, mevcut cografyaya ait bir saz ve muzik kiltlri sézkonusudur..

Ancak, ismail hakki Ozkan'in bu tespitindeki “Tirklerin Orta Asya'dan
baslattiklari gégle birlikte masiki anlayislar da kopuzun sapinda Anadolu'ya taginmisg,
daha sonra bu kdiltiire kopuzdan pek de farkli olmayan baglama yerlesmistir” ciimlesi
de 6nemli bir ayractir. Clinkl birgok arastirmacinin 6ne surdigu gibi, kopuz tarih
sahnesinden cekilmemis, aksine Anadolu’daki yerli sazlarla etkileme, etkilenme ve
bitiinlesme dahil, bircok nedenden dolayl zamanla gerek isim, gerek sekil acisindan
baglama olarak form degistirmistir.

Buradaki bilgilerin bircogu gostermektedir ki 17. ylzyila kadar “Baglama” ismi
heniiz olusmamistir. Bu konuyla ilgilenmis olan biitiin arastirmacilarin ortak gorisi
de, Anadolu cografyasinda Kopuz isminin tarih sahnesinden cekilmeye basglamasinin,
XVII. ylizyildan itibaren oldugu yéniindedir. Bu goriis bizce de dogru olmakla birlikte,
isimlendirme acisindan Kopuz'dan Baglamaya gecis konusundaki gorisimizi de
desteklemektedir. Bu durumda baglama adinin XVII. ylzyildan itibaren, yani “Deste
Baglama Gelenegi” nin yayginlasmasindan sonra olusmaya basladigini sdylemek,
yanls olmayacaktir.

Deste Baglama Geleneginin Olusumu Ve Kopuzdan Baglamaya Gecis

17. yy. itibanyla yukarida bahsettigimiz Alevi-Bektasi edebiyatini olusturan
ozanlarin siirleri, iceriklerine gore genellikle anonim olan mizik ctimleleri ile icra ve
ifade edilmis, deyis, duvaz imam, mersiye, naat vb. eserler mizikal acidan da ayirt
edilebilir duruma gelmistir. Turlerin bu sekilde belirginlesmesinden sonra yiizlerce
yildir Turk Dinyasinda “Kopuz” olarak yasamis sazin adinin “Baglama” olarak
degismesine neden olan “Deste Baglama” gelenegi de sekillenmeye baglamistir.
Glinimizde de “Deste Baglama” gelenegi tim alevi yerleskelerinde goriilmekle
beraber, 6zellikle orta Anadolu’da alevi cemlerinde zakirlik yapan asiklar arasinda ¢ok
yaygindir. Alanda yaptigimiz arastirmalarda gérdiik ki, Asik baglamayi calmaya
basladiktan sonra arka arkaya en az U tane deyis, nefes okur, okudugu eserler
tercihen yedi ululardan veya yukarda bahsi gecen alevi toplumunda sayginligi olan,
eserleri kabul gormis diger asiklarin eserlerinden olusmaktadir. Baglama esliginde
okunan bu eserler bazen ozanlardan tek birine ait olabilecegi gibi, ayri ayr ozanlara
da ait olabilir. Hak, Muhammet, Ali icin sdylenen en az li¢ deyis bir Deste'yi olusturur.
Bu deyislerin pesinden, on iki imamlar icin sdylenen bir duvaz ile de deste baglanmis
olur. Bu (¢ eser, bazen daha fazla da olabilir, ancak her zaman en sonuna bir Duvaz
imam eklenerek deste baglanmis olur.

Deste okunurken butin canlar iki diz Gstiinde oturur. Duvaz okunup deste
baglanirken ise bacilar ayaga kalkip dar durumuna gecerler. Asiklar sazi bir birlerine
takdim ederken veya Dede, Asiktan nefes destelemesini istediginde, asiga; “bir deste
de sen bagla” diyerek himmet eder. Asik sazi eline aldiginda o da digeri gibi “Hak,
Muhammet, Ali” diyerek U¢ kere 6per alnina koyar ve eserleri calip sdylemeye baslar
(Anadolu’'nun bircok yoresinde baglamaya niyaz etmek yavas yavas kaybolsa da,
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tahtaci adiyla anilan aleviler de hala canh bir sekilde yasamaktadir). Bazen birden
fazla asigin bulundugu ayin-i cem ve muhabbetlerde baglamanin elden ele gezdigi
de olur, ama her asik en az li¢c deyisten sonra digerine sira verir ve sonunda asiklardan
herhangi birisi duvaz ile desteyi baglar. Ozellikle Amasya, Tokat, Corum, Cankiri,
Samsun ve yakin yorelerinde, belli bir yasin Gizerindeki hangi dede veya asiga sorsaniz
bu gelenegi size anlatir. Gelenegin adi her ne kadar son zamanlarda genc nesil asiklar
arasinda unutulmaya yiiz tutmus olsa da “Asigin demesi Gctiir”, “Ya g, ya hic”,
“Ucleme”, “Uclemeden birakilmaz” seklindeki en az ic olmasini ifade eden deyimlerle
gelenek, halen Alevi cemlerinde yasamaktadir.

Bektasi tekkelerinde yapilan cemlerde nefesler bir saz esliginde sdyleniyor ise,
su enstrimanlar kullanilir. Ney, Tambur, Rebap, Ut, Kanun, Kudiim veya Mazdar
(Mazhar), Bektasi koylerindeki Cemlerde ise, “Saz, Baglama, Co6gir, Bozuk, Cura,
Tambura” ile eslik edilebilir (Koca-Onaran 1987: 5). Bektasi tekkeleri disinda yapilan
Ayin-i cemlerdeki gelenek icinde, baglama disinda baska bir calgi ile sanatini
strdiren asik yoktur. Buradaki geleneginin enstriimani, baglama ve tirevleri olan
telli sazlardir. Ancak; Tokat, Corum, Mersin ve yakin yorelerinde ayin-i cemlerde bazen
baglama ile birlikte kemanin da kullanildigi, kemanin diz Ustiinine yaslayarak
¢alindig da bilinmektedir. Eski yazida “Keman” ile “Guman” ayni imlada yazildigi igin
ne Keman ne de Kemancenin calinmasina Il. Mahmut dénemine kadar izin
verilmemistir. Bilindigi gibi gliman stiphe anlamindadir. Bir bati sazi olan Kerman’i, Il
Mahmut déneminde Mevleviler Tiirk mizigine sokmuslardir (Koca-Onaran 1987: 5).
Dolayisiyla ayin-i cemlerde de Kemanin kullanilmasi, biyiik ihtimalle bu dénemden
sonra olmalidir.

Aslinda ayin-i cem’ deki muhabbetlerin en temel unsurlarindan biri olan bu
gelenek o kadar onemlidir ki, muhabbet sofralarinda bu eserlerin icrasi olmazsa
olmazdir. Muhabbet sofralarinin kendi icinde yiiksek bir disiplini vardir. Asik sazi eline
aldiginda yukarida Bedri Noyan'in bizlere aktardigi ve yaptigimiz alan ¢alismalarinda
da gordugiimiiz sekilde dinlerler. Muhabbet ortamina gelen yeni canlar muhabbet
sofrasina oturamaz, ayakta so6ziin ve nefeslerin bitimini beklerler. Muhabbet
sofralarinin bir 6zelligi de; Cem'i yiiriiten dedenin ve asiklarin, simgesel bir dille
yazilan deyis ve nefeslerdeki batini anlamlari, oradaki canlara izah ederek giindelik
yasama dair nasihatler vermesidir. Bu sebeple Alevi Bektasi erkaninin anlasiimasinda,
bilgi ve inan¢ boyutunun kavranmasinda badlama, deyisler, nefeslerin ve
muhabbetin ayri bir 5nemi vardir.

Namik Kemal Doganay “Marifetin kapisi muhabbet” bashkli makalesinde bu
konuyla ilgili sunlari yazmistir: Zakir, “usta mal” denilen Yedi Ulu Ozanlar ve yol ehli
diger asiklarin nefeslerinden Ui¢ veya azami bes tanesini saz esliginde havalandirir.
Muhabbetin sonlarina dogru kendi mahlasli deyislerini de Dedenin istegiyle
(Himmetiyle) seslendirebilir. (Muhabbet ortaminda alcak gonilli, turab olma,
benlikten uzak olma gibi nedenlerle Zakir kendi deyis ve nefeslerini sdylemekten
imtina eder). Muhabbet, basta Alevi-Bektasi inancinin olusmasi ve aktariimasi
islevinin yani sira, yeni nefes ve deyislerin dogmasina imkan saglamasi, yola bagliligin
olusmasi islevine de sahiptir. Clinkii muhabbetlerde bulunanlar, inanci, erkani
ogrenmek ve coskunluk yasamak isteyenlerle doludur. Bu durum yeni deyis ve
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nefeslerin dogusuna imkan saglarken, daha 6nce Hak asiklarinca sdylenmis nefes ve
deyislerin batini anlamlarinin anlagiimasina neden olur (Doganay, 2015).

Alevi deyisleri, duvazlar, mersiyeler, tevhitler, semahlar ve mihraglama gibi
ozellikli tasavvuf eserleri, baglama diizeninde ¢alinmaktadir. Asagidan yukari Re, Sol,
La seslerine cekilen ve La karar ¢alinan diizenin adi Baglama dtizenidir. Her ne kadar
bazi yorelerde kimi asiklar bu icralari karadiizen’ de (bozukdiizen, La Re Sol) yapsalar
da, bu tirden icralar icin Anadolu genelinde asiklar arasinda yaygin olan akort,
Baglama diizenidir.

Genel tarifi ile Saz' da (Baglama) cesitli akort diizenleri vardir. Bu diizenler
adlarini, o diizende ¢alinan ezgilerden ve mizik yapilarindan alirlar. C)rnegin; Misket
tirkistinden adini alan “Misket diizeni”, Fidayda oyun havasindan adini alan “Fidayda
dizeni”, Abdallarin ana melodik unsurlar olan Bozlaklarin icrasi i¢in “Bozlak” veya
“Abdal diizeni”, Mistezat havalarin icrasi icin “MUstezat diizeni” gibi bunlara bezeyen
bircok dizen mevcuttur. Kanimizca baglama dizeninin ortaya cikisi da bdyledir.
Yukarida bahsettigimiz “Deste Baglama” gelenedi ile asiklar arasinda bu diizen
(Akort) sistemi agirlikli kabul gérms, adina da zamanla “Baglama Diizeni” denilmistir.
Burada su soru akla gelebilir: O zaman Fidayda veya Misket gibi akortlar saza adini
verememis de neden, baglama diizeni adini vermistir? Fidayda veya Misket birer
tlrkad isimleridir, Bozlak ise sadece orta Anadolu yoresine ve bu yorede yasayan Abdal
Tlrkmenlerine has bir akort ve icra seklidir. Baglama dizeni ise Balkanlardan
Azerbaycan'a kadar yayilmis olan Alevi- Bektasiler arasinda Deste Baglama gelenegi
icin kullanilan bir akort sisteminin adidir, yani herhangi bir tirkiiniin adi degil, bir
gelenegin adi olmustur. Bu nedenle deste baglarken ¢alinan diizenin adi “Baglama
Dizeni”, desteyi baglamaya yarayan arag olarak ta, “Baglama” adi zaman icerisinde
kendiliginden olusmus kullanicilar ve halk arasinda kabul gérmistiir. Bu diizen baz
icracilar arasinda asik-asiklama duzeni olarak bilinmekle birlikte, Veysel (Asik Veysel)
diizeni diye de adlandiriimistir.

Burada tekrar Ataman’in soylediklerine dikkat cekmek gerekir: “Anadolu’nun
en eski asiklarinin kopuzlu ozanlar oldugu séylenir. Sonralari C6gir, Meydan sazi,
Divan sazi, Kara diizen gibi adlar alan ve Asik Veysel gibi baglamay (Baglama
diizenini) tercih eden calgilar tasimislardir. Asiklikta Baglama diizenli sazin
kullanilmasinda, daha dogrusu yaygin hale getiriimesinde Asik Veysel'in biiyiik etkisi
olmustur. Bugiin asik gecinenlerin kullandiklar sazlar, genellikle Kara diizen ve Divan
sazidir ve yine Sivas bolgesi asiklan Baglama calmaktadirlar” (Ataman, 1993). Bu
durumun nedeni, o dénemlerde baglama diizeninin daha cok Alevi-Bektasi icracilar
tarafindan biliniyor ve Sivas bélgesinde bu niifusun fazlaca yasiyor olmasidir. Asik
Veysel'in caldigi diizen, alevi asiklar arasinda zaten bilinmekteydi. Alevi toplumu
disinda baglama calan bir¢ok insan, Asik Veysel sayesinde bu diizenden haberdar
olmus ve o nedenle Veysel dlizeni adiyla da anilir olmustur.

Farabi ve Maragali Abdulkadir'in yazilarina bakildiginda, deste baglama
gelenedi olusmadan 6nce de bu akortun (Baglama diizeni), icracilar arasinda
kullanildigi anlasilmaktadir. Farabi, Gist-alt teller arasinin dortli sekilde akortlandig
bu diizeni, "ud dizeni" olarak adlandiriimakta, Maragal ise 14 yy. da Tiirk tanburu
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diye adlandirilan sazi soyle tarif etmektedir. "Ttirk tanburu, kdsesi ve yiizeyi sirvaniyan
tanburunun ylizey ve kasesinden daha kiiclik olan bir sazdir. Koluysa sirvaniyan
tanburunun kolundan daha uzundur. Yiizeyi diizdiir. Bunun bilinen akort sekli, en alttaki
telin 3 (iniin (dértlii arahk) bir Usttekine esitlenmesi ile hesaplanir. Bazilari buna iki tel,
bazilan (¢ tel baglarlar. Bu, kullanicilarin istegine baghdir." Buradaki istege bagh iki
veya U¢ telin baglanmasi son derce 6nemli bir husustur. Zira iki tel takildiginda
glinimuzde de kullanilan “Dutar” (iki telli) sazinin akort tarifini yaptigi gérilmektedir.
Bilindigi gibi ikitelli'de orta tel yoktur. Sadece alt ve Ust tel vardir. Glinimuzde de ayni
sekilde kullanilmaktadir. Maragal'nin  bahsettigi, istege bagh Uglnci tel
baglandiginda ise dogal olarak ortadaki bosluga baglanacaktir. Baglama diizeni, daha
sonradan ortaya u¢linci bir telin eklenerek alt telin beslisine akortlanmak suretiyle de
elde edilmistir. Zaten besli, dortli ve ikili araliklar antik dénemlerden beri telli
calgilarda yaygin olarak kullanilan temel akort sistemleridir. Demek ki benzer bir¢ok
diizen o yillarda bilinmekte ve farkl isimlerle icra edilmekteydi. Ancak, Farabi'de ve
Maragali'da “baglama dizeni” veya “baglama” adi ge¢memektedir. Bu akort
sisteminin baglama diizeni olarak adlandirilmasi ile bu diizenin yiizyillar ncesinden
bilgi ve acgiklamalarinin var olmasi ve degisik topluluklarca ¢alinarak siirdiiriimis
olmasi ayr ayr degerlendirilmesi gereken durumlardir. Bu calismadaki amag¢ da
konunun isimlendirilmesi ile ilgilidir.

irfan Kurt'un su tespiti de oldukca 6nem tasimaktadir: “Konya'ya bir seyahatim
sirasinda baglama calanlarla tanismak istedigimde orta yas lzerinde olan birkag
sazcinin “Biz Baglama calmayiz, biz saz calariz, Baglamayi Bektasiler calar” dediklerine
sahit oldum” (Kurt, 2003). Burada goruldigi gibi Baglama ve Saz kelimelerinin
arasinda goriinen bir ayrim yapilirken, icralari konusunda da gériinmeyen bir ayrim
yapilmaktadir. Clinkii Konya'da tagimalar® disinda yerli Alevi-Bektasi miizigi yoktur.
Aslinda Konya'daki sazcilarin gelisiglizel kullandiklari bu séylem, Sazin, “Baglama”
halini aldiktan sonraki islevinin 6zetidir. Buradaki tezimizi dogrular nitelikte olup,
Alevi- Bektasilerin baglama caldigini ifade etmeleri, kopuzdan evrilen saza, baglama
adinin nereden ve nasil geldigi konusunda da 6nemli bir belgedir.

Cocuklugumda, baglama calmasini yeni 6grendigim zamanlarda rahmetli
annemin, “Hadi yavrum Kul Himmet'ten bir deste bagla” dedigini hatirliyorum. Yine
ayni zamanlarda katildigim ayin-i cemlerde bazen Dede'nin bana baglamayi uzatip,
“Al bakalim su baglamay kiicik asik, bir deste de sen bagla” dedigi, desteyi ne ile
baglayacagim diye sordugumda ise “Deste, baglama ile baglanir” cevabi hala
kulaklarimdadir.

“Baglama” adi 6zellikli bir isimlendirmedir. Ayni ailedeki diger sazlar islevlerine
gore adlandinlmistir. Ornegin; Divan baglamasi denilmez, Divan sazi denir. Meydan
baglama denmez, meydan sazi denir. Ailedeki diger sazlar ise Cogur, Cura, Tambura
vb. isimlerle anilmaktadir. “Baglama” ismi, TRT Radyo korolarinin kurulmasi ile

6 Halk Musikisi triinleri dogdugu yorelerin karakteristik 6zelliklerini koruyarak, baska yorelerde derlenmis
ise, tagima (turkd) olarak adlandinlir. Cesitli nedenlerle memleketlerini terk edip baska memleketlere
yerlesmek, askerlik, gurbet, hastane, hapishane gibi yerlerde uzun siren arkadaslklar vb. nedenlerle de
bu tasimalar gerceklesebilir.
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kurumsal bir bicimde yayginlasmaya baslamis, son yillarda gerek medyadaki
ifadelerle, gerekse Universitelerin ilgili bolimlerinin disiplini ile “Baglama Ailesi”
kavrami 6n plana ¢ikmistir, bununla birlikte “Divan Baglama, Cura Baglama, Tambura
Baglama” gibi isimlendirmeler yavas yavas literatiire girmistir. Glinlimizde kabul
gOrmus yaygin isim ise “Baglama ailesi ve Baglamadir”.

Baglama Adi Hakkindaki Goriigler ve Sonug

Butlin arastirmacilarin baglama isminin olusmasi ile ilgili gorisleri nerdeyse
ayni olup, agirhkl gorus, sazin sapina perde baglamak, teknesine kapak veya kulagina
tel baglamak gibi eylemlerden dolayi adinin baglama olabilecegi seklindedir. Ancak
bu tez dogru olsaydi Perde, Tel veya kapak baglanan tim sazlarin isimleri de ayni
olmaliydi.

Bu konuda arastirmacilarin kaynak gosterdigi M. R. Gazimihal'in yazdiklarini
aynen buraya aktarma geregi duyuyoruz.

Bizde baglama (Osmanh Misirinda tanbur baglama), vadesi kesinlikle
kestirilemeyen bir donemecten sonra, orta boy sapli, mizrap sazinin sifati olmustu.
Evliya ¢elebide bu ad heniiz yoktur (Belki de sehirlerde yok, kdy ve asiretlerde vardi
da, Evliya haberdar olmadi) Su halde XVII. yiizyil sonlarinda eski bir adin, halk dilinde
yerini baglama tuttuguna inanmamiz gerekiyor. Terk edilmis ad Kopuz'un kendisi
olmak gerekmektedir.

Baglama nispeti, sazin kendisinden 6nce perdelere mi, yoksa gerili deriye,
sonunda tercih edilen tahta gogis kapagina mi verilmisti istifhami (Sorusu) keza
simdilik ¢ézilememistir; ¢linkli Anadolu'nun XIV. ylzyil metinlerine dogru indikce
baglamak fiili kapamak anlamiyla kapiyr kapamakta kullanilmis goériiniip buna goére
bilhassa kastedilmis olabilirdi (Kaplamaktan kaplama deyisimiz gibi). Onsekizinci
yuzyilda artik sazin kendisine Baglama denildigi biliniyor. Yok, eger Farsca “perde”
nin Tirkce olarak “baglama” kidemle mevzubahisse, o takdirde zamanin bitin
perdeli Turk emsal sazlarinin Tirkce adi sartiyla kopuzgiller anlaminda kelime olmus
demektir. ilave edelim ki tel takmaya Anadolu’da baglama denir. Kopuz'dan Dombra’
ya yahut Cigor den Coglr'e veya Kopuz'dan Baglama'ya istihale (Bire bir
karsilastirma) edildigi zaman bu ifadelerin her biri ayni kapiya ¢ikiyor (Gazimihal 1975:
106).

Gazimihal'de konuya ayni kusku ile yaklasmis, “Baglama” isminin, sazin
kendisinden 6nce perde baglamaktan mi, yoksa sazin gogis kapagini baglamaktan
mi geldigi konusu, ¢6ziimlenmis bir soru degildir” demektedir. Ancak Gazimihal de
konuya icerik degil sekil agisindan yaklagmistir.

Gazimihal; Anadolu’ da Kopuz'un tarih sahnesinden cekilmesi ile ilgili,
okuryazar olmayan bir kesimin cahilce karalama ve kotiilemeleri sonucu saz ¢calmanin
glinah oldugu ve cennete gidemeyecekleri gibi sdylemlerinin etkisiyle halkin calgi ve
miizikten uzaklastigini, bunun sonucu olarak da kopuzun islevini kaybettigini ifade
etmektedir. Gazimihal'in, yukarida tespit ettigi “Su halde XVII. yiizyll sonlarinda eski
bir adin, halk dilinde yerini baglama tuttuguna inanmamiz gerekiyor. Terk edilmis ad
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Kopuz'un kendisi olmak gerekmektedir”, ve yine Uzerinde durdugu, “cahillerin
karalamasi ve saz ¢almanin giinah oldugu” konusu dogru olmakla birlikte, kopuzun
tarih sahnesinden silinmesinde etkisi olmadigi gérisiindeyiz. Oyle olsaydi bu
durumda kopuzla birlikte diger bircok sazin da kaybolmasi gerekmez miydi? Baglama
tam tersine, Anadolu Alevi-Bektasilerince “Telli Kur'an” sifatiyla kutsal addedilmistir.
Yukarida s6z ettigimiz nedenlerden dolayi, yuzyillarin s6zlii ve inangsal kiltir
birikimini icerisinde tasiyan saz, her donemde sayginhdini korumus, bununla birlikte
Asya'da sekli ve adi degismeyen kopuz Anadolu’da zaman icerisinde form
degistirerek karsimiza “Baglama” adiyla cikmistir. Yine, yukaridaki tespitinde
Gazimihal, “Kaplamaktan kaplama” deyisimiz, seklinde bir 6rnek kullanmistir,
Baglama adinin olusmasinda baglamak fiili ile ilgili, perde veya tel baglamak gibi
gercek bir eylem s6z konusu degil, ayin-i cemlerde deste baglamaktan dolay mecazi
bir anlam s6z konusudur. Yani deste baglamaktan dolayi desteyi baglayan arag olarak
“Baglama” dir.

Bektasilik, alevi inancinin kent soylu yiziidir. Turgut Koca'nin anlatimiyla,
Bektasi tekkelerinde kullanilan mugzik aletleri ile kdylerdeki ayin-i cemlerde kullanilan
muzik aletlerinin farkini yukarida bahsetmistik. Dolayisiyla, “Deste baglama” ve
baglama calma gelenedi daha ziyade koylerdeki ayin-i cemlerde yaygindir.
Gazimihal'in Evliya Celebi ile ilgili “Belki de sehirlerde yok, kdy ve asiretlerde vardi. O
yluzden Evliya haberdar olmadl.” dediginden s6z etmistik. Evliya Celebi
seyahatnamesinde ¢ok sayida Bektasi tekkesinden séz ederken, kdylerde yapilan
ayin-i cemlerden hi¢ s6z etmemektedir. Alevilikte ser verip sir vermemek diye bir
kavram vardir, bundan dolayi Evliya Celebi ayin-i cemleri gérememis veya bu ylizden
herhangi bir bilgiye sahip olamamis olabilir. Biiylik ihtimalle Evliya Celebi ayin-i
cemlere girebilmis ve gormis olsaydi, belki de alevi asiklarindaki deste baglama
geleneginden s6z edebilirdi.

Koprali ise "17. asirdan sonra edebiyatimizda kopuza ve kopuzculara pek
tesadif edemiyoruz. Lehcetl'l Ligat muellifi Es'ad Efendi de bu ifadeyi
kuvvetlendirerek, kopuz'u ud ve berbat miiteradifi olarak kaydediyor. Bu kayitlardan
Kopuz'un XVIII. Asir esnasinda da Garp Tirkleri arasinda hala tanindigini ve ma'mafih
artik eski sohretini muhafaza edemeyecegini anlamaktayiz" (Parlak: erisim 2015),
diyerek Kopuzun yerine baskaca (Kopuz'dan tlreyen) sazlarin ikame ettigini
vurgulamistir.

Sonug

Yunus Emre, Beypazarli Dertli gibi bircok ozan ve asigin siirlerinden, yasadiklari
doénemlerde zaman zaman saz ve saz calanlar Uzerinde yiiksek bir baskinin oldugu
anlasiimaktadir. Ancak, Aleviler icin ibadetlerinin ana unsurlarindan ve kutsal
sayilabilecek bir degerde olan “Baglama”, veya XVII asirdan dnceki adiyla “Kopuz”, o
donemlerde toplumsal baski ve karalamalarla karsi karsiya kalsa da, aleviler arasinda
bir ibadet araci olmasindan dolayr her zaman kutsal ve ¢ok énemli bir yere sahip
olmustur.
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Ayin-i cem’ de deste baglamaktan dolayi desteyi baglayan arag olarak, isminin,
baskilardan cekinerek sifreli bir sekilde baglama olarak degistirilmis olmasi fikri akla
gelse de, bu durum oldukga zayif bir olasiliktir. Ancak; gerek baskilar sonucu gerekse
kendiliginden, her ne sekilde olursa olsun, yizyillardir calinagelen saz olan kopuz, XV
ylzyildan itibaren yavas yavas sekillenen Alevi-Bektasi edebiyati ile Orta Asya'dan
getirdigimiz ozelliklerinden biri olan, sazin kutsiyeti ve sazla ibadet sekliyle ayin-i
cemlerde kendine yer bulmustur. Buradan, baglamanin ve baglama dizeninin
aleviler tarafindan icat edildigi gibi bir sonu¢ c¢ikarlmamalidir. Cok daha eski
doénemlerden beri var olan bir sazin ve bilinen bir akort sisteminin alevi inanci
icerisindeki bir gelenekle, nasil isim aldigi anlatiimistir.

”

Alevi-Bektasi edebiyati ve miziginin sekillenmesiyle olusan “Deste Baglama
gelenegi, ayin-i cemlerin ve muhabbetlerin en énemli ana unsurlardan biri haline
gelmis, bu gelenek XVII ylizyildan sonra hem sazin kendisine, hem de sazin ¢alindigi
diizene (akort) adini vermistir. Deste baglarken ¢alinan diizene, zaman icerisinde her
kesimden kabul géren Baglama Diizeni, sazin adina da, mecaz-1 mirsel ile desteyi
baglayan ara¢ anlaminda Baglama denilmistir.
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Roportajlar;
“Asik Ali sdyleyen” ile 23-10-2014 tarihinde yapilan gériisme.

“Dede, Kamber Buyruk “ ile 02.09.2014 tarihinde Didim’de yapilan gorlisme. Goriismenin ses kaydi ve
degsifre edilmis metinleri Necdet Kurt arsivindedir.



