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Diyalog ve sinema
Kemal CIPE
Ozet

Insanlik tarihi kadar eski olan diyalog, sinema i¢inde biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Sesli
sinemaya gecildikten sonra diyalogun sinema iginde kullanilis1 6nemli olmustur. Edebiyat ve tiyatro
ile i¢ ige olan bir sanat dali da olsa, sinemada diyalogun yeri diger sanat dallarina gore farklidir.
Gorsel anlatim agisindan sonsuz bir anlatima sahip olan sinema diger sanat dallarindan bu yoniiyle
ayrilmaktadir. Sessiz sinemada abartili oyunculuk sesli sinema ile yerini diyaloglara birakmustir.
Sinemanin seyirciye etkisi diyalogun etkisi ile daha ¢ok arttirmistir. Bu etkilerden daha verimli
faydalanmak i¢in baz1 kurallara uymak gerekir. Bu kurallara 6rnek olarak diyalogun islevsel olmasi,
biitiine uyum gostermesi, karaktere uygun olmasi ve goriintiide karsilig1 olmamasi diyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Diyalog, Konusma Orgiisii, Sessiz Sinema.

Dialog and movie

Abstract

Dialog is as old as like human history. It has got big importance in cinema. Dialog has got
more importance when cinema started to use sound. Dialog is different use in cinema unlike the
literature and theater. Some solution in silent movie and some technological development are
increase effect of dialog. We should comply with certain rules for more effective in dialogs.

Keywords: Dialog in movie, speech plot, silent movie.
Giris

Diyalog; Yunanca dia ve logos kelimelerinin birlesiminden olusur. Dia vasitasiyla ve
yoluyla demektir. Logos ise; "kelime veya anlam, soz, ifade, bir seyi gostermek, ortaya ¢ikarmak,
hep birlikte bir araya gelmek" anlamindadir (Farrel ve Geist, 2005). Bir konu etrafinda iki farkli
gorilise sahip, iki veya daha fazla kisinin konusmasidir. Dolayisiyla diyalog, farkli iki goriisiin
tartisilmasini ifade eder ki bu haliyle monologdan yani fikir birliginden ayrilmaktadir.

Edebiyat, tiyatro ve sinemanin yanm sira felsefede diyalogun etkin bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Diyalog, felsefede anlatilmak istenen konunun agiklanmasinda yardimei bir unsur
olarak kullanilir. Eflatun (Platon) (M.0.427-M.0.347) ele aldig1 bir konu hakkindaki dogru goriisii
bir kisinin agzindan, yanlis goriisii baska bir kisinin agzindan sdyletir, bu iki kisiyi dogru goriisiin
dogrulugunun ortaya ¢ikmasina kadar uzun uzadiya tartistirirdi. Sonunda dogru goriisii savunan,
yanlis goriisii savunani ikna ederdi. Hegel (1770-1831) ise diyalogu, dogrunun doktrini olarak ifade
etmistir. Hegel; iki zit fikrin diyalogunun sonucunda ortaya ¢ikan sentezin son nokta olmadigini, bu
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carpisma sonucundaki sentezin yeni bir tez oldugunu savunurdu. Tabii bu tezin bir de anti-tezi
vardi. Bunlar ¢arpistirilarak yeni bir senteze ulasilir, bu tez-antitez-sentez islemi, siirekli
yenilenerek devam ederdi. Bu ¢arpisma en sonunda dogru olan ortaya c¢ikana kadar devam ederdi
(URL 2)

Diyalog, sinemanin gorsel anlatim dilinde agiklayict bir unsuru teskil eder ki; karakterin
viicut dili, ifade, imge ve simgelerle anlatilamayan boliimlerini agiklamak icin destek amagh
kullanildig1 gibi, anlatimda zaman kazanmak, gorsele dokiilemeyen boliimleri dille anlatmak ve
seyircinin her yastan kesimi tarafindan filmin ve karakterlerin dolayisiyla filmin anlasilabilirligini
saglamak amacl destekleyici bir unsurdur.

Sessiz Sinemada Diyalog

Sessiz sinema doneminde diyalog olmamasmin yarattigi eksiklik mimikler ve abartili
oyunculuk ile giderilmeye calisilmistir. Bununla beraber diyalogun yerine plan dncesi yazilar ve
aciklamalar kullanilmistir. Bunlar ayn1 zamanda oyunculuga yardimer olmustur. Sessiz filmlerdeki
abartili oyunculuk, bazen aktorlerin tiyatro deneyimlerini sinemaya aktarmasindan kaynaklaniyordu
ve tiyatrodan farkli olarak sinemanin oOzelliklerini anlayan yonetmenler oyuncularini bundan
vazgecirmeye calistyorlardi. Sunset Boulevard filmindeki Norma Desmond, sessiz filmlerinden
birini izlerken bunu sdyle ifade etmistir: "Bizim sese ihtiyacimiz yoktu, ¢linkii bizim yiiziimiiz
vard1" (URL1)

Sessiz sinema doneminde diyaloglarin yerine, seyircilere filmle beraber canli miizik eslik
ediyordu. Bu donemde ABD’de miizisyenlerin en biiyiikk gelir kaynagi sinemalarda yaptiklari
miiziklerdi. “Sessiz donemin ilk yillarinda bu sessiz filmler i¢in ¢alinan partisyonlarin ¢ogu
dogaclamaydi. Ancak, uzun metrajh filmler basmakaliplagsmaya baglayinca miizik, piyanist, orgcu,
orkestra sefi ya da bizzat film stiidyosu tarafindan filme 6zel yapilmig miiziklerden (Photoplay
music) derlenmeye basladi. D.W. Griffith'in sinemaya biiyiik yenilik getiren epik filmi Bir Milletin
Dogusu (ABD, 1915) i¢in Joseph Carl Breil tarafindan bestelenen, biiylik Olglide 0zgiin film
miiziginden baslayarak gosterimin yapilacagi sinema salonlarina, 6zgiin ve film i¢in 6zel olarak
bestelenmis partisyonlarla gitmek sessiz filmler i¢in yaygin bir uygulama haline geldi” (Eyman,
1997).

“Bagka {ilkelerdeki film endiistrileri sessiz filmlere ses eklemenin bagka yollarin
buldular. Brezilya Sinemasi’nin erken doneminde bu amagla fitas cantatas -sinema perdesinin
arkasindaki sarkicilarin (goriintiideki dudak hareketleriyle senkronize sekilde) seslendirdigi filme
cekilmis operetler kullaniliyordu. Sesli sinemanin gelisine kadar bu akim Brezilya’da biiytik ilgi
gormiis diyalogun yerine seyirciyle iletisime girmistir” (Parkinson, 1995).

“Japon Sinemasi’nda ise, filmler sadece canli miizige sahip olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda
bir benshiyi (canli olarak filme yorumlar getiren ve karakterleri seslendiren bir anlatici) biinyesinde
barindirtyordu. Cogu Amerika’dan gelen yabanci filmlerin tercimesini de yapan Benshi, Japon film
formunun temel unsuru haline gelmisti”’(Standish, 2005). Japon halk tiyatrosu tiirii olan “Kabuki”
tiyatrosundan gelen bu gelenek o kadar ¢ok sevilmistir ki diinya sinemasinda sesli sinemaya gecen
en son iilkelerin arasinda Japonya olmasina bile neden olmustur. Benshi, sinema perdesinin yaninda
oturur ayn1 geleneksel Japon tiyatrosunda oldugu gibi filmi seyirciye anlatirdi. Benshilere verilen
deger o kadar fazlaydi ki ¢ogu benshi oyunculardan fazla para kazanirdi. Sesli sinemaya gecisle
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beraber issiz kalan benshilerin bazilari i¢ine diistiikleri bunalim sonucu intihar etmistir. Bunun en
biiylik 6rneklerinden biri de Kurusowa’nin abisi Heigo’dur. Hatta Kurusowa’nin sinemaya girme
sebeplerinden biri de bu olaydir (Kurosawa, 1994).

Sinemada Diyalog

Sinemada diyalog, karakterin i¢ diinyasim1 yansitan ve diger karakterlerle iliskisini -sozlii
olarak- saglayan bir anlatim bi¢imidir. Karakterin dis goriiniisii, viicut dili, davranmis ve ifadeleri
filmin anlatimina gorsel olarak katki sagliyorsa, diyalog da bu anlatimin diislinsel-igsel yapisi ve
belkemigidir. “Aksiyonu ilerletirken, oyun kisilerinin ve olaylarin serimini yapan, ¢atismalar1 ve
diigiimleri saglayan bir etkendir. Basarisiz bir konusma orgiisii oyunu aksatir; rol kisilerinin
niteliklerine uymayan konusmalarin da iyi ve yerinde bir konusma 6rgiisiinii ortaya ¢ikartmayacagi
kesindir” (Nutku,2001). Diyaloglar, dykiide oyuncularin iletisimi disinda seyirciye belirli bilgilerin
aktarilmasinda da kullanilir. Karakterlerin tanitilmasi sirasinda isim, is, sorunlar, takintilar gibi
kisisel ozellikler diyaloglara serpistirilerek seyirciye iletilir. Ayrica olaylarin kronolojisine iligkin
bilgiler ve goriintiide yer almayan olaylar s6z konusu oldugunda yine diyaloglara basvurulur.

“Konusma orgiisiiniin ¢esitli gorevleri vardir. Bunlarin en basinda olay dizisini gelistirme
gorevi yer alir. Konugma 6rgiisii olay dizisini ¢esitli yollardan gelistirebilir; ama bu yollardan ikisi
ozellikle onemlidir. Bunlardan biri sahne iizerindeki aksiyonu beslemesi, 6teki de sahne disindaki
aksiyondan seyirciyi haberdar etmesidir” (Nutku, 2001).

Senaristin isi bittiginde mutlaka diyalog yazar1 devreye girmelidir. Konusunda uzmanlagmis
yazarlar, senaryonun igerigine, donemine ve sosyal statilye gore, gerekiyorsa uygun jargonu
kullanarak diyaloglar1 yeniden belirlemeli ve yazmalidir. Amag; diyaloglari, dykiiye ve karaktere
uyumlu bir sekle getirip hikaye ici gerceklik olgusuna hizmet etmesini saglamaktir. Uzun ve
tekdiize giden tiratlar yerine, sdylemi karsilikli konugmalara-diyaloglara bélerek, giinliik hayatin
icinde yasandig1 seklini yakalamak tercih edilmelidir.

Oyuncunun performansi diyaloglarin sekillenmesinde belki de en onemli etkendir. So6zlii
ifadenin giiclii ya da zayif olmasi, uyumsuz yahut giiliing kalmas1 bu noktada oyuncu yorumuna
baglidir. Diyalog, iki ve daha fazla kisi arasinda karsilikli konugma anlamina gelmekle birlikte, film
s0z konusu oldugunda her tiirlii konusmay1 ifade etmektedir. Oyuncularin iletisim kurmakta
kullandiklar1 so6zlii anlatim, belirli bilgilerin, duygu ve diislincelerin seyirci ile paylasiimasini
saglayan i¢ ses, olaylarin gelisimini anlatan dis ses, filmde diyaloglar1 olusturur. Oyuncularin
konusmalari, icinde bulunduklari mekanin akustik yapisina gore gerceklik duygusu iginde
verilirken, karaktere ait i¢ ses, sanki beyinde yankilaniyormus gibi ekolu olarak verilir. Sinemanin
sesine ait bu klise anlatim, iki farkl tiirdeki diyalogun seyirci tarafindan karigtirllmamasini ve dogru
algilanmasini saglar. Diger taraftan Oykiiyii 6zetleyen ve gerektiginde devreye giren anlatici, film
boyunca seyircilere gériinmeden sanki perdenin arkasindan konusan bir dis sestir.

Diyalogun Onemi

Filmlerde karakterlerin tamtilmasi igin diyaloglar biiyilk bir 6neme sahiptir. Ozellikle
olaylarin kronolojisine iligkin bilgiler ve goriintiide yer almayan olaylar1 anlatmak i¢in diyaloglar
siklikla kullanilir. Goriintii ile anlatilamayacak duygu ve diisiincelerin agiklanmasinda yine
diyalogdan faydalanilir. Unutmamak gerekir ki gorsel ve isitsel kanallarin ayni anda kullanildig:
iletisim tiirii, siiphesiz tek kanala gore daha gii¢liidiir. Karakterin i¢ diinyasini ortaya koyan ve diger
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karakterlerle iligskisinde etkilesim ve yapilanmay1 sozlii olarak anlatmak icin diyalog gerekli bir
yardimct unsurdur, bu unsuru gerekli yerlerde ve seyirciyi sikmadan kullanmak gerekir. Bu
baglamda sinema filmleri ve diziler ele alindiginda zamanin kisitli oldugu goriiliir. Bu zaman
dilimini verimli kullanmak i¢in diyaloglara hak ettigi onemin verilmesi gerekir. Eksik diyalogun
anlatimi bozmasinin yani sira fazla ve gereksiz diyaloglarin da seyirciyi filme yabancilastirip
uzaklastiracagini unutmamak gerekir.

Diyalog Kaydi ve Kurgusu

Filmlerin sesli ¢ekilmesi zahmetli ve bir o kadar masrafli bir istir. Ozellikle ¢ekilecek film
stiidyo i¢i bir ¢alisma degilse is daha da zorlagir. Buna ragmen tercih edilmesi gereken ¢oziim
filmin sesli ¢ekilmesidir. Ozellikle diyaloglarin temiz ve anlasilabilir alinmasi sesli ¢ekimlerin en
hassas noktalarindan biridir. Isik ve goriintii bir sekilde kontrol altina alinabilir bununla beraber
sesin kontrol altina alinmasi 151k ve goriintli kadar kolay olmaz. Set ici ve set dis1 faktorler kadar
oyuncularin performanslari sesin kontroliinii zorlastirir. Cekim yerine, c¢evre sartlarina ve
oyuncunun performans Ozelligine gore kullanilacak mikrofonlarin secilmesi diyalog kaydinin
istenen sartlarda gerceklesmesindeki en Onemli noktadir. Cevre sartlarindan dolay1 istenen ses
temizligi saglanamayabilir. Bu sebepten diyaloglar anlagilabilir temizlikte kayit altina
alinamayabilir. Bu durumda yapilacak dublaja pilot ses olacak diyalog ¢ekimi yine de yapilmali ve
cevre seslerinin kaydi da ayrica yapilmalidir. Dublaj sonrasi ses montajinda gerekli ayarlamalar ile
maksimum performans ancak bu calismalarin sonucunda elde edilebilir. Cok sesli ortamlarda
mikrofonun alinmasi istenen ses kaynagina yakin bir noktada olmasi onemlidir. Diyaloglarin
cekiminden sonra yapilacak sessizlik ¢ekimi daha sonra kurguda hayati bir 6neme sahiptir. Diyalog
planinin siiresi kadar yapilan bu c¢ekim daha sonra diyaloglarin montajinda fondaki seslerin
devamliligin1 saglayacaktir. Tiim bu detaylar tabii ki iyi bir ses miihendisi ile c¢aligilarak
saglanabilir.

Duruma gore degismesine ragmen genelde derin nefes aralari, dudak sapirtisi ve ses
seviyelerinin ayar1 diyalog kurgusunun temelini olusturur. Bu temizlemeler ve ayarlar cok zaman
almasina ragmen titizlikle yapilmasi gereken onemli bir ¢alismadir. Diyalog devamliligi, kurguda
dikkat edilmesi gereken bir baska Onemli noktadir. Diyalog devamliliginin saglanamadigi
bolimlerde anlam biitiinliigiinde eksiklikler, sapmalar yada istenmeyen baska anlamlara dogru
yonlenmeler ortaya ¢ikabilir.

Diyalogun Islevi ve Ozellikleri

“Konugma orgiisiiyle yalnizca olaylarin serimi degil, oyun kisilerinin de tanitilmasi1 saglanir.
Bunun i¢in de oyun kisilerinin konugmalar1 3 boyutlu, yani inandirict olmalidir. Bu 3 boyut ise
sunlardir: konusmalar, 1- karakterlerin ne olduklarini belirtmeli, 2- onlarin nasil hareket
edeceklerini hissettirmeli ve 3- O kisilerin yasadiklar1 ¢evreyi ve donemi agiklayabilmelidir”
(Nutku,2001).

Eger her bir karakter bir miizik aleti olarak diisiiniilecek olursa o miizik aletinden ¢ikan sesin
de o miizik aletine uygun olmasi zorunludur. Yaratilan karakterin yapisi, dis goriiniisii, giyimi,
ifadesi viicut dili, miizik aletinin pargalar1 ise o miizik aletinden ¢ikan ses de o pargalarin
biitiinliglinde karakterle 6zdeslesmis veya 6zdeslesecek diyaloglardan olugmalidir. Karakterin kisi
ve olaylar karsisinda etki ve etkilesimi dahilinde kuracagi sozlii anlatim karakterle ortiismelidir.
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“Konusma orgiisii iki diizeyde gelistirilebilir: bu diizeylerden ilki ciddi ag¢idan gelistirilen
konusmalar1 kaplar, ikincisi de giilmeceye yonelik olan konugmalari igerir. Bu niteliklerden
yalnizca birinin bulunmasi sakincalidir. Yalnizca ciddi diizeyde kalmak, konusmalari kurutur,
pedantik ve ukalaca gosterir; yalnizca giilmece diizeyinde yonelmek de konugsmalar yiizeyde, sig ve
anlamsiz yapar. Oyun kisilerini konusturmak ne konferans vermek ne de laf cambazligina giderek,
zeka gosterisine girmektir. Tutulacak en iyi yol, bu iki niteligi kaynastirip birlestirmektir. Lajos
Egri, “pedantik olmayin” der konusma orgiisiinden s6z ederken, “yazdiginiz oyunu bir sabun kutusu
saymayin. Her zaman sdyleyeceginiz bir sey, ileteceginiz bir diisiince olsun; bunu dosdogru, ama
giizel bir bigimde sdyleyin.” Galiba konusma oOrgiisii i¢in sdylenecek en Ozetli s6z bu...”
(Nutku,2001). “Diyalogun her satir1 karakterize edilmeli veya karakterin yansitilan resmi ile
karakterin i¢inde olmalidir” (Bolat, 2009).

Daha iyi diyalog yazim icin

Diyalog yazmak senaryo yazarliginda ayr bir is alani olusturmaktadir ki, diyalog yazarligi
konusunda bu konuda egitim almis ve kendini gelistirmis yazarlar yetistirilmeli, yol agilmali ve
calisma imkan1 saglanmalidir. Senaristin yarattig1 karakteri ve olay Orgiislinii tantyor olmasi ve
onun diinyasina ait olmasi, onu seslendiren kisinin de senarist olmas1 gerekliligi anlamina gelmez.
Bu diisiince bir kenara birakilmali ve bu konuda diyalog yazarlig1 sektorsel bir ¢caligma alani haline
getirilmelidir. Profesyonel olarak diyalog yazarlarindan 6zellikle sinema sektoriinde gereken destek
alinmalidir.

Ozellikle Tiirkiye’de Sinema senaryosu egitimi ve tiyatrodan bagimsiz senaryo kitaplarinimn
yazilmasi bu alandaki bilgi eksikligini giderecektir. Sahnelerin ilk 6nce diyalogsuz yazilmasi,
goriintiide karsiligi olan diyaloglarin yazilmamasi daha dogru bir secim olacaktir. Senaryo
yazimindan sonra diyaloglarin diyalog yazarlar1 tarafindan yazilmasi Hollywood 6rnegindeki gibi
bir basariy1 getirecektir. Yazilan diyaloglarin karakterin sosyal statiisii, yasadigi1 cografya, yasadigi
donem, senaryonun igerigi ve karaktere uygun jargon ile yazilmasi filmin biitlinlinii etkileyecek
onemli bir konudur. Yazarin o karaktere biirlinebilmesi i¢in gerekli bilgiye sahip olmasi gerekir.
Bunlara dikkat etmeden yazilacak diyaloglar filmin biitiinselligine yarardan ¢ok zarar verebilir.
Diyaloglardaki bozukluk sorunsuz goziiken goriintilyii de bozar. ilk énce sahnelerin diyalogsuz
yazilmasi goriintiide karsilig1 olan boliimlere gereksiz diyalog yazimini engellemek igin giizel bir
¢oziim olabilir. Ciinkii birgok diyalogun goriintiide karsiligi oldugundan gereksiz kalmasi soz
konusu olabiliyor. Yazilan diyalog senariste biitliniin i¢cinde dogru gelebilir ama bununla beraber
seyirci filmi izlerken yazilan diyaloglarin ¢ogu gereksiz durumda kalabilir. “Seyrettigimiz, western
filmlerinin ustast1 John Ford dstiine bir belgeselde herkes, tanidigi kadariyla, John Ford’u
anlatryordu. Belgeselde, ustayi, bir filminin bir sahnesini ¢ekerken goriiyoruz. Sette her sey hazir.
Ford bir ¢ekim igin prova yaptirtyor. Klasik ¢ercevede, Western kasabasinin serifi, evinin 6niindeki
verandada sandalyede oturuyor. Serif ayak ayak iistiine attig1 iki ayagini korkuluga uzatmis, hafif
geriye kaykildigi i¢in de sandalye iki ayagi iistiinde dengede duruyor. Sonra karist arkadaki kapidan
cikip geliyor, yaninda duruyor ve bir seyler sdyliiyor. Serif biraz umursamaz, “hayir” diyor. Kadin
biraz sinirlenip, doniip gidiyor. Bir tiirlii olmuyor. John Ford ¢ok prova yapan bir yonetmen degil
ama bu planda onu tatmin etmeyen bir seyler var. Bir-iki prova daha aliyor ama nafile. Bir seyler
eksik, ama ne? Ford Usta, yaklasan yemek vaktini mazeret yapip mola veriyor. Anlasilan o ki
yemekte biraz diisiinecek. Yemekten sonra yine prova aliyor. Bir seyler hala eksik.
Cevresindekilere doniip: “Bu durumda bir Amerikali boyle “hayir” demez, bdyle davranmaz. Bir
fikri olan var m1?” diye soruyor.

Birileri bir seyler soyliiyor ama usta onlar1 begenmiyor. Baska bir sahnenin ¢ekimine gecebilir ama
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kafas1 takilmis bir kere; “Ben diislinecegim Siz de diisliniin. Paydos,” diyor. Sabah herkes hazir...
Ama kendisi dahil kimse dogruyu hala bulamamis. Provalar yine ise yapamiyor. Ford, bir kez daha
diistinmek i¢in “mola” veriyor ve setin disindaki araziye dogru yiirliyor. Herkes bekliyor. Usta bir
saat sonra, sOz ile bir “hayir” dedirtmemek icin, diinden beri goriintii ile aradigi cevabi
(Amerikan’ca davranisi) bulmus olarak sete doniiyor. Cekime hazirlaniliyor. John Ford serifi
oynayan erkek oyuncuya (Richard Widmark), “Kadin soziinii bitirince, iki ayak Tistiindeki
sandalyenin pozisyonunu bozmadan ayaklarini degistir” diyor. Cekilen sahneyi goriiyoruz. Evet,
kadin “hayir” cevabin1 almig oluyor!” (Hiiseyin Kuzu, Diyalog Roportaji, 01.12.2010).
Sinematografik olarak kiiclik bir hareketle hem cevabimi vermistir hem de seyirciye hig
onemsemedigini aktarmustir. Iste aslinda diyalog budur bunu bulabilmek énemlidir. Sonugta en
basit haliyle kdyde gecen bir hikdyeyi izlemeye gelen koylii bir seyirciye koyli anlatmamiz
gerekecek. Koyl anlatirken havada kalacak diyaloglarla kdyde yasayan seyirciye hayir boyle degil
bu kadar ¢ig degil diye diisiindiirmemek gerekir. “Zihinde tasarlanmis konusmalar, gercek
konusmalardan farklidir. Diyaloglarin bir boliimiinii sesli olarak okudugumuz zaman, birde
okumaksizin, diyaloglar1 dogal bi¢imde konusmaya ¢alisin. Diyaloglarinizin, ilk taslagindaki yapay
konugmalar1 daha dogal bigcime getirdiginizi goreceksiniz” (Bolat, 2009).

Sonuc¢

Insanlik tarihi kadar eski olan diyalog sinemanin sesli ddSneme ge¢mesinden sonra sinemada
da yerini almistir. Ik donemlerde her ne kadar sinemay tiyatroya benzeteceginden cekinilse de
anlatim diline yaptig1 katki yadsinamaz. Gerektigi yerde anlatimsal yapi diisiiniilerek yazilan
diyaloglar filmin diline biiyiik katki saglayacaktir. Filmin anlatim dilini biiyiik 6l¢iide etkileyen bu
anlatim bi¢cimi mutlaka titizlikle ve ince arastirmalarin sonucunda senaryoya eklenmelidir.
Gerekiyorsa konuya hakim diyalog yazarinin senaryo bitiminden sonra diyaloglar {izerine ¢alismasi
daha verimli olacaktir. Unutulmamasi gereken bir diger konuda goriintiide karsiligi olan bdliimlerin
ayrica diyaloga gerek duymayacagidir. Yani gorsel olarak filmde yer verdigimiz ve seyircinin
kolayca anlayabilecegi boltimleri diyaloglar ile daha fazla yogunlastirmaya gerek yoktur. Diyalog
yazmak entelektiiel bir bilgi birikimi gerektirir. Karaktere, zamana, mekana, filmin gercekligine
uygun diyaloglar yazmak filme deger katacagi gibi aksi durum da filmin anlatimsal yapisina darbe
vuracagi unutulmamalidir. Sinema genel olarak gorsel glice dayali bir sanat dalidir. Bundan dolay1
diyaloglar gerektiginde gorseli destekleyici bir yan unsurdur. Bu detay unutulup diyaloglar ana
unsur haline getirilmemelidir. Senaryo yaziminin yaninda ince bir ayrint1 gibi dursa da diyalog
yazimi yapisi ve bigimi itibari ile ayr1 bir uzmanlik alanidir. Bu bi¢imde diisiiniiliip ona gore hareket
edilirse diyaloglarin yapilan filme bir deger ve anlam biitiinliigii katacagi muhakkaktir.
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ABMYO Dergisi'nde Yaymlanacak Makaleler icin Yazim Kurallar

Dergide yayimlanan makaleler yazi islerinin izni olmaksizin baska hi¢ bir yerde yayimlanamaz
veya bildiri olarak sunulamaz. Kismen veya tamamen yayimlanan makaleler kaynak
gosterilmeden hicbir yerde kullanilamaz. Dergiye gonderilen makalelerin icerikleri ozgiin, daha
once herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.

Makaledeki yazarlar isim sirasi konusunda fikir birligine sahip olmalidir.

Makale Tiirleri
Makaleler iki grupta degerlendirilecektir:

Dergiye gonderilen makaleler asagidaki 6zellikleri tasiyan ¢aligmalar olmalidir:

«  Ogzgiin arastirmalarla ilgili calismalar,

«  Uygulama 6rneklerini bilimsel bir yaklagimla anlatan ¢alismalar,

« Belirli bir konuda, 6nemli gelismeleri degerlendirip eksiklikleri ortaya koyan derleme

caligmalari,

« Tez calismasindan elde edilen sonuglarin bilimsel tutarliligi olan bir bdliimiinden ya da
tiimiinden yararlanilarak hazirlanmis, doktora 6grencisinin ve tez danismaninin ortak yazar olarak
yer aldig1 bilimsel makaleler.

ABMYO Dergisinde yayimlanan makaleler yaymn tarihinden itibaren derginin bir sonraki
sayisina kadar tartigmaya agik olacaktir. Makaleler igin yapilan elestiriler dergide
yayinlanacaktir.

Makaleler en fazla 12 sayfa olmalidir. Makaleler en az Word 6.0/95 formatinda diskette veya
CD'de teslim edilmeli ya da ABMYO Dergisi elektronik posta adresine gonderilmelidir. Orijinal
olarak hazirlanmis makaleler % 20 oraninda kiigiiltillerek basilacaktir, bu nedenle sekil ve
tablolar bu durum goéz 6niinde bulundurularak hazirlanmalidir. ABMYO Dergisi siyah beyaz

basildigindan génderilen makaledeki resim, fotograf, sekil ya da grafikler renkli olmamalidir.

Sayfa Diizeni

Sayfa boyutu A4 kagit boyutunda olmali, sayfa yapisinda sagdan ve soldan 2 cm; iistten 2.5 cm;
alttan da 3 cm bosluk birakilmig olmalidir. Metin, sag ve sola dayali (justify), tek aralik olarak
yazilmali, paragraflar arasinda bir satir bosluk birakilmalidir. Baslik, sekil adi, tablo adi gibi
forrnati belirtilmis yazilar disinda kalan metin Times New Roman yazi karakterinde 12 punto ile
yazilmalidir.



