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HALK MUSIKiSi REPERTUAR iNCELEMELERiININ MAKAM
NAZARIYESi ARASTIRMALARINA YAPABILECEGI KATKILAR

Okan Murat OZTURK"

OZET

Anadolu halk musikisi repertuari, cesitli makam nazariyeleri bakimindan heniz
kapsamli arastirmalara konu edilmis degildir. Oysa makam nazariyesi tarihi alan,
cesitli nazarf modeller tarafindan kullanilan yaklasim ve ydntemler bakimindan
dikkat cekici bir cesitlilik sunar. Bu makalede, Oztiirk (2014b) tarafindan gelistirilen
“Nazari Modeller” yaklasimindan yararlanilarak, halk masikisi repertuarinda gorilen
cesitli “ezgisel hareket tarzlan”, “Batini Sembolizme Bagh Makam Modeli” (BMM) ve
“Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli” (BSM) olarak adlandirlan iki tarihsel
modeldeki tariflerle karsilastirnlmaktadir. Buradaki karsilastirmalar icin secilen “ezgi-
merkezli” tarihsel modellerin her ikisinde de, tipik ezgi tarifleri, hareketin temel
referans noktalarina isaret edilmesi suretiyle yapilmaktadir [6rnegin, baslangig
noktasi (“agaz”), yonelim tarzi (“seyir”), bitis noktasi (“karar”)]. Tim bu referans
noktalarini belirtmede, modellerin, bir yontem olarak, geleneksel perde adlarini
kullandiklari goriilmektedir. Karsilastirmalar sonucunda, halk musikisi drneklerinin
her iki tarihsel modeldeki tariflerle tam bir uyum icinde oldugu tespit edilmistir. Bu
calismayla, halk mGsikisi repertuarinin, tarihsel ve teorik baglamda makam
kavramiyla ilgili olarak yapilacak yeni arastirmalar icin ¢ok verimli bir alan oldugu
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anadolu halk musikisi repertuari, makam nazariyesi, ezgisel

hareket tarzi, nazari modeller.

THE POSSIBLE CONTRIBUTIONS OF THE ANALYSIS OF ANATOLIAN
FOLK MUSIC REPERTORY TO THE STUDIES IN MAKAM THEORY
ABSTRACT

The repertory of Anatolian folk music has not yet been subjected to extensive
studies in terms of various makam theories. The field of the history of makam
theory, however, shows a remarkable diversity in terms of approaches and methods
used by different theoretical models. In this article, by utilizing the approach of
“Theoretical Models” developed by Oztiirk (2014b), the various “modes of melodic
motion” seen in the repertory of Anatolian folk music are compared with the
descriptions in two historical models, namely “Esoteric Symbolism-based Model”
(ESM) and “Compositional Direction-based Model” (CDM). In both of the “melody-
oriented” historical models chosen for comparisons here, the description of the
typical melodies are made by specifying the basic reference points of the motion
[e.g. the beginning point (“a4gaz”), the orientation style (“seyir”), the ending point
(“karar”)]. It is seen that the models use the traditional note names as a method to
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denote all these reference points. As a result of the comparisons, it has been found
that the folk music examples are in full compliance with the descriptions of both
historical models. Based on this study, it has been proven that the repertory of
Anatolian folk music has a lot of potential to be a very productive area for new
researches related to the concept of makam in the historical and theoretical
contexts.

Key Words: Anatolian folk music repertory, makam theory, the mode of melodic

motion, theoretical models.

Giris

Anadolu halk musikisi repertuarinin, makam nazariyesi agisindan bugline
degin yeterince arastirlmis ve incelenmis bir alan oldugunu sdylemek mimkin
degildir. Bununla birlikte, halk masikisi alanini “nazari” acidan ele alma ve aciklama
amactyla muhtelif gorisler ileri stirtildiigli de bir gergektir. Bu kapsamda bugiine dek
ortaya konulmus belli basli yaklasim, anlayis ve egilimlerin asagidaki gibi siralanmasi
mimkiin goériinmektedir:

1) Yekta (1986), Ezgi (1935-53), Arel (1993), Oztuna (1987), Ozkan (1987),
Kutlug (2000) ¢izgisinin Uriinli olan ve 6zlinde geleneksel makam nazariyesini Avrupa
“armonik tonalite”sine 6zgli nazariyeye gore sekillendiren anlayisla yaklasim';

2) Bartok (1976, 2002), Saygun (2008), Yonetken (1961a, 1961b, 1961¢, 1961d),
Arseven (2004), Sipos (2009) gibi arastirmacilarca temel alinan ve Antik Yunan
“tetrakortlan”, “kilise modlan” ve yine Avrupa armonik tonalitesine 6zgi “major-
minor sistemi”ni esas kabul eden, tamamen Avrupa miizik teorisi kaynakli tonal ve
modal yaklagim;

3) Bartok (1976, 2002), Saygun (1936), Gazimihal (1936)?, Arsunar (1937), Sipos
(2009) gibi arastirmacilarin bir tez olarak ileri sirdikleri “pentatonizm” esasli
yaklasim;

4) Tipik ifadesini Hossu (1997)'da bulan ve genelde radyoevi ve konservatuar
cevrelerinde halk mdasikisi icin nazari bir kavram haline getirilmis durumdaki
“ayak/dizi" esasl ve perde adlari (6rnegin Segah) yerine nota adlari (6rnegin Si bemol
iki koma) kullanimini tercih eden yaklasim;

5) Tura (1987, 1988, 1997), Oztiirk (2008, 2010) ve Hatipoglu (2011)'nun
muzikolojik amaclarla yararlandiklari ve Urmiyeli Safiyiddin'in “devir/daire
nazariyesi’ne esas teskil eden “cins”lere dayali yaklasim;

6) Temel bir anlayis olarak énce Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012) tarafindan
ortaya konulan ve sonra Oztiirk (2014b) tarafindan “nazari modeller” ve “merkezler ve
yonelimler” gibi analiz yontemlerine dayali olarak gelistirilen ve makam kavramini
“ezgisel hareket tarzi” olarak ele alan yaklagim.

' Farkh bir “oktav bélintsi” 6nermek disinda, halk musikisine “dizi” temelli makam fikriyle yaklasim
bakimindan Abddlkadir Tore ekoliiniin temsilcisi olan Karadeniz (1984); Ayomak (1933-35), Oransay
(1966, 1971, 1979), ilerici (1981), Toraganh (1983), Sayan (2003, 2011) ve Akdogu (1985, 1991)'nun da bu
anlayis icinde degerlendirilmeleri mumkinddr.

2 Gazimihal, 1928'de eski yaziyla yayinladigi ‘Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz adl eserinde, halk
turkdlerinin ‘Sark ve Garp tonalitelerinin her ikisi ile de tespitine calismak gerektigi'ni vurgulamis, daha
sonra ise pentatonizm fikrine yaklasmistir.



Halk Masikisi Repertuar incelemelerinin Makam Nazariyesi Arastirmalarina Yapabilecegi Katkilar 3

Bu makalede, halk masikisi repertuarinin makamsal 6zellikleri, Oztiirk (2014b)
tarafindan “Batini Sembolizme Bagli Makam Modeli” ve “Bestesel Seyire Dayali
Makam Modeli” olarak adlandirlan iki nazariye temel alinmak suretiyle arastirilmakta,
incelenmekte ve karsilastiriimaktadir. Bu nazariyelerden ilkinin Osmanli diinyasindaki
baslica temsilcileri, Kirsehirli Yusuf (2014; Kamiloglu, 1998; Cevher, 2004a; Dogrusoz,
2007, 2012a), Bedri Dilsad (Ceyhan, 1997), Hizir bin Abdullah (Ozcimi 1989; Celik,
2001), Kadizade Tirevi (2006; Uygun, 1990), Seydi (Arisoy, 1988; Popescu-Judetz,
2004) ve Makami (Tekin, 2003) olmustur. Bu isimlere, batini sembolizme ait aciklama
modellerinden vyararlanan ve 06zellikle Kenzii't-tuhaftan aktardigi terkib tarifleri
nedeniyle Ahmedoglu Sikrullah'in (Bardakgi, 2008, 2011; Kamiloglu, 2007; Sirinova,
2008); “mditeahhirin” olarak niteledigi “yeni kusak” nazariyecilere ait aktardigi
gorusler sebebiyle Ladikli Mehmed Celebi'nin (Kalender, 1981; Tekin, 1999; Peksen,
2002) ve 17. yuzyila ait, yazar bilinmeyen Réhperver (Cevher, 2004b; Agayeva ve Uslu,
2008) adli eserin de ilave edilmesi gerekir. ikinci model ise Kantemir (2001), Nayi
Osman Dede (1992; 2015), Tanburi Kiiciik Artin (Popescu-Judetz, 2002), Esseyyid
Mehmed Emin (2015; Daloglu, 1993; Bardakgi, 2000; Dogrusoz, 2012b), Kemani Hizir
Ada (2015; Daloglu, 1985; Tekin, 2003; Uslu, 2009), Abdiilbaki Nasir Dede (2006; Aksu,
1988), Mehmed Hafid (Uslu, 2004) gibi nazariyecilerce temsil edilir. Her iki nazariyenin
ortak noktasini, “ezgi-merkezli” bir anlayisla olusturulmus olmalari; “ezgisel hareket
tarz1”"ni agiklamaya donik birer model olmalari olusturur. Bu ylzden, kronolojik
acidan Osmanh diinyasinda 20. ylizyil 6ncesinde yazilmis cesitli edvar ve risalelerin
onemli bir ¢cogunlugunun, “ezgisel hareket” ilkesine odaklanan nazari eserler
olduklari acik¢a goriilir. Bu makalede halk muasikisi repertuarini olusturan ezgilerin
aciklanmasinda, ezgisel hareket tarzinin tarifine odakl nazari modellerin islevselligi
Uzerinde durulmaktadir.

Ezgi-merkezli Bir Nazariye Olarak Batini Sembolizme Dayali Makam
Modeli

Batini sembolizme dayali makam modelinde mdsiki, kokleri Pisagorcu,
Platoncu ve Neoplatoncu geleneklerde® bulunan, hermetik ve ezoterik yorumlama
suretiyle “kdinat"taki “nizam” ve “uyum”u en mikemmel sekilde temsil eden temel
bir ilim ve sanat olarak anlasilir (Oztiirk, 2014a, 2014b). Bu temsil, belirtilen
geleneklerin, misiki felsefesi alaninda “alemlerin/kirelerin musikisi/uyumu” olarak
bilinen kadim anlayislarinin bir Grintddr.* Buradaki sembolizmin batini karakteri,
kainat unsurlarinin masiki unsurlariyla temsil edilmesi ve yorumlanmasindan
kaynaklanir. Bu anlayista 12 burcu iceren “zodyak” (“hayvanlar cemberi”) 12 makamla;

3 Bu kokli gelenekler hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Theon of Smyrna (1979), Guthrie (1987), Olguner
(1989, 1990), Morevedge (1992), Shehadi (1995), Gregory (1999), Uludag (1999), Kingsley (2002), Ozbudun
(2003), Ferguson (2008, 2012), Kili¢ (2010).

4 Bu kadim felsefi anlayig ve sembolizm icin bkz. Barker (1984, 2001), Godwin (1991, 1993, 1995), Berghaus
(1992), James (1993), Shiloah (1993), Cetinkaya (1995), Uludag (1999), Can (2002), Creese (2002), Wright
(2010), Wuidar (2010).
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yedi seyyare, yedi avazeyle; dort unsur, dort sibeyle ve zaman boyutu da “terkib”lerle
eslestirilmislerdir.®

Oztiirk (2012¢, 2012d, 20144, 2014b) tarafindan daha énce isaret edildigi gibi
bu modelde, masiki ile astroloji (ilm-i niicim) arasinda ¢ok yakin bir bag mevcuttur.
Aslinda astroloji, simya ve tip, miizi§in ezoterizm Uzerinden yorumlanmasinda antik
donemlerden bu yana, “kiltirler-arasi” bir anlayisla etkili olmus gériintr.® Osmanl
diinyasi kaynaklarinda da temel bazi terim, kavram ve konular, 6zellikle mizik ve
astroloji tarafindan “ortak” bir sekilde kullanilmistir” Musikinin yedi temel
perdesinden/avazindan her biri, ayni zamanda bir “seyyare”yi temsil eder. “Alemlerin
masikisi” anlayisi, misiki perdelerinin, gokteki seyyarelerin kendi eksenleri etrafindaki
donislerinden hasil oldugunu ifade eder. Ayrica, tim bu seyyareler, “diinya”nin
etrafindaki donusleri esnasinda da, “on iki bur¢”a ait evleri/haneleri, yani “burclarin
kendi makamlari”ni ziyaret etmis olurlar.

Batini modelde bu tipik astrolojik gozlem, muUsikide, perdelerin “hareket’e
gelip, “nagme” Uretmeleri olarak yorumlanmistir. Béylece bir perdeden digerine
dogru gelisen hareket, musikide melodiyi ortaya cikarirken, astrolojide de,
seyyarelerin burclart “seyri” olarak anlasilir. Yalin bir ifadeyle batini sembolizm,
musikide ezgilerin “hareket tarz"larina odakl bir makam nazariyesi gelistirmistir. Bu
nazariyede makam bilgisi agisindan temel alinan iki kavram “perde” ve “nagme”dir.
Perde, makam agisindan “sik(n”, yani “hareketsiz kalma” veya “yerinde durma”
halinin ifadesi iken, seyir de, “durulan iki makam arasindaki hareket” olarak
anlasilmistir. Masikide makam, hem perde, hem de nagme demektir. Makam
nazariyesi, bir bilme ve agiklama modeli olarak, perdeler arasinda gelisen tipik baz
melodik hareket tarzlarini “tarif ve tasnif” etmek ihtiyacindan dogmustur. Batini
makam nazariyesine temel olusturan perde kavrami; (i) nitelik, (ii) sistem ve (iii) diizen
ozellikleriyle ele alinirken, nagme de; (i) bir merkez etrafindaki dairesel hareket
(donme hareketi) tarzi ve (ii) iki merkez arasindaki cizgisel hareket (mistakim hareket)
tarziyla anlasihr.

Bu temel cercevede, halk musikisi repertuarina yonelik inceleme, karsilastirma
ve yorumlamalara baglamadan 6nce, makam, perde ve nagme kavramlari tzerinde
durmakta ve temel yaklasim 1si§inda da belirtilen 6zelliklerin agiklanmasinda fayda
vardir.

“Ezgisel Hareket Tarzi” veya “Hava” Olarak Makam

Oztiirk (2014b) makam nazariyesi alanina temel olusturan kaynaklarin temel
bazi ayirt edici yonlerini belirlemede, “Nazari Modeller” adini verdigi 6zgiin bir

> Sembolizm agisindan 6nceleri 24 saat, 30 giin, 56 hafta gibi zamansal unsurlarin, terkiblerin sayisal
bakimdan sinirlandiriimasinda kullanildiklari, fakat sonradan “terkibe nihayet yoktur” anlayisina ulasildigi
gorulir.

° Nasr (1978, 1985), Erzurumlu ibrahim Hakki (1981), Godwin (1993), James (1993), Pacholczyk (1996),
Encausse (1999), Kingsley (2002), Popescu-Judetz (2002), Oztiirk (2012¢, 2012d, 20144, 2014b).

7 Makam, ev/hane, seyir, evc, suud, hiibut ve siinbiile, iki alan arasinda ortak sekilde kullanilan terimlerden
sadece birkagidir.
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yontem ortaya koymustur. Bu yontemde nazari kaynaklar; (i) temel kavramlarn, (ii)
terimleri, (iii) tarif tarzlari ve (iv) siniflandirma tarzlari Gzerinden ele alinmis ve bu
yolla, makam nazariye tarihinin dort temel modelden olustugu tespit edilmistir. Bu
tespite gére makam nazariyesi alaninda etkili olmus baslica nazari modeller sunlardir:

(i) Devir/daire/sedd Modeli (Farabi, ibn-i Sin3, Urmiyeli Safiyiddin, Kutbeddin
Sirazi, Maragali Abdulkadir, Abdilaziz Celebi, Ahmedoglu Sukrullah, Fethullah
Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Mahmud bin Abdiilaziz ve Alisah bin Haci Biike gibi
nazariyeciler);

(i) Batini Sembolizme Bagli Makam Modeli (ihvan-1 S4fa, Muhammed Nisaburi,
Kutbeddin Sirazi (6zellikle makam, avaze, sube ve terkib siniflamasi sebebiyle), Safedi,
Kirsehirli Yusuf, Bedri Dilsad, Hizir bin Abdullah, Kadizade Tirevi, Ahizdde Celebi,
Seydi, Makami gibi nazariyeciler);

(iii) Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli (Kantemiroglu, Nayi Osman Dede,
Tanburi Kiglik Artin, Esseyyid Mehmed Emin, Kemani Hizir Ada, Abdilbaki Nasir
Dede, Mehmed Hafid gibi nazariyeciler);

(iv) Tonaliteye Dayali Makam Modeli (Rauf Yekta, H. Saadeddin Arel, Suphi
Ezgi, Abdiilkadir Tére, Ekrem Karadeniz, Mildan N. Ayomak, Giiltekin Oransay, ismail
H. Ozkan, Fikret Kutlug gibi nazariyeciler).

Kronolojiden ziyade yaklasim tarzi ve muhtevaya vurgu yapan bu tespitin,
makam nazariyesi alanina doniik en onemli katkisi, makam kavraminin, “tek” bir
nazari modele bagl kalinarak anlasilmasi zorunlulugu bulunmadidini ortaya
¢ikarmasi ve bu baglamda “bilme/anlama/agiklama modelleri” icinde kavramin
kazandigi kavrayis cesitliligine dikkat cekmesi olmustur.® Baska bir deyisle, makam
konusu, gegcmis donemlerde, hep ayni sekilde anlasiimamis; temelde “dizi-merkezIi”
veya “ezgi-merkezli” modellerle agiklanmistir. Belirtilen modellerden birinci ve
dordiinclisti “dizi-merkezli”, dolayisiyla “yapiya odaklanan” ve “6lgme” amacli
modeller iken, ikinci ve dUglincinin de tamamen “ezgi-merkezli”, “harekete
odaklanan” ve “betimleme” amacl modeller olduklar agik¢a goralir.

Oztiirk (2014b)’de ortaya konulan “Diizenler ve Nagmeler Yaklasimi”, ilkesel
olarak, “melodik analiz” ve “nazari modeller” alanlarindan elde edilen bulgu ve
bilgileri bir arada yorumlamaya dayanan yeni bir anlayisi temsil eder. Bu yaklasim
tarzi, makam kavraminin perde ve nagme odakli bir anlayisla ele alinmasi
gerekliligine vurgu yapar. Bu yolla makam kavraminin kendi geleneksel uygulamalari

8 Unutulmamalidir ki bu modellerin her biri, sonucta birer aciklama modelidir ve hepsi de, kendi temel
kavramlari agisindan, “kaos” halindeki “ezgi diinyasi"na nizam vermek; kaosu, kozmosa donustiirmek
amag¢ ve iddiasindadir. Bu cercevede disunuldigiinde, belirtilen aciklama modellerinin “timd”, makam
konusunu cesitli yonleriyle anlamak ve agiklamak bakimlarindan “hald” gecerlilik tagiyan ozelliklere
sahiptir. GlUntimuzde “tarih” alanina donuk nazari arastirmalarda, temel “karsilastirma” ve degisim
agisindan “hikiim verme” olcitu olarak kullanildigi gorilen Arel nazariyesinin basat roli agisindan
disunildigunde, bunun “yegane” karsilastirma ol¢ltl olarak kullanilmasi mecburiyetinin bulunmadigi
hemen gorilebilir. Bu ylizden, buradaki arastirmada da o6zellikle halk masikisi repertuari agisindan,
makam nazariyesinin en azindan dort yiz yillik sekillenmesinde temel rolii oynayan batini model ile
bestesel seyir modellerinin ele alinmasinin, bir anlamda, alana yaklasim bakimindan bir “ilk” oldugu bir
gergektir.
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ve aciklanis modelleriyle uzlasi icinde; Avrupa'yi degil, gelistirildigi cografyay1 merkez
alan bir anlayis dogrultusunda, “daha iyi anlasilma”sina imkan yaratilmis olunacagina
dikkat cekilir.

Bu cercevede degerlendirildiginde “makam” kavrami agisindan oncelikle iki
temel nitelik ayirt edilebilmektedir. Bunlardan birincisi, “makam” kavraminin
“betimleyici” ve “siniflandirici” niteligidir. Bu nitelik, “mevcut/var olan” veya “6nceden
bilinen” eser repertuarindaki ezgileri -birbirine benzerlik veya farklilik ekseninde-
tasnif etmek ve 6zellikle de ezgilerde karsilasilan tipik hareket tarzlarini, hareketin
baslangig, gidis ve bitisindeki perde adlar tizerinden tarif etmek anlayisina dayaldir.
Bu “bilme tarz1”, makam kavramina “tarif ve tasnif” amaciyla ihtiyac gdstermis; bu
nedenle de “makam”, mevcut ezgi repertuarlarina “nizam verilmesi” isleviyle
donatiimistir. Bu anlayista makamin kendisinin, “ezgi tiretimi” acisindan “olusturucu
ilke” olarak anlasilmadigi acik¢a gorldr.

ikinci nitelik, “makam” kavraminin kendisinin, “yeni beste Uretimi’ne temel
alinacak olan ve nagme yapiminda imkanlarin neler olduguna yonelik bilgi veren bir
“kilavuz” veya “talimat/direktif” haline getirilmesiyle ilgili olarak ortaya c¢ikmistir.’
Buradaki tarihsel “donisim”, makam kavraminin, miizik kiltird icinde kazandig iki
farkli vasfi dogru degerlendirmek bakimindan biyik 6nem arz eder. Ciinku “ilk”
asamada makam, sadece “tasviri/betimsel” niteligiyle karakteristik iken, 18. ytzyil
civarlarinda artik, bestecilik nosyonunun bilgi ihtiyacini karsilamaya donik
“yonergesel” bir nitelige biriindtgi gorilir. Boylece, “tarif edici/betimleyici” bir
nitelikten, “talimat verici/yonlendirici” bir nitelige dodru bir kavrayis ve ihtiyac
degisimini, tarihsel kaynaklardan agik¢a takip etmek mimkin olmaktadir. Burada
konu edilen halk musikisi repertuar agisindan disunildigiinde, makam konusunun
ozellikle ilk niteliginin, yani bir “mevcut eserler” stokunu, ezgilerde gériilen “benzer
hareket tarzi” seklinde tarif ve tasnif etme 0Ozelliginin, “makam nazariyesi
arastirmalarn” adina ¢ok 6nemli bir imkan yarattigi acikca belirtilmelidir.’® Batini
nazariyeye 6zgil bu kavrayis tarzi, buradaki karsilastirmalara esas teskil etmektedir.

Bu makalede “tipik ezgisel hareket tarzlan” anlaminda kullanilan makam
kavraminin, halk misikisinde ezgi tarzlarinin ifadelendirilmesinde kullanilan “hava”
tabiriyle 6zdes gorilmesinin, dogru ve tutarh bir yaklasim olacagini ozellikle
belirtmek gerekir (Oztiirk, 2014b). Bu baglamda “ezgi/nagme”, “hava/tarz” ve
“makam/perde” kavramlar arasinda ilkesel bir iliskinin mevcudiyeti acik¢a
belirlenebilmektedir. Kavramsal acidan ele alindiginda makamin; mevcut ezgilerin
nereden baslayip nereye dogru yol aldiklarini ve hareketlerine nerede son verdiklerini
“tarif ve tasnif” eden, “mifred” karakterdeki bir perde-nagme birligi olarak anlasiimig

° Bu ikinci vasfin, glinimiiz makam nazariyelerinin hemen hepsinde yer alan “seyir” kavramiyla biiyiik
oranda Ortustugu bir gercektir. Bu nedenle “yonergesellik”’, temel vasfini “yeni eser”, “yeni beste”,
“taksim”, “gazel” gibi dogaclama yaratilar icin bir kilavuz olmada bulur. Bu yonlyle de birinci vasiftan,
“ama¢” ekseninde ayrnismis olur. Mukayese agisindan, betimsel ve yonergesel yaklagimlarin, notalama
alaniyla ilgili teknik bir analizi icin bkz. Seeger (1958), Kanno (2007).

19 Kuskusuz, halk masikisi repertuarinda, makam kavraminin ikinci niteligiyle de ortiisen eserler bulmak
mimkindur. Ancak “géreneksel” repertuarin, “tarif ve tasnif” odakli makam kavrayisina son derece uygun
ornekler barindirdigi da, repertuar incelemeleri sirasinda agikca teshis edilmis bir durumdur.

|
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oldugu gorilmektedir. Buradaki kritik nokta, “bir" makam nagmesinin, bir diger
makam nagmesinden “kuskuya yer birakmayacak sekilde” farkh ve ayirt edilebilir
olusudur. Nitekim gerek Kantemiroglu (2001) ve gerekse Abdiilbaki Nasir Dede
(2006), “makam”in bu vasfini, gayet etkili bir sekilde aciklamis ve 6rneklemislerdir.

Tarihsel acidan makam kavrami ve nazariyesi, “duyma/dinleme” temelinde,
herhangi bir ezginin hareket tarzindaki hususiyetin anlasiimasi ve agiklanmasi
ihtiyaciyla gelistirilmis gortnir. Bu hareket tarzinin agiklanmasinda, “isimlendirilmis
perde’lere dayanan kokli ve yaygin bir yontemden yararlanilmasi bir gelenek
halinde stirdiiriImstdr. Bir ezginin “isim sahibi perde”ler'" araciligiyla “tarif edilmesi”
demek, ilkesel diizeyde, bu ezginin, ses verme hareketine hangi perdeyi merkez
alarak basladiginin, hangi perdeler lzerinde yol aldiginin/gezindiginin, varsa hangi
perdede durakladiginin ve nihayet hangi perdeyi merkez alarak sona erdiginin
belirtiimesi demektir. Ezgide “duyulan” tipik “hareket tarzi"na yonelik bu referanslar,
geleneksel istilahta sirasiyla “agaz”, “seyir” ve “karar” olarak adlandiriimistir.’> Bu
referanslara, ezgi icindeki gecici duraksamalari ifade eden “asma karar”in, 6zellikle 18.
ylzyilla birlikte ilave edilmesi ihtiyacinin dogdugu anlasihyor.

" ou

Oz olarak dusiiniildiigiinde, “makam” konusuna yaklasimda “perde”, “nagme”
ve bunlar arasindaki “iliski ve hareket tarzi”nin, nazari modellerin timiinde etkili ve
etkin olduklan tespit edilebiliyor. Bu yiizden, makam nazariyesinin ezgi diinyasini
aciklayicr ve siniflandirici vasfinin, yiizlerce yillik bilgi birikimi icinde hangi terimlerle
aciklanirsa aciklansin, hep korunmus oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Makam
acisindan mevcudiyetleri bir 6n-kosul olusturan “perde sistemi” ve “diizen” konulari
ise, nazariyelerin “statik yapi” temelini meydana getirir ki buna iliskin ayrintili bir
tartismaya, asagida yer verilmektedir.

4. Makamin “Kendisi” Olarak Perde: Nitelik, Sistem ve Diizen

Makam bilgisinin temelini perde bilgisinin ve hatta “perdesinas”higin
olusturdugu bir gercektir. Tarihsel acidan perdenin, makama onceligi bulundugu ve
stre¢ icinde, her ikisinin, birbiri yerine kullanilabildigi, kaynaklardan acik¢a
goriilebilmektedir (Dzhumajev, 1992; Oztiirk, 2014b, 2014d)."* Batini kaynaklar cogu
zaman makamin “kendi perdesi’nden, “kendi evi’nden, “kendi hanesi"nden ve
makamin “kendi perdesinde kendini beyan etmesi’nden bahseder. Bu iliskinin
somutlastiriimasi agisindan en dikkat cekici ifadelerden biri, hi¢ kuskusuz, Nayi
Osman Dede'nin, orijinali Farsca yazilmis olan Rabt-1 Ta'birat-1 Masiki (1724) adli

" “Isimlendirilmis perde”nin, masiki nazariyatinda bir tiir “notalama” anlami tasidigina, burada ayrica
dikkat cekmekte fayda vardir.

2 Gerci bu sdzciiklerle es-anlamli olarak kullanilan daha pek ¢ok sézclige nazari metinlerde cokca
rastlaniyorsa da (6rnedin agaz icin seragaz, evvel, ibtida, huruc, mebde, dogma, kopma, ¢ikma, vb.; seyir
icin hareket, tarz, yuruyus, revis, eda, Uslup, tavir, vb.; karar icin durma, istirahat, mahatt, makarr,; asma
karar icin dinlenme, kalma, muvakkat kalis vb.; asma karar icin dinlenme, kalma, muvakkat kalis, vb.),
belirtilen sézciiklerin, nazari diizlemde yayginlasmak suretiyle birer “terim” haline geldikleri anlasiliyor.

13 Perde ve makam kavramlari ve iliskileri agisindan bkz. Maragal Abdiilkadir (Bardakgi, 1986; Sezikli, 2007;
Karabasoglu, 2010), Nayi Osman Dede (1992, 2015), Dzhumajev (1992), Oztiirk (2014b, 2014d).
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eserinde yer alir: “[181] Simdi bana her makamin icrasi gerekiyor. Tam ismi ile
perdeler gerekiyor. [182] Her kim perdeleri bir bir bilirse seksiz ve siiphesiz onun
icrasini [da] bilir” (2015: 8). Bu ifadeleriyle Nayi, makamin “gerceklesmesi”nin perde ile
mimkin oldugunu; bunu bilmenin yolunun da mutlaka perdeleri ve adlarini tek tek
bilmekten ve icra etmekten gectigini acikca ortaya koymaktadir.

Ezgi-merkezli makam nazariyelerinin temelini olusturan perde konusu, (g
yoniyle dogru anlasilmak durumundadir. Bunlardan ilki perde kavraminda “nitelik”
bakimindan yapilan “tam” ve “nim” ayrimidir. Bu niteliklerin her ikisi de, felsefi
sembolizmde, ruhlarin tanriyla beraber olma (tamlik/mikemmellik/ tamamlanmiglik)
ve ondan koparak yeryiziine disme, dolayisiyla tanndan mahrumiyet
(nimlik/kusurluluk/tamamlanmamishk) hallerini ifade eder. Tamhk ve nimlik
konusunun, bu yoniyle, perdeler acisindan “nicel” bir vasif olarak anlasiimadiklari
gayet aciktir. Buna ek olarak batini sembolizmde perdelerden her biri, kainattaki
diizenin temel unsurlari arasinda yer alan yedi adet seyyareyi ve onlarin
donuslerinden ¢ikan seslerin temsilcisi olarak gortlmislerdir.' Bu yuzden bu
“avaz’lar, makam mausikisine temel olusturan yedi perdeli bir mertebelesme ve
tarihsel acidan da irani gelenege 6zgii “yedi makamli sistem” olarak anlasilmislardir.'
Bu mertebelesmede her bir perde, siralanislarindaki yerlerini belirten birer rakamla
adlandinlmistir: 1. “Yekgah” (“birinci perdenin yeri”), 2. “Diugah” (“ikinci perdenin
yeri”), 3. “Segah” (“liclinct perdenin yeri”), 4. "“Cargah” (dérdiinci perdenin yeri”), 5.
“Pencgah” (besinci perdenin yeri”), 6. “Sesgah” (“altinci perdenin yeri”), 7. “Heftgah”
(“yedinci perdenin yeri”).

Bu temsilin “6zIG” bir anlatimi, Hizir bin Abdullah’ta (1441) yer alir (Ozcimi,
1989: 187; Celik, 2001: 269):

Alem-i ervahda cemi ruhlar dahi alem-i ecsama gelmezden 6ndin ol
harekat-1 eflakden hasil olan avazlardan lezzet alurlardi zira Hak
teala ¢lin bu eflaki yaratdi dahi bunlaradéniin diyi emretdi bunlar
emre imtisal idlib dondiler bunlarun her birisinin hareketinden bir
dirlt avaz hasil oldi ki dahi birintin avazina benzemezdi.

Yedi asil avazin, Dogu Akdeniz diinyasinda musikiye temel alinan cift-sekizli
sistemi icindeki dizenlenisleri; (i) yedi tam perde, (ii) tizleri ve (iii) nermleri olacak
sekilde, ¢ bolge halinde gerceklesir. Bu siralanisin, Batini kaynaklarin bir kisminda
Yekgah/Rast'tan baslanarak 6nce tiz tarafa dogru on (g, sonra da “nerm”deki ti¢ tam
perdenin ismen sayillmasiyla aciklanisi dikkat ¢ekicidir. Sekil 1'de, geleneksel on alti
perde sisteminin, (i¢c bélgesini ve Oztiirk (2014b)’de kullanilan “kodlama”yla perde
adlari arasindaki iliskileri gdsteren notalama yer almaktadir.

4 Konuya iliskin ayrintili bilgi ve aciklamalar icin bkz. Nasr (1978, 1985), Erzurumlu ibrahim Hakki (1981),
Godwin (1991, 1993), James (1993), Pacholczyk (1996), Encausse (1999), Kingsley (2002).

'5 irani gelenek ve yedi makam sistemi icin bkz. Feldman (1996), Farhat (2004), Nayi Osman Dede (1992,
2015).
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Onaiti Tam Perdeden Olusan Geleneksel Perde Sistemi
ve Rast Ddzeni'nin Kodlanmasi

(genigleyebilir) Tizler (T) Yedi (Astl) Perde / Yedi Avaz Nermier (N)
T T (genigleyebilir)
e — : ]
&y 3 7 i . r i B
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Heflgdh  Sesgih Penggdh Cdrgdh  Segdh  Ditgdhr Yekgadh

Tiz Tiz Tiz iz Tiz Tiz Nerm  Nerm Nerm
Hiiseyni Penggdh Cdrgdh  Segdh  Ditgdh  Rast Hisdr  Huseyni Penggdh Cdrgdh  Segih  Digdh Rast  Hisdr  Hiseyni Pencgdh
Tiz Isfahdn Eve  Muhayyer Gerddniye Isfuhdn Trak  Acem™® Nerm Isfahdn
Mdve
Tiz Nevd Tiz Segah Evig Nevd Asirdn Yegéh

Hiiseyni-asirdn

* Acem ad, 13. ve 16. ylizyif kaynaklarmm bir kismindo, Nerm Hiiseyni perdesi icin kullanilmistir.

Sekil 1: Batini modelde on alti tam perdeden olusan geleneksel cift-sekizli
temelli perde sistemi ile temel diizenlenisini ifade eden Rast Diizeni'ne ait kodlama.
Perde sisteminin notasyonu, miuzikolojik amaclar dogrultusunda Diigah-Re
eslestirmesini temel alan bir anlayisla yapilmistir. Sekilde kalin fontla yazilmis 1-7
rakamlari yedi asil perdeyi (Segah ve Heftgdh icin pestlesme belirten uyarlanmig
naturel ile birlikte); bu rakamlarin sag yanina yazilan “T“ler ilgili seslerin tiz
sekizlilerini, “N"ler ise nerm sekizlilerini gdstermektedir. Dizek altinda ayri satirlar
halinde yazilan perde isimleri, ayni perdenin, farkli “makam” baglamlarina gore
adlandirilabildigi hususuna dikkat cekmek amaciyla belirtilmistir. Bu cesitlilik, her biri
“sistem”e ait olan perdelerin, sadece ilgili “makam” tarafindan kullanilmasi
durumunda o makam adiyla anilmasi gelenedinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda
makam-perde iliskisi ve adlandirmasi icin Ozellikle baslangi¢ (agaz) perdesinin
anahtar bir rol oynadigi anlasiliyor.

Batini modeldeki perde anlayisinin cok 6nemli bir yonini de “diizen” ve
“girift” konusu olusturmaktadir (Oztiirk, 2012e, 2014b, 2014d). Bu modele baglh
nazariyecilerin “saz diizenleri”, “perde diizmek” veya “makam dizmek” gibi tabirlerle,
tam perdelerde yapilmasi gereken konum degisiklikleri veya aralarina girift perde
ilavesini kast ettikleri gorilir. Tanbur ve tanbura gibi saplarn zerinde sadece tam
perdeler bulunduran sazlarda, nim perdeler, tam olanlarin  “nerm”
(pestlestirme/kalinlastirma) veya “ziyade” edilmesiyle (diklestirme/inceltme) icra
edilebiliyordu. Ayrica gelenekte ikinci bir secenek olarak “girift” adi verilen bir
uygulama daha vardi ki, bunda da, calgi tizerinde ihtiya¢ duyulan tiim perdeler -tam
ve nim bir arada olmak Uzere- baglanmis durumdaydi. Bu uygulamanin
yayginlagmasi silireci, glinimizde standart hale gelmis olan perde sistemini
dogurdugu gibi, sonu gelmez “ses sistemi tartismalar”’na da malzeme olmustur.
Asagidaki iki ornekten ilki “dizen” (ihtiya¢ duyulan nim igin ilgili tam perdenin
konumunun degistirilmesi), ikincisi ise “girift” (tam perdelerin konumlari
degistirilmeksizin, aralarina ilave nim/girift perde eklenmesi) ile ilgilidir (Sekil 2, Sekil 3)



10 Okan Murat OZTURK

Baselik Makami

(Halk dans| ezgisi / Artvin derlernesi)

Biiselik diizeni fasma] (igrirti
- dglz o : SePIF e , karar Agdz— | SEFIF e ey karar - — - o e ey
o] | I - | | N \ \
7 = t T T w3 A, I X n T v X ]
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37,2 Y I Lo ] (= § o Il e 7 PURY ] - . VN TN 2 el o I | 1 _a= g E i)
. ] # A T T TSI NVEES Sk T v
& 2 34 5 8 8 5 2 2 47773 2
Baselik makam nagmesi (tek-merkezlt: "surf Biselk") Biiselik makam nagnwsi (¢ift-merkezli)

Sekil 2: Diizen yontemini aciklamak lizere burada verilen Buselik 6rneginde,
batini modele gore Buselik nimi, bir tam perde olan Segah'in tizlestirilmesiyle elde
ediliyor. Diizen uygulamasi, tam perdelerden ihtiya¢ duyulanlarin, tizlestirilmesi veya
pestlestirilmesi suretiyle yapiliyor; calgi Uzerinde sadece tam perdeler bulunuyordu.
Diizen yontemiyle icra edilen ezgilerin timinde sadece dizen perdeleri
bulunabildiginden, ayni tam perdenin nim konumuyla bir arada, degismeli olarak
kullanimina rastlanmamaktaydi.

HOseyni Makami

("Mavi kirep” tiirklsit / {zmir deriemesi)
Rast drizent (giriftli}

GEdF Y —wmmmmm e mmmm e m e o karar  dgas UEPY L N SR o, darar - SE0T

o R i E b E
(A%
e

- . e
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Hitseyni makant nagmesi (degismeli} (tek-merkezii) Hiiseyni makans nagmesi (Acemli) (cifi-merkezls)

Sekil 3: Girift yonteminde, ezgide yer alan “nim” perde icin tam perdelerin
konumlarinda degisiklik yapilmayip, sisteme ilave nim perde (girift) baglanmaktadir.
Giriftli ezgilerde en tipik 6zellik, 6rnekte de gorildiugu gibi, Evig (eski Hisar) ile Acem
perdelerinin bir arada, degisimli olarak yer alabilmesidir. Bu tiir ezgilerin varhg,
“girift” uygulamasina duyulan ihtiyacta belirleyici olmus; slire¢ icinde de bu yontem,
perde kullanimi bakimindan yayginlasmak suretiyle, giderek “standart” bir 6zellik
haline gelmistir.

5. Halk Masikisi Repertuarina Yaklasim: Tarifler, Ornekler, Karsilastirma
ve Yorumlar

Bu baslik, aslinda bu makalede amaclanan tarihsel ve analitik alanlara 6zgi
bilgi ve materyallerin karsilastirmali bir yaklagimla yorumlanmasiyla ilgili arastirma
yontemine ait ornekleri icermektedir. Buna iliskin tipik bazi 6rneklere ge¢gmeden
dnce, Oztiirk (2008, 2010, 2014b) tarafindan isaret edilmis olan, giiniimiiz Tiirk
Musikisi cevrelerinde ¢ok yaygin ve bir o kadar da 6nyargil bir anlayisa, burada bir
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kez daha deginmek ve meselenin yanlishgina yeniden dikkat cekmekte yarar vardir.
Mesele, tarih icinde belirli makamlarin “kayboldugu” veya “unutuldugu’na iligkin
onyargiyla ilgilidir. Asagida Ornekleri verilecek cesitli makam ve terkib tarifleri,
cogunlukla 15. yizyll kaynaklarindan secilmistir. 20. ylizyllda Yekta-Ezgi-Arel
cizgisinin gelistirdigi nazariye acisindan duasiinildiginde, belirli isimler etrafinda
Uretilen ve yayginlastirilan bu son derece hatali anlayisin sorgulanmasi gerektigi
aciktir ve bu tlr bir sorgulamaya iliskin en dikkat cekici karsiligin, halk musikisi
repertuarinda mevcut ¢esitli eserlerden gelmesi cok anlamhidir. Bu olgu, halk musikisi
repertuar incelemelerinin, makam nazariyesi ve tarihi alanlarinda yapilacak
arastirmalar bakimindan hayati bir 5nem tasidigini acik¢a gostermektedir. Dolayisiyla
“kayip” olarak ifade edilen durumun, geleneksel makam kiltirinde veya
repertuarinda degil, ama Avrupa teorisine gore sekillenmis “bakis acilan” ile tarih ve
analiz alanlarina yaklasimdaki ylizeysellikte oldugu ortadadir.

Asagida, 15. ylzyll makam ve terkib tarifleri ile halk mUsikisi repertuarindan
secilmis eserlerin analizleri arasinda yapilan ¢esitli karsilastirmalara yer verilmistir. Bu
karsilastirmalarda Ozellikle dikkat edilmesi gereken husus, “ezgisel hareket tarzi"ni
tarifte kullanilan agaz ve karar merkezlesmeleri ile aralarinda gelisen seyir kesitinin,
notalari verilen ezgilerdeki “bulunma” tarzidir. Batini model, “hareket tarzi”na odakli
ilkesel bir “duyus” ve buna bagh bir bilme Uslubu gelistirmis oldugundan, durulan
merkezler etrafinda yapilan nagme figirlerini bir anlamda ayrinti olarak gérmis ve
yalin haliyle merkezde bulunan sese odaklanmistir.

Batini modelde verilen makam, avaze, stbe ve terkib tariflerine agaz, seyir ve
karar agisindan bariz bir “cizgisellik” hakimdir. Bagka bir ifadeyle batini modelde
verilen makam ve terkib tariflerinin 6nemli bir cogunlugu, “mistakim hareket”
karakterindedir (Oztiirk, 2015b). Bu tiir harekete sahip makamlarin, 4gaz ve karar
merkezlesmeleri iki farkli perde etrafinda gelistiginden, Oztiirk (2014b) bunlar “cift-
merkezli makamlar” olarak adlandirmistir. Agaz ve kararin “ayni” perde (izerinde
gerceklestigi, 6rnegin Rast gibi makamlar ise “tek-merkezli makamlar”i olustururlar.
Bunlardaki tipik ezgisel hareket tarzi, “dairesel hareket”le gerceklesir.

Bu iki temel hareket tarzinin, ezgilerdeki bulunusu, iki bariz unsurun
mevcudiyetiyle kendini g0sterir. Tek-merkezlilikte, bir perdenin etrafinda gelisen, bu
merkeze tabiligi bulunan melodik figtrler yer alr.'® Buradaki notalamalarda bu tir
figurler, kesikli bag isaretiyle birlestirilerek gosterilmistir. Cift-merkezlilik ise
“mistakim hareket”le sekillendiginden, bir perdeden digerine dogru sirali bir ilerleyis
sunar. Bunun notasyonu da nota baslarini birlestiren bir okla gosterilmistir.

Batini modelde “terkib” olarak adlandirilan nagme karisimlari, dogasi geregi
tek ve cift-merkezli hareketlerin muhtelif eklemlenmelerinden veya birbiri icine
sokulmalarindan meydana gelir. Bu olgu, terkiblerin “cok-merkezli” bir nitelik
kazanmasini saglar. Batini nazariyenin, iki temel hareket tipi olarak tanidigi dairesel ve
mistakim hareketlerden birincisi seyyarelerin kendi eksenleri etrafindaki donuslerini
sembolize ederken, ikincisi de giinesin bur¢ hanelerini ziyaretiyle ortaya c¢ikan

16 Analitik agidan bu melodik figiirlerin ayrintili bir siniflamasi ve notasyonu igin bkz. Oztiirk (2014b, 2015a).
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cizgisel/dogrusal hareketin bir simgesi olarak yorumlanmistir.'” Bu yilizden asagida
verilen tarif ve ezgi 6rneklerinde tek-merkezlilik, cift-merkezlilik ve cok-merkezlilik
gelisimlerine, 6zellikle dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayrica, sekil aciklamalarinda
kullanilan “hava” ifadesinin, “ezgisel hareket tarzi” anlaminda kullanildigi bir kez daha
hatirlatiimalidir.

Tarif 1: Kadizade Tirevi, Risdle-i edvar (1492) (Kadizade, 2006: 34; Uygun,
1990: 33):

“rastin agazesi ve karargahi kendl perdesidir [...] kendu hanesinden agaze
idub asagi gidub nerm-i segah nerm-i hiiseyni ve nerm-i pencgah haneleri seyr ider
kendu hanesinden yukaru diigah ve segah ve cargah haneleri seyr ider yine gelub
kendusinde karar ider”

Rast Makami
("Geyve Zeybe§i" / Sakarya derlemesi)

Tam perdeler dizeni
(Rast dilzens)

A seyir
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Rast makem nagmesi

Sekil 4: Kadizade Tirevi’'nin Rast makami tarifinin, “Geyve Zeybegi” havasiyla
karsilastiriimasi. Ezgideki tiim melodik figirlerin Rast perdesini merkez alarak
gelistiklerinin gorilmesi, tarifte belirtilen agaz, seyir ve karar 6zellikleriyle birebir
ortiismektedir. Rast makami, tarif olarak “dairesel hareket’le sekillenen tek-merkezli
makamlar icin tipik bir 6rnek durumundadir. Bu ve bundan sonraki sekillerde,
notalamada kullanilan 6zel isaretler su anlama gelmektedir: Kesikli bagla birlestirilen
nota kiimeleri, durulan perde etrafinda 6riilmis “nagme” figirlerini gostermektedir.
“Seragaz” perdesi daire, karar perdesi ise kare icine alinmistir (asma karar icin eskenar
dortgen). Dizek lizerindeki kesik ¢izgili kdseli parantezler, makam nagmelerinin agaz-
seyir-karar kesitlerini; altta yer verilen koseli parantezler ise, tariflerle uyumluluk arz
eden makam nagmesi olusumlarini belirtir. Nota altlarina yazilan alfa-nimerik
karakterler, makamlara 6zgl dairesel ve mistakim hareketlerin kodlanmasi amacini
tasir.

Tarif 2: Seydi, Matld (1504) (Arnisoy, 1988: 24; Popescu-Judetz, 2004: 33):

“[...]dligahun perdesinden it huruci / niizul itdir irak evine gogi [...]"

17 Masikide devir kavrami ve dairesel harekete dair dikkat cekici ifadeler icin bkz. Nayi Osman Dede (2015).
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Irak Makam:

("Kayalar yarilmasin® tiirkiisti / Urglip derlemesi)

Rast ditzeni
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Sekil 5: Seydi'de yer alan Irak makami tarifinin, “Kayalar yarilmasin” havasiyla
karsilastiriimasi. Ezgideki temel merkezlenisin agazda Dugah, kararda Irak oldugu ve
makamin “seyir” perdelerinin, tam perdeler diizenindeki diger ana sesler Gizerinde
gelistigi, ornekte acgik¢a gorilmektedir.

Tarif 3: Abdiilbaki Nasir Dede, Tetkik i Tahkik (1794, 1796) (2006: 37; Aksu,
1988: 160-161):

“perde-i hiiseyniden agaz idiib neva ve cargah ve segah ve diigah perdesine
hibut idub anda karar ider”

Huseyni Makam

{"Benim adim dertli dolap” deyigi / Sivas derlemesi)

Reist diizeni
= SEFEF karar
S e m— o i — e — q
TN A t : - — | —] I T— T g o o . + 1 1
ﬁy& - = » T ——" £ A~ s S I p—r———
5 i . " T > > - —— - S 1
8 5 4 (}1)3 2

Hiisevni makam nagmesi

Sekil 6: Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi Hiiseyni makamina ait tarifin, “Benim
adim dertli dolap” havasiyla karsilastirilmasi. Makamin “asil” tarifinin, “Hiseyni

perdesinden agaz” ve tam perdelerle inerek “Diigah‘ta karar” oldugu, 6rnekte gayet
aciktir.

Tarif 4: Ladikli Mehmed Celebi, Zeynii'lelhan (1484) (Kalender, 1982: 95;
Peksen, 2002: 51):
mb su'td mh
H v C E
“[...1dort nagmediir ki Gi¢ bu’ud(1) mistemil ola [...] B budEh ¢

"




14 Okan Murat OZTURK

Hicaz Makarmi

{"Séke Oyun Havas"/ Aydin derlemesi)

Hicaz dilzeni

Hieaz makam nagmesi Hicaz malam nagmesi

Sekil 7: Ladikli'nin, ebced notasyonuyla verdigi Hicaz makami tarifinin, “Séke
Oyun Havasi"yla karsilastirilmasi. Ladikli, makam nazariye tarihinde Hicaz araligini
(tanini+bakiye) genisligiyle veren ilk kaynak olma 6zelligini tasir. Ladikli’'nin
notasyonunda mb kisaltmasi agaz anlaminda “mebde”yi, mh ise karar anlaminda
“mahatt”l ifade eder. Seyir, dogrudan “inici hareketi” belirten “suud” ifadesiyle
gOsterilmistir. Buradaki 6rnek, Ladikli'nin verdigi ilkesel hareket tarzinin tim
referanslariyla uyum icindedir.

Tarif 5: 2, Rihperver (15. Yy.) (Cevher, 2004b: 35; Agayeva ve Uslu, 2008: 92):

“uzzal oldur kim hiiseyni agaz idlp hicaz karar eyleye”
Uzzal Terkibi

{"Haldozun portikali* titrkiisli / Rize derlemesi)

Hicaz dizent
igirldy 4, (deemis) P N
- Pty dgdz - - - (Acends) A eV~ -~y karar  dgds - - - - - - o L EEVIF e VKGO .

4 A I}

p e —— g e o s T T ]

it IR 205 o S R 1~ RN SRS S S S S e P——— T ] -

i e B 0 . W P S 0 A I S S S S s e S S 1 v}

i - . 1 = T g w SRS & v, - - - ———

6 5 w3 2 5 M5 2
Hiiseyn! hdnasinden (Uzzdl terlidb nagmesiyle) dgdz Hicaz (makam nagmesivie} Diigdh’ta karar

Sekil 8: Yazar bilinmeyen Ruhperver adli yazmadaki Uzzal terkib tarifinin,
“Haldoz'un portikali” havasiyla karsilastirilmasi. Tarif, ezginin sekillenmesindeki ilkesel
ozelligi kusursuz sekilde aciklamaktadir.

Tarif 6: Kemani Hizir Aga, Tefhimii'l-Makamat ... (17617) (2015: 12; Tekin,
2003: 109; Uslu, 2009: 116):

“nikriz oldur ki neva kopup nim hicaz ile segah ve diigahi gostere ve perde-i
rastda karar ide”
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Ni(k)riz Terkibi

("Fethiye Zeybegi" / Mugla derlemesi)

Hicaz diizeni (asma
e karar. . B dgdr | seyir. - karar. SO

Hicaz (makcen nagmesivie) baglama (Ggdz) Rast'ta karar

Niflriz torlcib nagmesi . Niftris terkib ragmesi

Sekil 9: Kemani Hizir Adga'nin Ni(k)riz terkibi tarifinin, “Fethiye Zeybegi”
havasiyla karsilastiriimasi. Terkib tarifi ile 6rnekteki ezgisel hareket tarzi arasindaki
uyum belirgin sekilde gorilebilmektedir. Tarifin Segah perdeli olarak yapilmasi, 15.
yuzyildan bu yana, Hicaz Diizeni'nde bulunan makam ve terkiblerin tam perde olarak
Segah’t kullanir olmasi geleneginin bir devamidir. Oysa Ladikli, daha yasadigi
donemde buna iliskin dikkat ¢ekici bir elestiri ortaya koyup, bu perdenin Segah’tan
daha pest oldugunu ifade ve iddia etmistir.

Tarif 7: Ahmedoglu Siikrullah, Risdle min ilm-i'l- Edvar (1429) (Bardakgi, 2008:
138; Kamiloglu, 2007: 169; Sirinova, 2008: 263):

“rahati’lervah oldur ki hicaz baslana ve irak tamam ide”

Rahati'l-ervéh (Hicaz-irak) Terkibi
("Kiz ziiliflerin® tiirkisl: / Gamlghane derlernesi)

Hicaz diizent N
fasma)

P \io figiir] P
AGUT e e e e e ey S FEVILL et e e - harar o GGAZ - e e - seyir karar
A P————
7 G+ e o H T — | T 7
pro— [ — it T fh— T E—.I p— i
TNl il o Y o o o i W A 11 | 3 . 1 < 1 i E ot . N 1 11 N 1 1 T £
5{ ERIY® LY - ¥ r i » _‘ r ] B a7 I\.l. 17 L ! }I.I\ é .I i l. .ld il O e i 1 ¥ i
o LT L L ¢ 4 s @ d - @ f\d‘_ﬁl )
————— - G- < B S S el
5 @“ B2 2 1 WN
Hicaz (makam nagmesivie) degdz Irad evinde (frak makan nagmesivle) karar

Rahatiil-ervéh terkib nagmesi

Sekil 10: Ahmedoglu Sukrullah’in Rahati’l-ervah terkibi hakkinda verdigi
tarifin, “Kiz ztluflerin” havasiyla karsilastiriimasi. Tipik bir terkib olarak 6nce Hicaz
makam nagmesiyle baslamakta ve karar edisi Irak makam nagmesiyle
gerceklestirmektedir. Bu yuzden Rahati’l-ervah terkibinin, “ayni zamanda”
repertuarda ismen de rastlanan, “Hicaz-irak” terkibi olarak anlasilmasi ve
adlandiriimasi da mimkiindr.

Tarif 8: Bedr-i Dilsad, Muradname (1426)®

'8 Goruldugu gibi “repertuar”da érnekleri bulunmasina karsin, tonaliteyi temel alan nazariyeler, bu tiirden
ornekleri aciklayabilecek “hassasiyete” sahip degildir. Oysa 6rnekte gorilen melodik hareket tarzi, batini
modeldeki “Muberkd” tarifiyle birebir o6rtismektedir. “Devir/daire/sedd modeli"ni temsil eden
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“Eger kilsa agazini Cargah / Karar eyleyincegez itse Sigah / Muberka kalubdur
bu terkibe ad [...]"

Miberké kagimy Terkibi/Sabesi

{"Gedikde duvak allanis” / Erzurum derlemesi)
Rast diizeni

o s b ) o a
BT e Jearar EGAZ e karar . SEH [ R —— sepir —— - - - ——— karar

Miiberkd "sithe” nagmesi Maberkd "sibe” nagniesi Miiberkd "sibe" nagmesi

Sekil 11: Bedr-i Dilsad'in Miberka tarifinin “Gedikde duvak allanir” havasiyla
karsilastiriimasi. Miberka, tarihsel kaynaklarin bir kisminda terkib, bir kisminda ise
sube olarak siniflandinlmistir. Tarif tarzina bakildiginda bunun bir “kansim”
icermemesi sebebiyle terkib olarak degerlendirilmesi mimkiin degildir. Miberka,
Rast dizeni icinde bir “kol” olusturmasi nedeniyle sube olarak degerlendirilmelidir.
Tonaliteye dayali nazariyelerin, halk mUsikisi repertuarinda bulunan bu tir 6rnekleri
“aciklayamamakta” oluglari g6z o6niine alindiginda, Batini modeldeki agiklama
tarzinin, halk muasikisinde makam kavrami acisindan duyulan nazariye ihtiyacina
6nemli bir zemin olusturabilme potansiyeli, daha da iyi anlagilmis olmaktadir.

Halk musikisi repertuarinda gorilen eserlerin bir kisminda, “kompozisyon veya
form olcegi” agisindan son derece “minyatir” 6rneklerin mevcudiyeti, agaz-seyir-
karar Uclusuyle tarif edilen ezgisel hareket tarzinin, bazen sadece usuliin bir devri
icinde gelisip sona erebildigini; dolayisiyla yaygin kaninin aksine, “makam fikri"nin,
bazen sadece melodik bir figir veya motif icinde gerceklesebildigini acikca
gostermektedir. Bu olgu, arastirmacilarin, belirtilen tiirdeki ezgilere “makam fikri”
acgisindan nasil yaklasmalari gerektigi konusunda kilavuzluk etmektedir. Ezgideki
“merkezlenisler” ve yukaridaki 6rnekte gorilen tiirden “bir 6l¢i” icinde cereyan eden
bir melodik motif, “makam fikri"nin ezgilerdeki mevcudiyet ve bulunus tarzi agisindan
aranan tim sorulara, gayet yalin ve 6z bir cevap vermektedir. Konuyu bu yoniyle
kavramanin, simdiki makam teorisinin sundugu donanim ve kaliplasmis tarzdaki
bilme tarzina aliskinlik kazanmis cevreler acisindan bazi glgclikler tasidigr kabul
edilebilir. Ama halk masikisi arastirmalarinda bu tiirden 6rneklerin, cok daha 6zel bir
anlam ve deger tasidigini ileri slirmek hi¢ de hatali olmayacaktir. Bir ezgisel figlir veya
motif icinde “makam fikri” ve “tarifi” icin ihtiya¢ duyulan tim hareket referanslarina
sahip  “minyatir’lerin, makam egitimi calismalarinda birer ikon olarak
kullanilabilecegini dnermek de olduk¢a anlamh gérinmektedir. Bu cercevede bir

nazariyecilerin Muberka icin verdikleri “c” (mlcenneb-i sagir) araligi, Cargah agaz, Segah karar 6zelliginin
bir baska ifade bicimidir. Bu aralik ve ezgisel hareket tarzi icin Ladikli, Zeynii'l-elhdn'da, agik bir sekilde
“ehl-i amel bu Cargah’'dur ki mahatti [karar] Segah ola dirler” referansini verir. Ladikli'nin her yoniyle
aydinlatici notalamasi ve aktardigi bilgi, batini modelde verilen bilgiyle tam bir uyum icindedir. Bu
nedenle Miberka'nin, bes yiiz yil 6teden seslenen tariflerinde isaret edilen “melodik hareket tarzi"yla
neye benzedigi, halk masikisi repertuarindaki 6rneklerden acikca gorilebilmektedir.
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melodik figlirin “bile”, makam tegekkull icin yeterli olabilecegi dislincesinin —
glinimiz makam kavrayisi acisindan ne kadar sarsici olursa olsun- dikkate alinmasi
gerekliligi acikhk kazanmaktadir. Sonucta amag¢ “makam fikri"nin ezgileri tarif ve
tasnif etmekteki kapasitesini anlamak ve “kesfetmek” ise, bu minyatirler, her
anlamda doyurucu birer 6rnek olarak gorilebilirler.

Tarif 9: Kantemir, Kitabu ilmi’l Mdsiki ... (1700) (2001: 157):

“beste-1sfahan isfahan gibi hareket idtib, irak karar ider”

Beste Isfahan ({isfahan-irak) Terkibi

("Bir yigit gurbete gitse” tlirkiisti / Keskin derlemesi)

Isfahan diizeni

asma o
forar f.m igirtl) 7= 1) ¥ . karar
E : L1 - T -
A s o N T 1] £ { I}
o 1 o o e e L < e e
o »o\2 )" & el ot |i‘l
o> N 4 ]
2 2 1 H7N
i
Isfahan (makam nagmesivie) dgdz Frak fmaakam nagmesivle) karar

Sekil 12: Kantemir'in “edvar-1 kadim”e gore aktardigi Beste Isfahan (Isfahan-
irak) tarifinin, “Bir yigit gurbete gitse” havasiyla karsilastirilmasi. Bu tiirkiinin TRT
arsivinde bulunan notasi Diigah perdesi tizerinde yazilmis oldugundan, ezginin Beste
Isfahan terkibinde oldugunun anlasiimasi neredeyse imkansizdir. Eser, burada, olmasi
gerektigi gibi Irak perdesi lizerine aktarilarak yazilmis ve Beste Isfahan tarifine ait
ozellik, ezgisel hareket tarzinda agikga gordllr hale gelmistir.

Tarif 10: Kirsehirli Yusuf, Risdle-i Mdsiki (1410, 1469) (2014: 41; Dogrusoz,
2007: 194):

“muhayyer oldur ki tiz dligah agaz ide hiiseyni yiiziinden yine diigah karar
ide”
Muhayyer Terkibi

{"Gadir meviam senden” tirklisli / Adana derlemesi)

Rast diizeni

SEVIT.. karar - -,

L
1 T - I ;\ 25 ‘ ==y o FEi A S |
JW:{O‘ -  ———— \T"@P‘ — L — T ‘\,-\‘—;.H‘:/.-‘t‘ﬂ'i +a—
2T 1T )7 [ [ 5 a o 2
1 V
Tiz Dilgah (makam nagmesivle) gz Hiiseynf yilziinden (Hilseynf makam nagmesiyle) Dilgdh karar

Sekil 13: Kirsehirli Yusuf'ta yer alan Muhayyer terkib tarifinin, “Gadir mevlam senden”
havasiyla karsilastinlmasi. Tarif ve ezgisel hareket tarzi arasindaki uyum,
“gerceklesme” ve nazariye iliskisi bakimindan dikkat cekicidir.

Tarif 11: Abdiilbaki Nasir Dede, Tetkik (i Tahkik (1794, 1796) (2006: 51; Aksu,
1988:181):
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“muhayyer perdesinden ussak agaze idib, uzzal karar ider”

NU hUﬂ(kadim) Terkibi

("Kozak Zeybegdi" / Bergama derlemesi)
Hicaz diizeni

dgdz seyir "‘w{cf"i]’;) f;:’:; - dgdz R R ASEVI e karar .. iﬁi”i”’l wwwwwwwwwww
4 T + T ﬁq Fﬁﬂ:@:ﬂ
X ¥ 4 . . oo _y 1 I
G I P e b e NS ISR D LA P D E—
e [a— ~ N L. = N7 m LA
27 1T 76 6 ] § 4 B2
Tiz Didgdh (makam nagmesivie} dgdz, Uzzdl ("Sesgdh”) yiiziinden Hicaz (makam nagmesiyle) karar

Sekil 14: Abdilbaki Nasir Dede’nin Nuhift-i kadim adiyla verdigi terkib tarifinin,
“Kozak Zeybegi” havasiyla karsilastiriimasi. Tarif ile ezgisel hareket tarzi, ezgide Evig
yerine Acem'li inis disinda, bu 6rnekte de tam bir uyum arz etmektedir. Nih{ft
terkibi, 18. yuizyildan itibaren bambagka bir muhteva kazanmis ve buradaki tarif,
yaygin kaniya goére “unutulmus”tur. Halk musikisi repertuarinda bulunan mubhtelif
eserler, NuhUft terkibinin “kadim” gelenekte ne tir bir ezgisel hareket tarzini tarif
ettigine dair somut drnekler icermesi sebebiyle, makam nazariyesine dontuik tarihsel
arastirmalar icin benzersiz bir kaynak alan olma niteligi sergilemektedir. Bu tir
orneklerin mevcudiyetinin, yaklasik bes yiiz yillik bir derinlikle bu ezgisel hareket
tarzina kaynaklik ettigi de ayri bir gercek olarak dile getirilmelidir.

Tarif 12: Hizir bin Abdullah, Kitabii'l-edvar (1441) (Ozcimi, 1989: 208; Celik,
2001:291):

“irak maye oldur ki irak agaz ide ine maye karar ide”

Irak-méye Terkibi

("Tabakamda titin yok" tiirkus i / Kirklareli derlemesi)

Rast dilzent

A8AZ « -, se¥ir  asma karar Vel N - G207 e~  SEVIr karar P
o}

" i} | E—— i3] T T
G: = s & ﬁ | | S — P, & L 2 T Po— ras— K "2
3 o A W A Lg It = ~— 1 N ] il

o 9 fg.,.w gy j( ’i\iﬁ/éiijj _j

2 1 7N 7N 6N SN T T
drak (mekam nagmesivlel dgdz Mdve (mekam nagmesiyle) karar

Sekil 15: Hizir bin Abdullah'ta yer alan Irak-maye terkibinin, “Tabakamda titiin
yok” havasiyla karsilastirilmasi. Glinimizde daha ¢ok Rast makami repertuarinda
rastlanan bir ezgisel hareket tarzi haline gelmis bulunan bu karakteristik terkibin
“unutulmus” oldugu zannedilen 6rnekleri halk masikisi repertuarinda somut olarak
rastlanmaktadir. Bu 6rneklerin mevcudiyeti, “israrla”, makam nazariye tarihine yeni bir
bakisla yaklasiimasi gerektigini ortaya koyar.

Tarif 13: Kadizade Tirevi, Risdle-i edvdr (1492) (2006: 37; Uygun, 1990: 41):
“asiran oldur ki hiiseyni tamam agaz idub rast hanesinde karar idersin”
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Asiran Terkibi

{"Yatma yesil ¢imene” Hirkiist / Biga derlemesi)

Rarst diizent

5 5 4 B2 H 54 (3 2z 6 5 4R 2z 1

Hiseyn! (makam nagmesiyle) dgiz Rast hénesinde kavar _Agiran terkib nogmesi

Sekil 16: Tirevi'nin Asiran terkibi tarifinin, “Yatma yesil ¢cimene” havasiyla
karsilastiriimasi. Ezgi, tarifin yansittigi tim referanslara sahip gériinmektedir.

Tarif 14: 2, Kitdb-1 Edvar (15. Yy.) (Cevher, 2004a: 48):
“rQy-i irak oldur ki irak Gstlinden segah agaz ide ine irak temam karar ide”

Ray-i lrak Terkibi

{"Lamba da sigesiz yanmaz mi" tlekiist 7/ Gaziantep derlemesi)

Rast dizeri
Fgintity bt (vt
QA7 m e | S KT - e e e el - fglz- « -~ seyir— - karar TS
b
; 5 (— F—| T— m - T i
T I 4 i)
1 7 N 14 I 13 1 11 Vah N T T T L1 1 {7 T 1 i1 El T T T T T r i
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Segdh (makam nagmesiyle} dgéz Irak (makam nagmesivie) karar

Sekil 17: Yazan bilinmeyen Kitdb-1 Edvdr adli eserde verilen Riy-i Irak terkib
tarifinin, “Lamba da sisesiz yanmaz mi” havasiyla karsilastirlmasi. Tlrkd, TRT arsivinde
Baselik/Si notasi Uzerinde yazilmis oldugundan, bu haliyle terkibi teshis etmek
mimkin degildir. Ancak burada, ezgi Irak perdesi Uzerinde yeniden yazilarak,
terkibin taninir hale gelmesi saglanmistir. Tarif ile repertuar 6rnedi, ezgisel hareket
tarzi bakimindan tam bir uyum icindedir.

Tartisma

Halk musikisi repertuarinin makam kavrami cercevesinde incelenmesine
donlik bu makale, sergilenen yaklasim tarzi ve izlenen yontem acisindan ortaya
dikkat cekici sonuclar c¢ikarmistir. Her seyden once yaklasim, temelde, ezgilerdeki
hareket tarzinin, perde adlarina dayali bir mantikla tarif edilmesi anlayisina
dayandinimistir. Boyle yaklasildiginda, Osmanli diinyasinda, makam nazariyelerine
ezgi-merkezli aciklamalari temel alan modellerin, bu tirden bir yaklasimla birebir
Ortlstigu gortlmistlir. Bu modellerde makamlarin, “on alti perde” sistemi icinde,
“agaz, seyir, karar” referanslarina dayali birer ezgisel hareket tarzi olarak anlasilip
aciklandiklari gériliiyor. Bu bilmede “yapisal” birimler olarak cinslerden, dortlilerden,
beslilerden bahsedilmiyor. Aksine hareketin baslangi¢c noktasi ile bitis noktasina
bakiliyor ve bu iki nokta arasindaki hareketin yonelimi esas aliniyor. Bu tip bir
kavrayista, agaz ve kararin “ayni” merkezi perde Uzerinde gerceklestigi ezgi
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tarzlarinin, belli bir “makam” olarak anlasiimasi, bu bilme modelini digerlerinden
ayiran en 6nemli 6zelliktir. Dolayisiyla bir makami bilmek icin “mutlaka” dortld, begli
gibi “yap1” esasl topluluklara ihtiya¢ bulunmadigi acik¢a ortaya ¢ikmis oluyor. Bu
bilme tarzindaki farkliligin, agaz ve karar islevlerini Gstlenecek perde merkezlesmesi
(veya merkezlesmeleri) oldugu belirtilebilir. Burada 6nemli olan perde kullanimi,
merkezlesmeler ve nagme olusumlaridir.

Ayni cercevede halk masikisi repertuarinin makam nazariyesiyle izahinda,
Avrupa armonik tonalite sistemini esas almak suretiyle yapilandiriimis ve “modern”
olma iddiasindaki makam nazariyelerinin de yetersiz bir model olusturduklari ileri
surdlebilir. “Eski” olduklarn disiindlen ve bu “eskilik’leri nedeniyle “ise yaramaz”
olduklarina hiikmedilen ezgi-merkezli nazari modellerin, repertuarda karsilasilan
cesitli hareket tarzlarini mikemmel sekilde aciklayabilmeleri, meselenin aslinda
tamamiyla yaklasim ve kavrayisla ilgili oldugunu gostermektedir. Bir imkan olarak ele
alindiginda, “ezgisel hareket tarzi’ni aciklamaya dayali nazari modellerin, halk
muasikisi acisindan o6nemli bir tartismaya zemin hazirladi§i da goériliyor. Bu
tartismanin, halk masikisi repertuarinda bulunan eserlerin, “tonal dizi”, “durak-gti¢lu

noou

(tonik-dominant) karsithd”, “dizi dereceleri”, “makam dizisine bagli seyir anlayisi”,
“gecki”, “cesni”, “dortliler-besliler” gibi Olcltler Gzerinden anlasiimasi zorunlulugu
bulunup bulunmadigiyla ilgili oldugu aciktir. Makam nazariye tarihiyle ilgili Oztiirk
(2014b)’de ortaya konulan tespitler ve burada verilen karsilastirmalar agisindan boyle
bir zorunlulugun bulunmadigi, aslinda net olarak goriilmektedir. Makamlari “oktav
dizileri” ve “tonik-dominant” kutupsalligiyla beraber “dondurulmus” bir “bestesel
seyir” anlayisi icinde ele almanin, halk musikisi cevrelerinin bu tiir bir agiklama
modelini benimsememelerinde 6nemli bir etken oldugu bir gercektir. Armonik
tonaliteyi temel alan nazari modellerin, “makam tesekkiili” agisindan oktav dizilerini
bir 6nkosul olarak ileri siirmeleri, oktavdan daha az sayida perde (zerinde gelisme
gosterebilen halk mGsikisi repertuarinin dnemli bir kisminin, “makam o6zelligi
tasimadigl” veya makam tesekkili acisindan “yetersiz” kaldigi gibi bir kabule yol
acgmis olmasi ise son derece dustindiriictudir.'” Tartismanin bu yonl igin bu
makalede verilen karsilastirmalarin dnemli bir yanit olusturdugunu ileri sirmek yanhs
olmayacaktir.

Tartismanin bir diger yoni, tamamen makam nazariye tarihine yaklasimla
ilgilidir. Bu alanda karsilasilan temel problem, repertuarin “unutulmus” veya
“kaybolmus” makamlara sahip oldugu goristinden kaynaklanir. Masiki tarihi
arastirmalari agisindan elde bulunan kaynak ve imkanlar derinlikli ve yaygin sekilde
kullanilmaksizin ortaya atilmis bu “varsayimsal” diistincenin hiikiimsiizligl, verilen
mubhtelif 6rneklerle gézler 6niine serilmistir. Makam nazariye tarihinin esasinda bir
“degisme”ler tarihi olduguna burada 6zellikle dikkat cekmek gerekir. Bu alandaki bilgi
altyapisi, farkli modellere bagh olarak gelisme gdstermistir ve sirec icinde, gerek
farkli cevrelerdeki bilgilenme kanallarinin cesitliligi, gerekse gelistirilen “yeni”
terkibler nedeniyle ortaya c¢ikan degisim ve dénisimler, gelenegin degismez veya

1% Halk masikisi alaninda Yiicel Pasmakgi Gstadin konuyla ilgili bir degerlendirmesi icin bkz. Senel (2009:
166).
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standart bir muhtevayla sekillenmedigini acik¢ca ortaya koymaktadir. Bu kapsamda
ozellikle dikkat cekilmesi gereken husus, makam ve perde adlar ile makam
nagmelerinin tarif edilmesi siirecinin, muzik cevreleri veya megsk silsileleri icinde
ugradiklan 6nemli degisimlerdir. Bu “bilme tarzi"nda, makam veya terkib adiyla belli
bir nagme arasinda dogrudan bir bag kurulmaktadir. Ama tarihsel sirec
gOstermektedir ki “ayn1” makam veya terkib “ad”i, zaman icinde “farkli” bir nagmeyi
tarif eder hale de gelebilmektedir. Ornegin 15. yiizyilda, Hicaz Diizeni'nde, “Tiz
Diligah’tan agazla Diigah’a inip karar eden” terkib nagmesine “Nih{ft” adi verilirken,
muhtemelen 17. ylizyil ortalarindan itibaren, bu isim, Rast Diizeni'nde Neva-asiran
olarak adlandirilan terkib nagmelerini tarif icin kullanilmaya baglanmistir?® Bu
“sarsic1” degisim, bir yandan belli bir terkib nagmesinin “isimsiz” hale gelmesine yol
actig1 gibi, diger yandan da ismi olan bir diger terkib nagmesinin “asil” ismini
yitirmesine ve artik “baska” bir isimle bilinir olmasina sebep olmaktadir. Salt bu olgu,
“adlandirma” ile “icerik” arasindaki iliskinin, “degisime maruz” kalabildigini
gOstermektedir. Bu ylizden, makam tarihine donuk arastirmalarin, “icerik”i olusturan
perde adlan ve nagmeler {izerinde yogunlasmasi gerektigi aciktir. Clnkl 6rnegin
Karcigar “adi” 15. ylizylldan beri makam kdltirl icinde biliniyor olmasina karsin
“muhteva”si, zaman icinde tamamen farklilasmis durumdadir. Boylece “Karcigar”
denildiginde, bu ismin 15. ylzyilda ¢agristirdigi icerik ile 21. yiizyildaki arasinda
ortaya cikan “degisme”nin bizzat kendisi, basl basina bir arastirma konusu haline
gelebilmektedir. Bu tiirden degisimlerin, makam kltiriindeki pek cok makam veya
terkib acisindan gecerlilik tagimasi ise, tarihsel muzikoloji ve miizik teorisi alanlari icin,
ivedilikle ¢oztlmesi gereken problemler olusturmaktadir.

Bu somut orneklerin, Tlrkiye'de, “masa basinda” nazariye gelistirmeye donik
yodun ilginin, bilimsel arastirma ve analiz konularindan ne denli uzak oldugu
konusunu gozler 6niine serdigi bir gercektir. Bu baglamda 6zellikle miizikoloji, miizik
teorisi, miziksel analiz ve muzik tarihi alanlarinda bilimsel esaslara dayali arastirma ve
incelemeler yapilmasi gerekliligi, 6nem ve oOnceligini daha da iyi bir sekilde
hissettirmektedir. Sadece makam nazariye tarihinde yapilacak arastirmalarin bile,
ortaya ¢ok degerli bilgiler ¢ikarilmasini saglayabilecek bir potansiyeli blinyesinde
tasimakta oldugu bir gergektir. Burada konu edilen tirden degisimlerin ayrintili
sekilde arastirilabilmesi agisindan, siire¢ ve etkenlerin neler olduklarinin belirlenmesi;
aralarindaki iliskiler aginin ¢oéziimlenmesi; geleneksel repertuarin her yoénden
kapsamli analizlere tabi tutulmasi gibi konularin, Tirkiye'de, belirtilen alanlarin
oncelikli meselesi haline gelmesi gerektigi bir gercektir. Bu sayede makam kavrami,
nazari modeller ve makamsal ezgilerin analizi gibi konularda bilgi ve donanim
bakimindan cok daha tatminkar bir noktaya ulasilacagi gayet aciktir. Bu makalede
izlenen yaklasim ve yontem, boéyle bir imkanin varhgini acik bir sekilde ortaya
koymaktadir.

20 Bu konuya iliskin bilgi ve degerlendirmeler icin bkz. Kantemir (2001), Nayi Osman Dede (2014), Oztiirk
(2014b).
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Sonu¢

Halk mUsikisi repertuarinin, makam arastirmalar agisindan ¢ok 6nemli bir
kaynak alan olma o6zelligi tasidigi, bu makalede somut olarak ortaya konulmustur.
Yaklasik bes ylz yillik bir ge¢misi yansitan cesitli makam ve terkib tariflerinin, ezgisel
hareket tarzlarini agikladiklari pek ¢cok “nagme” (burada 6rneklenen Buselik, Rast, Irak,
Hiaseyni, Hicaz, Uzzal, Ni(k)riz, Rahati'lervah, Miberka, Beste Isfahan, Muhayyer,
NUhUftqgim), Irak-maye, Asiran, Rly-i Irak itibariyle), halk msikisi repertuarinda cok iyi
korunmus durumdadir. Makami, gerek batini sembolizme bagl, gerekse bestesel
seyire dayali makam modellerine temel olusturan “ezgisel hareket tarzi"ni tarif ve
tasnif eden bir kavram olarak anlamanin, halk musikisi repertuarinda nazari acidan
yapilacak arastirmalar icin anahtar bir yaklasim olusturdugu, burada acgik¢a tespit
edilmistir. Bu cercevede, gerek nazari modellerin mukayeseli arastiriimasi, gerekse
analizler yoluyla halk masikisi repertuarinin, makam nazariyesi alanindaki
arastirmalara cok 6nemli katkilar saglayabilecedi daha iyi anlasilmis olmaktadir. Bu
calisma 1s1ginda, “makam fikri"ni temsil eden tiim repertuarin (klasik ve halk) kapsamli
sekilde ele alinip incelenmesi ve tarihsel bilgi altyapisiyla mukayeseli calisiimasi
suretiyle “bitlnlikli” bir makam nazariyesinin insasi icin Uretken bir zemin
saglanmis olacagi hususu da somutluk kazanmaktadir.
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