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OZET

Tiirk masikisi sazendelik geleneginde saz eseri icraciligmin taksim icraciligina kiyasla
daha kisitlayici oldugu; yaraticilik, serbestlik veya dogaglama gibi kavramlarin daha ¢ok taksim
icraciligma yakistig1 gibi bir algr hakimdir. Ancak arsiv kayitlarina bakildigi zaman bazi usta
sazendelerin tipk: taksim icraciliginda oldugu gibi saz eseri icraciliginda da kendilerini notanin
baglayiciligindan kurtarmak, 6zgiirliik denilen hissi yasamak ve yasatmak gibi bir durumdan
kacamadiklar1 gériilmektedir. Makalede, bu ruh halini yasadig: diistiniilen sazendelerin basinda
gelen Neyzen Niyazi Sayin’in, Neyzen Salih Dede’nin bestesi olan acemasiran makamindaki
pesrevin, farkli zaman ve mekandaki besi solo, ikisi miisterek olmak tizere yedi farkli icrasinin
isitsel kayitlariin notaya alinmis sekilleri sunulmustur. Kayitlar miisiki camiasindaki Niyazi
Sayin hayranlarinin kisisel arsivlerinden temin edilmistir. Ancak makaleyi okuyacak ilgililerin
kayitlara kolaylikla ulasabilmelerini miimkiin kilmak igin icralar, tarafimizdan internet
ortamina yiiklenmis ve web adresleri belirtilmistir. Tiim icralarin birbirleriyle karsilastirmali

sekilde gosterilmesinin bir makalenin boyutunu asacagi g6z 6niine alindigindan, icralarin her

1 Ars. Gor., Karabiik Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii. E-posta:
hazarerturk@karabuk.edu.tr. Makale, birinci yazar tarafindan YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim
Yiiksek Lisans Programinda tamamlanmis olan “Neyzen Niyazi Saymn Ornekleminde Tiirk Saz Msikisi Eser
Icrasinda Cesitlendirmeler” bashkl yiiksek lisans tezinin bitirme makalesidir.

2Dr. Ogr. Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii.
E-posta: aozel@yildiz.edu.tr
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birinin kiinyeleriyle birlikte ayr1 olarak sunulmasinin daha uygun olacag: disiiniilmiistiir. Bu
calisma sayesinde hem bir eserin tek bir kisinin icralariyla olusan farkli versiyonlarina
ulagilacak, hem de her defasinda yeniden icra edilecek bir esere nasil farkli ruh elbiseleri

giydirilebilecegine dair Niyazi Sayin tarafindan ipuglari verildigi goriilecektir.

Anahtar Kelimeler: Niyazi Sayin Tavri, Acemasiran Pesrev, Yorum, Versiyon.
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THE DETECTION OF VERSIONS IN NIYAZI SAYIN’S
PERFORMANCES OF SALIH DEDE’S PESHREV IN MAQAM
ACEMASIRAN

Hazar ERTURK3

Ashihan ERUZUN OZEL*

ABSTRACT

There has been a prevailing perception in the classical Turkish music's tradition of
instrument playing that performing an instrumental piece is more restrictive than a tagsim
(improvisation), and that such notions as creativity, liberty, and spontaneity are more suited to
the performance of tagsims. Archive records show us, however, that a number of master
performers could not, by their nature, help but try to avoid being limited by the binds of written
notes in order to feel, and help their audience feel, a greater sense of freedom and dynamism
during the performance of a written instrumental piece, as would be the case during a tagsim.
This article presents the annotated differentiations in Niyazi Sayin's seven different
performances of Neyzen Salih Dede's peshrev in magam acemasiran. The recordings were
obtained from the personal achives of Niyazi Sayin fans. However, in order to make it possible
for those interested in reading the article to have easy access to the recordings, performances
were uploaded to web and web addresses are given by us. Considering that a detailed
comparison between all of the performances would exceed the scope of an article, we thought
it more appropriate to present every performance separately with its descriptive information.
This work will provide access to the annotated differences between the performances of a single
instrumental work by a single performer while, hopefully, allowing the reader to appreciate the
hints and signposts that Niyazi Sayin has left for us to explore the possibilities to “cloth”, as it
were, an instrumental piece with a new vigor, spirit, and emotion at every new performance.

Keywords: Style of Niyazi Saym, Acemasiran Peshrev, Version, Interpret.

3 R.A., Karabuk University, Faculty of Fine Arts & Design, Department of Music. E-mail:
hazarerturk@karabuk.edu.tr

4 Dr. Faculty Member, Yildiz Technical University, Faculty of Art & Design, Department of Music of Performing
Arts. E-mail: aozel@yildiz.edu.tr
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GIRIS

Msikinin alfabesi olarak kabul gérmiis olan nota yazim sistemleri iizerine yiizyillar
boyunca birgok arastirma ve gelistirme yapildigi bilinen bir gergektir. Bu ¢aligmalarin temel
amaci ise, nagmelerin en anlasilir sekilde simgesel olarak kagida dokiiliip icracilarin
kullanimina sunmaktir. Notalama teknigi sayesinde hem eserlerin hafizalardan silinip gitme
tehlikesiyle karsi karsiya kalmalari engellenebilmekte hem de icracilarin ilk defa gordiikleri bir
esere hizlica uyum saglamalart miimkiin kilinmaktadir. Ancak dikkatle dinlenildiginde, bir
bestekarin tiriinii olan bir bestenin, kagit tistiindeki simgelerden ibaret olan notalarinin, onlari
okumay1 bilen farkli icracilar tarafindan seslendirildiginde az ya da ¢ok farkliliklar tasidigi
goriilmektedir. Zira Judetz’in de dikkat ¢ektigi gibi farkliliklarin temel sebebini, nota iizerinde
pek yazilmayan veya yazilamayan; genel kabul goren tabirle “siisleme” olarak ifade edilen
elemanlarin icracilar tarafindan eserlere farkli sekillerde, oranlarda veya tarzlarda ilave
edilisleriyle kazandirdiklar1 anlam ¢esitliligine baglanabilir. “Musikide nota, ¢ziinde, notay:
kullananlar onun yorumlanabilmesini saglayan araglar: bildikleri i¢in anlam kazanan, anlami
agik bir diizlemdir.” (2007, 65)

Siisleme elemanlarinin mahiyeti tizerine C.P.E. Bach’ in goriislerinin olduke¢a dikkate

deger oldugunu diistinmekteyiz:

“Stislemelerin zarureti i¢in hi¢ kimse siiphe duyamaz. Onlar kaginilmazdur.
Onlar notalar: birbirine baglar, onlart canlandirir, notalara gerekli olan ¢zel vurgu ve
ehemmiyeti verir, onlar: ézel bir uyaran sebebiyle kabul edilebilir yapar ve ézel bir
dikkat uyandirirlar. Icerigi belirginlestirir, ister iizgiin ister neseli ya da diger bir
deyisle, miimkiin olan her durumda daima kendi paylarina miizige katkida bulunurlar.
Bu elemanlar onemli bir imkdn olarak gergek bir performans i¢in gerekli malzemeyi
saglarlar”.( The New Grove, 2001°den aktaran Ozbilen, 2007: 2)°

Tiirk masikisi 6zelinde bu konuya biraz daha derinden yaklasildiginda, karsimiza ilk
olarak Tanbari Cemil Bey ve donemin 6nemli sazendelerinin birlikte icra ettikleri eserlerin
kayitlar1 ¢ikmaktadir. Icralar dinlenildiginde anlasilan, eserlerin notasinin aslinda belirli bir
ezgisel cizgiden olustugu ancak seslendirildikleri vakit her icracinin hem kisisel begeni ve
arzularina hem de bagl oldugu mesk zincirinden edindigi tavir, tisltp gibi edinimlerine gore
farkl1 bir anlam kazandirildigidir. Hatta bunun en zirve noktasiin ilk drnegi yine Cemil Bey
ve Kadi Fuad Efendi’nin miisterek icra ettikleri Tanbiri Biiyitk Osman Bey’in ussak pesrevinde
goriiliir. Eserin adeta baska bir hiiviyete biiriindiigii isitsel kayit sayesinde artik ti¢ biiyiik

sanatkar tarafindan yeniden bestelenmis bir pesrevin dogmus oldugu kabul edilmelidir.

5N. O. Ozbilen’in sanatta yeterlilik tezi siislemeler konusunda kapsamli bir ¢alisma olmasiyla 6nemi haizdir.
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Cem Behar’in Klasik Tiirk Masikisi Uzerine Denemeler isimli calismasinda, Tiirk
musikisinin icra ve yorumundaki 6zgiirliikk alanlariin sanildigindan ¢ok daha biiyiik oldugu
hakkindaki tesbiti, Tiirk musikisi ustalarinin ses kayitlart incelendik¢e dogrulanmaktadir (1987:
65). Bu ozgiirlik alaninin sebepleri {izerine diisiintildiigiinde, Tirk masikisinin biiylik
cogunlukla sozlii bir gelenegin iriinii olusu ve Birer’in de altini ¢izdigi sekilde; makam
musikisinin yaziya gegirilmesinde yasanilan zorluklar, ses sisteminden dogan farkliliklar, mesk
edilen eserin farkli ekoller vasitasiyla seslendirilmesi gibi temel etmenlerin de oldugu
anlagiliyor (2010: 48).

Ancak makamsalligin dogasindan &te bir de insanin fitratindan kaynaklanan bazi
etmenlerin de g6z ardi edilmemesi gerektigi de distiniilmektedir. Tiirk masikisinin 20.
yiizytlinm ikinci yarisina kemenge icrastyla damga vurmus bir sazende olan Thsan Ozgen’in su
sozleri mevziya daha iyi yaklasilmasina vesile olabilir; “Besteler malzemelerdir miizigin
olusmas: i¢in. Icracilar ellerinde miizik iiriinleri olan bir tir ascidir. Iyi icracilar ellerindeki
malzemeden nefis yemekler yapabilir. Kotii icracilar ise kotii aggilar gibidir, yemekleri tatsiz
olur.” (2009: 86)

Ozgen’in alegorisinden, beste ile icricinin temasinda isin icine bir de iyi icracilarm
kattig1 lezzetlerin yaratabilecegi farkliliklar oldugu anlasilmaktadir. Ister virtiioz denilsin ister
usta sazende; Cemil Bey 6rneginde oldugu gibi bazi sanatkarlarin bir tiirlii yetinmeyi bilmeyen
ruh iklimlerinin ve her zaman daha giizeli arayan kisilikleri sayesinde, siirh sayida kaliteli
eserin belki de sonsuz ¢oklukta muazzam icréalarina ve bu yolla kemiklesmis varyasyonlarina

tanik olabilinmektedir.

Hezarfen Kisiligi ve sanata bakisinin etkisiyle viictd bulmus icralar1 sayesinde bu
tanikliga sahit olunan sanatkarlarin basinda gelen Neyzen Niyazi Sayin, bu makalede ele alinan
sahsiyet konumundadir. Niyazi Sayin’in kendi yaraticiligini destekler mahiyette soyledigi su
sozleri ileriki kisimlarda notaya alinmig hallerinin sunuldugu icralari incelenirken konuya hangi

pencereden bakilmasi gerektigine dair bizlere bir 1s1k sunabilir:
e “Bireseri ‘Bueseri acaba nasil daha giizel icra edebilirim ? * sorusundan hareketle
calismaya baglamak gerekir. Vibrato, carpma ve diger niianslar1 eserin neresinde
daha iyi duyulacagini galisarak bulmak gerekir, boylece ortaya ¢ikan icra daha ¢ok

lezzet verir .” (Tan, 2008)
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e “Geleneksel diye bir sey yok, giizel diye bir sey var. Giizelin pesinden kos.” (Unaldi,

2008)

e “ Notanin higbir faydasi yoktur insana, nota bir iskelettir. Sizde! Biitiin hareket

sizde! Herkes kendi hayatin1 koyar melodilerin igerisine.” (Ozbek, 2006)

Neyzen Salih Dede’nin bestesi olan acemasiran makamindaki pesrevi bastaci ederek
igsellestirdigini, arsiv kayitlarina bakildiginda farkli zamanlarda bir¢ok kez icra edisiyle belli
eden Niyazi Sayin, “ kendi hayatinin melodik bir 6zetini ” bu icralariyla dinleyiciye
sunmaktadir. Calismada kisisel arsivlerden temin edilen icralarin isitsel kayitlar1 Finale 2010
nota yazim programinda detayli bir sekilde notaya alinmustir®. Bu notaya alim sayesinde, bir
eser nasil her defasinda yeniden yorumlanir?”, “yeniden yasanilir?”” ve “giizelin pesinden nasil
kosulur?” gibi sorulara da cevaplar bulmak admna yararli ipuglar1 elde edilebilecegi

diistiniilmektedir.
1. NiYAZIi SAYIN’IN iCRALARI

1.1. Birinci icra’

6 Nisan 1974 senesi Izmir Radyosu’nda ney kayit tarihinin zirvelerinden biri olarak nam
salmig 29 dakika 36 saniye siiren meshur “Penggah Solo”’sunda makamlar arasi gezintiler yapan
Niyazi Sayin, pen¢gah makaminda basladig: seyriiseferinin 24. dakikasi civarinda Acemasiran
makamina gegis yapmaktadir. Kisa bir taksimden sonra bu ¢aligmaya konu olan pesrevi icra
etmektedir. Eserin bitisine gelindiginde, ikilik nota degerindeki acemasiran perdesi
duyurulmadan, ayn1 makamda taksime baglanilmistir. Ahenk: Mansur ney. Metronom: «- 56-
64-66-68-70-65. Toplam Siire: 3 dakika 20 saniye olarak tespit edilmistir.

6 Calismada hem bulunabilen en eski nota hem de Niyazi Sayn ile ayn1 donemde neyzen olan ve benzer
meclislerde bulunmus olan Neyzen Ulvi Erguner’den aktarilan eserin notasi kistas olarak kabul edilmistir.

"ferann isitsel kaydi: https://youtu.be/XFovO7NEIv8
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Acemasiran Pesrev

Penggéh solodan

Neyzen Salih Dede
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1.2. ikinci icra8

Kemengevi Thsan Ozgen ve miizikolog Walter Feldman ile Amerika’da yapilan kayitta
goze carpan ilk husus, Devr-i kebir (28/4) ustliindeki pesrevin sofyan (4/4) usilii esliginde icra
edilmesidir. Son derece hizli icra edilen eserde Niyazi Saym’in yine de niianslardan ve
vurgulardan taviz vermedigi isitilebilmektedir. Bilhassa ikinci hanenin 19 ve 20. 6l¢iilerindeki

tiz buselik, sehnaz ve gerdaniye perdelerinin vurgulanislar1 estetik agidan dikkat g¢ekicidir.

Ahenk: Mansur ney. Metronom: »- 99 — 97. Toplam Siire: 2 dakika 21 saniye olarak tespit

edilmistir.
A
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Stire: 02:21

1.3. Ugiincii Tcra?®

Niyazi Saym, Necdet Yasar ve fhsan Ozgen’in miisterek bir sekilde 1978 senesi
Ramazan ayinda TRT televizyonunda haftada bir kez olmak tizere verdikleri saz eserleri
dinletilerinden birindeki miisterek icradir. Pesrev, icras1 13 dakika 56 saniye siiren dinletinin

icindeki bir kisimdir.

Pesreve nispeten hizli baglanmakta ve gittikge hizlanilan coskulu bir anlayisin hakim
oldugu ve Niyazi Sayin’in sik stk ¢arpma yaptigi duyulmaktadir. Solo iifleyislerine gore
detaylar ve niianslar pek hissedilememektedir. Ugiincii hAnedeki neva seslerine pesi sira yapilan
vurgular fark yaratmaktadir. Teslimlerin sonlarinin birbirine benzer bitirildigi ve farklilik
yaratma diisiincesine gidilmedigi goriilmektedir. Ahenk: Kiz ney. Metronom: .- 70-76-79-80-
82-74. Toplam Siire: 2 dakika 53 saniye olarak tespit edilmistir.

% fcranim isitsel kaydi: https://www.youtube.com/watch?v=L CY8sm9c47Q&feature=youtu.be
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1.4. Dordiincii icral®

1980 — 1981 6gretim yilinda bir 6gretim yili siiresince ABD’ye Tiirk masikisi dersleri
vermeleri icin davet edilen Niyazi Saym ve Necdet Yasar ikilisi bu siire¢ igerisinde
Washington’da, Dallas’ta, Boston’da, New York’ta (St. John katedralinde), Michigan Ann
Arbor’da ve bir de Kanada’nin Toronto sehrinde konserler vermislerdir.(Aksoy,2006: Audio
CD)

Elimizdeki bu icranin kaydi da 1981 yilinda Toronto’da verdikleri konserde Niyazi
Sayin’in solosundan bir kesittir. Teknik bir sorundan kaynakli olarak dordiincii hanenin

ortalarindan itibaren kaydin kesildigi anlagilmaktadir.

fcraya agir bir sekilde baslanmistir. Heniiz birinci 6l¢iideki muhayyer perdesinde estetik
acidan hosa giden bir tin1 yakalandigr diistintilmektedir. Akabinde gelen (2. 6l¢ii basindaki )
gerdaniye perdesinin diger icralara gore daha uzun vurgulandigi isitilmektedir. Dordiincii
Olgliniin  sonundaki ¢argdh perdesinde puandorglu uzatistan sonra ritimde hizlanma
hissedilmektedir. Altinci 6l¢iide yer alan hiiseyni perdesindeki 1srarli kalis ise, diger icralarda

gorilmemektedir.

Ikinci hanede bulunan sehnaz perdelerinin vurgulanarak iiflenisleri ve bilhassa 01.26°da
yapilan kalisin muazzam duyuldugu disiiniilmektedir. 21. olgiideki staccato iifleyisler ve
akabinde ¢argah perdesinde usiulden ¢ikmayi1 goze alarak uzun vibratolu kaligin ise dikkate

deger oldugu diisiiniilmektedir.

Uciincii hanenin icrasinda ilk tiz kisimlar coskulu ancak hiciz makamina gecilen

kisimda ise bir o kadar sakin bir iifleyis tercih edilmistir.

Ahenk: Mansur ney. Metronom: «- 44 — 54 — 58 — 54. Toplam Siire: 3 dakika 46
saniye olarak tespit edilmistir.

10 feranin isitsel kaydi: https://youtu.be/YwsoH0S9peq
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Acemasiran Pesrev

Toronto'daki solosundan
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Toronto'daki solosundan
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1.5. Besinci Icralt

Kayit ile ilgili bilgiyi Niyazi Sayin’in kendi dilinden 6grenebilmekteyiz. “ Bu taksim
Nisan 1971 yilinda Istanbul Radyosu'nda arkadasim Turhan Oflazoglu'nun arzusu ile

yapilmistir. Degerli teknisyen Korkmaz Cakar tarafindan 3.stiidyoda 6zel olarak almmuistir.”*2

Niyazi Sayin’in bahsettigi taksim saba makaminda baslayan ve sik sik sevkefza
makamina gondermeler yaptigi meshur icrasidir. Calismaya konu olan pesrev ise, 12 dakika 47

saniye siiren kaydin yedinci dakikasinda icra edilmeye baglanmaktadir.

Icradaki asalet ve vakur edanin yarattigi hava heniiz bririnci hanedeki niianslardan
hemen farkedilmektedir. Bilhassa 02.26’daki neva perdesindeki bekleyisi ve soluklanmasi bu

havay1 daha da hissettirmektedir.

Ancak tiglincii hanede bir karigiklik yasandigi diistiniilmektedir. Benzerliklerinden o6tiirii
tgtincli hanenin yarisindan itibaren doérdiincii hanenin ikinci kisminin icra edildigi tahmin
edilmektedir. Akabinde tekrar dordiincti hane bir daha seslendirilmis ve hi¢ yavaslamadan
taksime devam edilmistir. Sehven yapildigi diisiiniilen bu hatanin, pesrevin farkli bir

versiyonun olusmasina sebebiyet vermis olmasi dikkate deger bir husustur.

Ahenk: Mansur ney. Metronom: 60. (Sabit hizla ilerliyor gibi gériinse de bazi yerlerde
hafif agirlasmalar yapip tekrar ayni hiza baglanmaktadir). Toplam Siire: 3 dakika 55 saniye

olarak tespit edilmistir.

1 jeranm isitsel kaydi: https://youtu.be/n2Az9 8SuAtw

2 Arsiv kayitlarindan olusan KALAN miizik etiketli Sada isimli albiimiinde bahsetmektedir.
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Acemasiran Pesrev
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Sada albiimiindeki
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1.6. Altinci fcral?

Kayit tarihi bilinmeyen icranin arka planda gelen sesler sebebiyle samimi bir dost

meclisi esnasinda hayat buldugu diistiniilmektedir. Hatta seslerin inilti, aglama ve bir i¢ ¢ekis

havasinda olduguna dikkat edilirse, ney sesinden hiiziinlenebilecek derecede manevi

olgunluklar1 ve agklar yiiksek bir ziimre tarafindan dinlenildigi tasavvufi bir ortamda, yani bir

dergahta icra oldugu kuvvetle muhtemeldir.

Ne yazik ki teknik bir aksakliktan mi yoksa icranin nihayete erdirilmesinden mi

bilmiyoruz; kayit, ii¢iincii hanenin yarisinda kesilmektedir. Ahenk: Yildiz ney. Metronom: .-

60-62-66. Toplam Siire: 2 dakika 15 saniye olarak tespit edilmistir.

Acemasiran Pesrev

Bir dost meclisindeki icrasi
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13 feranin isitsel kayd: https://youtu.be/tDaCt1LZmrs
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1.7. Yedinci icrat

Solo icra edilen pesrevin kayit tarihi ve yeri tam olarak bilinememektedir. Ancak 1958
yilindan itibaren Miinir Nurettin Selguk yonetimindeki istanbul Belediye Konservatuari Icra

Heyeti’ne dahil olan Niyazi Sayin’in, toplulugun San Sinemasi’nda verdigi konserlerin solo

bsliimlerinde sahne aldig1 icralardan bir kesit oldugu tahmin edilmektedir.*®

Yavas ve vurgulu baslanilan icra agir basli ve niianslarin st diizeyde yer alisiyla
karakter kazanmaktadir. Teslim kismina gegildigi an, ani bir yavaglama olmakta ve son derece

sakin bir sekilde sadece birinci hane icra edilmek saretiyle eser bitirilmektedir. Ahenk: Mansur.

Metronom: .-55-52-35-40. Toplam Siire: 1 dakika 12 saniye olarak tespit edilmistir.

Acemasiran Pesrev

San Sinemasi'ndaki solosundan
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14 Jcranin isitsel kaydi: https://youtu.be/FOKWtGajlWwk
15 Sadreddin Ozgimi ile 6zel goriismeden edinilen bilgi.

1. Hane ve teslim tiflenmis.
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Toplam Siire : 01:12
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SONUC

Tespit edilebildigi kadariyla, Niyazi Saym’mn farkli zaman ve mekanlarda besi solo, ikisi
miisterek olmak tizere toplam yedi kere icra ettigi acemasiran pesrevin kayitlarinin notaya
alinarak bu ¢alismada sunulmasiyla, tek bir eserin nasil farkli sekillerde yorumlanabilecegi
iizerine dikkatlerin yogunlastirilmasina faydali olabilecegi diisiiniilmiistiir. Icralara kolayca

ulagilabilmesinin saglanmasi amaciyla da linklerinin paylasilmasi uygun goriilmiistiir.

fcralardan da anlasilacag: iizere: Mekan degisimi (stiidyo ortami, konser salonu, TV
cekimi, dost meclisi gibi), dinleyici Kkitlesinin sosyal konumlarinin farklilasmas: (Bati
musikisine yakin Amerikali dinleyiciler, yerel dinleyiciler, tasavvufi sahsiyetler gibi), ya da
solo icra ile miisterek icranin farkli dinamiklerinden mi kaynaklandigi tam olarak tespit
edilemeyen etkilerin —ki daha genis bir ¢alisma ile bu konular tizerine net bir degerlendirilme
yapilabilir- vermis olabilecegi bir “yaratici cesaret” ile Niyazi Saym’im, her icrasinda eseri

yeniden sekillendirmekten ¢ekinmedigi goriilmektedir.

Niyazi Sayin’in, icralarinda esere yeni bir ruh elbisesi giydirme yolunu izlerken
kullandigr en temel degisken olarak metronom degerini gormekteyiz. Acemasiran pesrev
Ozelinde 99 > «- > 44 araliginda degisen genis bir metronom araligini icralarinda baslangig
degeri olarak tercih eden Niyazi Sayin, yedinci icra olarak numaralandirdigimiz kaydin bitis
kisimlarinda metronom degerini »-35’e kadar disiirmiistiir. Ayrica solo icralarinin miisterek
icralarma kiyasla belirgin bir yavaglikta oldugu fark edilmektedir. Solo icranin kendisinde
yarattigi derin 6zgiirliik hissinden kaynaklandigi diisiiniilen bu yavashgin, farkli eserlerdeki
icralarinda da olup olmadiginin anlasilmasi i¢in daha kapsamli bir ¢aligma yapilmasinin gerekli

oldugu diistliniilmektedir.
Bazi melodik degisimler ve niianslar 6zelinde de 6rnekler vermek gerekirse:

Ornegin; 4. ve 9. dl¢iilerdeki dortlii kalip nota grubunun neredeyse biitiin icralarda gerdaniye

perdesi baslangi¢ alinarak zenginlestirildigi fark edilmistir.
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Niyazi Sayin’in tavrinda sik goriilen ayn1 sesleri birbirine baglayarak estetik bir duyum
olusumuna 6rnek olaraksa: 14. 6lgiiden 15. dlgiiye gecerken ve 16. dlgiilerdeki Gerdaniye
perdelerinin baglanisini verebiliriz. Ayrica 15. 6l¢iideki melodilerin gecirdigi evrim de dikkate

degerdir.
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Ayrica 23. 6lgiideki “si” notasinit Niyazi Saymn’in biitiin solo icralarinda kiirdi perdesi
olarak, miisterek icralarinda ise genel kabule uyarak segah perdesi olarak kulaanmasi, lizerine
diistiniilmesi gereken bir konudur. Zihinlere acaba hocasindan belirtilen kismi kiirdi olarak m1
mesk ettigi yoksa zaman igerisinde gelisen estetik anlayisinin bir yansimasi olarak mi tasarrufta
bulundugu sorusu gelmektedir. Bu tarz bircok farkliligin daha kapsamli g¢alismalarda da

goriilecegi asikardir.

Diger bir 6rnek: Bestenin genel kabul gormiis notasinin 12. , 26. ve 40. dlgiilerinin
girigsindeki dortliikk degerindeki sus isaretli sessiz kismin, Niyazi Sayin’mn toplam yirmi ii¢ kere

icrasindan yirmi birinde melodi ile doldurusu da dikkat ¢eken bir baska kisimdir.
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Daha bir¢ok 6rnekten de cikarilabilecek sonug Tiirk musikisinde eserin icraya bagimli
ve icranin da esere bagimli olmasidir. Bu ikisinin birbiriyle imtizaci ¢ogu icracida goriiliir ve
Tiirk masiki sanatmin giicii bilhassa bu anlam birlikteligine dayalidir. Ozgen’in ifadesiyle
“agc1” 1yi veya koti olsun malzemeyi (eseri) degistirebilir yorumlayabilir. Bu 6zgiirliik alani
ise Cemil Bey, Niyazi Sayin, lhsan Ozgen, Necdet Yasar gibi usta icricilar tarafindan
olabildigince genis bi¢cimde degerlendirilmis, adeta kisisel yaraticiliklarini sergileyebildikleri

bir platform olarak goriilmiistiir.
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