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Ozet

Sinema, gecmisten bugline dogrudan ve dolayli géondermelerle kullanilan 6énemli ideolojik
araclardan birisidir. Toplumsal problemler, kulttirel pratikler, duygular veya bireysel cosku
hallerini yansitiyor olmas: bakimindan sinema, toplumlar icin hem yeniden Uretilen hem de
toplumun kendisini gosterdigi 6énemli alanlardan birisi olmustur. Bu calisma, temelde
sinemanin toplumsal anlamina odaklanmakla birlikte sinemaya uyarlanan “Genelev”
temasini, “hegemonik erkeklik” perspektifinden c¢oztmlemistir. Hegemonik erkeklik ile
genelev iliskilendirilmesindeki temel baglam, kuskusuz genelevin ataerkil bir toplulugun
erkeklik insasini kuran temel kategorileri belirgin dtizeyde disariya cikardigi mekan
organizasyonu olmasidir. Kadinin erkek karsisindaki zevk imgesine dontisimu ve erkegin
iktidarini kadin Gizerinden disa tasirdig: bir imgelem temel olarak genelev 6rtinttistintin sosyal
bilesenidir. Genelev, bircok erkegin ilk cinsel deneyimine 6n ayak olan idman sahasi ve
stUnnetten sonra erkekligin ikinci glic gosterisi yaptigi alanlardan birisi oldugu icin
kullanilmistir. Sokaginda erkeklerin uzunca kuyruklar olusturdugu ve camlarin arkasindan
yar1 ciplak kadinlar: gozetledikleri mekan, ayni zamanda hazzin ve zevkin” nesnelesmesinin
de hikayesini yansitir. Kasetcisi, tuvaletcgisi, prezervatifcisi, hamami ve “bayan lazim miyd:
abi?” seklinde dolasan cigirtkanlariyla meshur genelev, Turk sinemasinda da siklikla
kullanilmis alanlardan birisi olmustur. Bu calismada “14 Numara (Sinan Cetin-1985)” ve
“Tersine Dunya (Ersin Pertan-1993)” filmleri tercih edilmistir. Birinci filmin tercih
edilmesinde, filmin “hegemonik erkeklik” tipolojisini “disardan” okuma kaygisi etkili
olmustur. Ikinci filmin tercih edilmesindeki kaygi ise kadina ait hegemonik rolleri, erkek
bedeni Uzerinden “icerden” okumaktir. Boylece bu calismada, iki farkli film icerisinde
“erkeklik” tipolojisinin yansitilmasinda ortaya cikan farkliliklarin ve ortakliklarin
cozimlenmesi amaclanmistir. Filmlerin ¢éziimleme konusu yapilmasindaki ana itici neden
ise sinemanin ulastig1 genis kitleler dikkate alindiginda 6énemli bir toplumsal propaganda ve
bellek insa edici ara¢ olarak goértilmesidir. Calismanin 6énemi, elestirel bir okuma baglaminda
erkek olmanin genelev retoriginde sdylemsel ve gérsel coézimlenmesinden kaynaklanmakla
birlikte, genelev imgesinin toplumsal alandaki giciinti yansitmaktadair.

Anahtar Kavramlar: Sinema, Genelev, Hegemonik Erkeklik, 14 Numara, Tersine Duinya.
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A CRITICAL READING OF MASCULINITY TYPOLOGIES IN
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Abstract

Cinema is one of the important ideological instruments that used from past to present with
direct and indirect references. By reflecting social problems, cultural practices, emotions or
individual enthusiasm. Cinema has become one of the important areas that society is both
reconstructed and demonstrated by society. This study tackles “Brothel” theme that is mainly
adapted the cinema with the focus on the social meaning of the cinema, from the perspective
of “hegemonic masculinity”. This study critically examines the cinematic adaption of the
brothel theme from the perspective of hegemonic masculinity. The transformation of the
women into the pleasure imagery in the eyes of men and the imagination of the men’s power
through women are the basic social components of the Brothel organization. The Brothel is
used as “a training field” for many men to lead to become “The first sexual experience” and it
is one of the areas where men’s second “power show” was made after the circumcision. A place
where men form long queues on the street and watches half-naked women behind the
windows, at the same time it reflects the story of the objectifying of “pleasure and enjoyment”.
Brothel that famous with its cassette worker, toilet attendant, condom provider, Turkish bath
and a barker who wanders by saying “do you need a woman, my brother?”, is one of the most
frequently used places in Turkish Cinema. In this study, two classic movies, “14 Numara
(Sinan Cetin-1985)” and “Tersine Dunya (Ersin Pertan-1993)” films were choosen. The main
concern of preferring the first movie is to read “hegemonic masculinity” typology “from the
outside”. The main concern of preferring the second movie is that women’s hegemonic roles
are read “from the inside” through male body. In this study, it is aimed to solve the differences
and similarities that reflects “masculinity” typology in two different movies. The main repulsive
reason behind the analysis of movies is that its seen as an important social propaganda and
memory building tool when the masses reached by the cinema are taken into consideration.
Importance of the study reflects the power of brothel image in the social context, also the
discursive and visual analysis of the “being a man” in the context of “a critical reading” in the
brothel’s rhetoric.

Key Words: Movie, Brothel, Hegemonic Masculinity, 14 Numara, Tersine Dlinya.

1. Giris!

Erkek ve kadinlardan kendileri icin belirlenmis normlar dahilinde gtindelik hayatta
benliklerini sunmalari beklenir. Sunulan benligin toplumun anlayisina ve
beklentilerine uymasi icin toplumsallasmasi gerekir (Goffman,2018:44). Toplumsal
cinsiyet sosyo-kultiirel olarak belirlenen cinsiyet rollerine karsilik gelir. Bu roller
kaynaklara erisimimizi, davranis kaliplarimizi, sorumluluklarimizi ve paylasim
olanaklarimizi belirler (Saygiligil, 2016:8). Ortaya koyulan “kadinlik” ve “erkeklik”
rolleri yasanilan toplumun sinirlari icersinde Uretildigi icin toplumsal cinsiyet olarak
adlandirilir. Erkek cocuklar bebekle oynayamaz, kiz cocuklarina kilic alinmaz gibi
net sinirlarin ¢izildigi toplum cinsiyetlerin hem turetildigi hem de tuketildigi
alanlardan olusur.

Topluma, zamana ve mekana gore gorecelik gésteren tanimlara sahip olan kadin ve
erkeklik kavramlari stirekli bir degisim ve dontisiim icindedir. Dolayisiyla erkeklik ve
kadinlik icin tek bir tanimlamadan s6z etmek mtimkutin degildir. Erkeklik ve kadinliga

! Bu galigmanin ilk hali 15. Ulusal Sosyal Bilimler Kongresi’nde aym baglikla bildiri olarak sunulmustur. Bu
calisma ad1 gegen eserin genisletilerek zenginlestirilmis halinden olugmaktadir.



Journal of Social Sciences and Humanities:

dair bilinen bilgiler bir toplum icerisinde gecislerle gerceklesir. Gecislerin temelinde
ise giindelik hayatta bireyler tarafindan ortaya koyulan ve performanslara eslik eden
cinsiyete dayali séylem dili vardir. Gliindelik hayattaki s6ylemsel dilin temelinin eril
kodlarla 6rtulti oldugunu séylemek mtimkindur. Erkekler arasinda kullanilan “kiz
gibi davranma ve adam gibi adam” soézleri giindelik hayatta 6rtltl olan eril dilin bir
gostergesi ve uyaricisi niteligindedir. Bu uyaricilar ayni zamanda bize o kisinin gecici
ritiel durumunu gosterir (Goffman,2018:35). Toplumdaki rittellerin temelinde
ataerkil cinsiyet diizeni hakimdir. Ataerkil toplumsal cinsiyet dlizeni erkek egemen
toplum yapilarindan s6z etmek icin kullanilir. Erkek egemen toplum kavrami esas
olarak hegemonik erkeklik degerlerini temsil eden kucik bir azinhk erkegin
olusturdugu bir ortak cikar alani icinde birbiri ile iligkilenebilecegini gosterir;
birbirinden cok farkli erkeklik tarzlarinin ve her tiir kadinlik hallerinin, merkezinde
erkeklerin oldugu bir iktidar sebekesine eklemlendigi bir dizendir(Sancar,2016:17).
Bu dtizen icinde erkek ve kadinlardan beklenilen rolleri gerceklestirmeleridir. Erkek
ve kadinlarin cinsiyete dayali rollerinin islendigi alanlardan birisi sinemadir. Sinema
bir toplumun kulttirel ve toplumsal bellegi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla
sinema bireylerin glndelik hayattaki performans durumlarinin izleyicilere
sunuldugu bir mekandir.

Hazirlanan bu calismada yukarida s6zii edilen “hegemonik erkekligin® Turk
sinemasinda nasil temsil edildigini ortaya koyulmustur. Bu cercevede Sinan Cetin
yonetmenligindeki 14 Numara (1985) ve Ersin Pertan’in yonetmenligindeki Tersine
Duinya (1993) filmleri 6rneklem olarak kabul edilmistir. 14 Numara filminde Arap ve
Necminin iktidar alani olarak Yaprak karakterinin kullanilmasi hegemonik
erkekligin temsili ve 6teki erkekler tizerinden okunmustur. Yaprak’i 6ldirmek icin
yola cikan akrabanin tipik namus sorunsali izerinde ele alinmas: filmdeki genelevin
beraberinde ortaya c¢ikardigi sorunlardan sadece bir tanesidir. Tersine Duinya
filminde ise herseyin tersine oldugu bir toplumda kadinlarin erkeksi o6zellikler
Uzerinden okumas: yapilmaya calisilmistir. Filmde bitmeyen bir kavganin Urinu
olarak ortaya cikan erkek ve kadin sorunlarini tipik genelev filmlerinden farkl olarak
erkegin kapatilmasi tizerinden anlatilir. Erkegin eve kapatildig: bir dtinyada bir grup
kadinin iktidar alanlarini erkekler tizerinden nasil kurduklarini performanslarina
eslik eden sdylem dillerinde gérmek mtimktndtr. Buradaki ironi ise “anam avradim
olsun” soyleminin eril bir dilden kurutulup “babam kocam olsun” disil sOylemine
déntismesidir. Tersine Dliinya’da eli dikis tutan erkekten, ev temizligi yapana, cocuk
bakan erkekten karisina yemek yapan erkege kadar genis bir perspektifte sunulan
erkeklik tipolojileri aslinda kadinin htikim strdtgtd o6zgurligint kazandig bir
dinya da iktidar1 kadinla paylasan erkekligin geldigi son noktay: géstermektedir.
Erkekligin imkansiz iktidar sahalarin1 olusturdugu her iki filmde sorgulanan
erkekligin hegemonik erkeklik karsisindaki performatik insasidir. Bu cercevede
oncelikle, calismanin anahtar kavramlarini olusturan erkek, erkeklik ve hegemonik
erkeklik kavramlar1 aciklanmis, sinemada erkeklik bicimlerine deginilmis daha sonra
filmler analiz edilmistir.

2. Erkeklik Uzerine Konusmak

Gunumuz topluluklarinin erkek egemenligine dayali toplumlar olmasi1 ¢cok acikca
gozlenebilen bir gerceklik olmakla birlikte, bu toplumsal dokunun kendi icinde ¢cok
catismali, farkli iktidar iligkilerinin eklemlenmesinden olusmus cok katmanli bir
isleyisi vardir (Sancar,2016:17). Bu isleyis toplumsal cinsiyet kimligi olarak
erkekligin, erkek egemen bir toplumda gi¢ ve iktidar1 elde bulundurup
bulundurmamasiyla dogrudan iligkilidir. Bu noktada ortaya c¢ikan erkeklik
bicimlerinden s6z etmek gerekir. Erkeklik ve hegemonik erkeklik tizerinde calisan ve
gortsleri en cok benimsenen R.W. Connell ’dir. Connell (1998)e gore erkeklik,
farklilik gosteren ve degisen bir kimliktir. Dolayisiyla tek bir erkeklik biciminden degil
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erkekliklerden s6z edilebilir. “Erkeklikler” kavrami, farkli erkeklik insalarinin
cokluguna vurgu yapar. Bu farklilasmanin nedeni, farkli erkekliklerin ataerkil
iktidardan aldiklar1 paylarin olmasidir (Arik,2016:232).

Hegemonik erkeklik daima kadinlarla oldugu kadar, ikincil konuma itilmis cesitli
erkeklik bicimleriyle ilgili olarak insa edilir (Connell,1998:245).Connell’e gére (1998)
hegemonik erkeklik heterosekstiel oldugu icin erkeklerin kadinlarin tzerinde
kurduklar1 egemenligi kurumsallastiran birtakim pratiklerin korunmasi gerekir. Bu
pratiklerin sokakta, evde, kahvede ve genelevlerde diger erkekler ve kadinlarin
lUzerinde denetleyici ve gl¢c sahibi olan erkeklik bicimini olusturan unsurlardir.
Hegemonik erkeklikte bir grup erkegin diger erkek ve kadinlar Uzerinde
olusturduklarn gitc ve iktidart belirtmek icin kullanilir. Bu erkeklik biciminin say1
olarak temsili az olsa da toplumda kabul gortir ve digerleri Uzerinde baski
uygulayabilmesi acisindan etkilidir. Hazirlanan calismada tercih edilen filmlerde
hegemonik erkeklik temsillerini acgikca gérmek muUmkuindir. 14 numarali filmde
Arap hegemonik erkekligin en guclt temsilcisi iken, Tersine Dlinya’da Bitirim Leyla
ve arkadaslarinin tersine bir diinyada hegemonik erkeklik bicimlerinin temsilcileri
oldugu gortlmektedir. Ancak Connell(1998)’in ifade ettigi tizere hegemonik kadinlik
biciminden s6z etmek mumkuin degildir. Dolayisiyla calisma kapsaminda incelenen
Tersine Dlinya filminde tercih edilen hegemonik kadinhigin temsil degeri hegemonik
erkeklik bicimi olarak kabul edilmistir.

3. Sinemada Erkeklik: Sahnede Olan Erkek

Sinema, glindelik hayattan sonra erkeklik ve kadinlik temsillerinin performatik
olarak gosteriligi uygulama alanlarindandir. Cinsiyetlerin performatik insasinin
surekli g6z 6ntunde tutuldugu filmlerde erkeklik ve kadinlik sosyolojik, psikolojik,
kultarel olmak tizere pek cok acidan ele alinir. Calismada incelenen filmler 1980-
1995 yillar: arasinda kitaptan sinemaya uyarlanmis filmlerdir. Dolayisiyla bu filmleri
yayinlandiklar1 dénemi goz 6ntiinde bulundurarak degerlendirmek gerekir. 198071
yullarin Turk sinemasinin karakteristik 6zelligi kéyden kente goc¢ temasidir. Bu
doénemde hanenin gec¢imi icin cesitli ilerde calisan kadinlar1 gormek mimkUtndur. Bu
donemin filmlerinde kadinlarin calisma hayatina girmesiyle, iktidar alanini kaybetme
korkusu yasayan erkek tipolojisine rastlamak oldukca mimkuinduir. Ayni donemde
sinema filmleri erkekligin bir kriz konusu olarak ele alinmas1 acisindan énemlidir

1990’1 yillarda sinema da farkli erkeklik bicimlerini gbrmek mimkuindur.
Bu doénemde cekilen filmlerde sikca yerlesik erkeklik bicimlerine hic
uymayan, Turk sinemasinda daha o6nceki doénemlerde bir utanc
olusturabilecek gérinim ve karakterlerde bazi erkekler de gortintr
kilinmaktadir. Kadinsi1 davranislar sergileyen, kirmizi, pembe turuncu
kiyafetler giymis erkekler, escinseller, transsekstieller, yardimci rollerde de
olsa perdedeki yerlerini almaktadirlar. Ote yandan baz filmlerde, Tiirk
sinemasinda bir tabu olarak hep gizlene gelen erkek bedeni teshir
edilmekte, hazzin nesnesi haline getirilmektedir (Oktan,2008:157).

Hazirlanan calismada incelenen filmler 1980 ve 1995 doénemlerindeki Turk
sinemasindaki erkekligin performatik temsilinin en iyi érneklerindendir. Bu iddiay:
destekleyici argiman ise her iki filmde kullanilan gtindelik hayattaki cinsiyetlere
dayali dilin filmlerin cekildikleri dénemin karakteristik yapisini temsil ediyor
olmalaridir. 14 numarada erkeklik alanini Necmi ile paylasmak zorunda kalan
Arap’in “Ben sana ne dedim bir daha parasiyla olsa da gelmeyecek’”. SOyleminde
gormek mumkundur.

Incelenen filmlerde erkeklik temsillerini evde, sokakta ve genelevlerde gdérmek
mumkundur. Genelevler erkekligin deneyimlenme mekani olarak Turk sinemasinda
siklikla tercih edilen mekanlardir. Hazirlanan calismada tercih edilen filmlerdeki
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genelevler bedenlerin 6n plana cikarildigr ve sergilendigi yerlerdir. Genelevler
herseyin acikca ortada oldugu mekanlardir. Dolayisiyla her sey sergi degeri ile
olcultir. Her sey disa cevrilmistir, ifsa edilmis, ¢iplaklastirilmis, soyulmus ortaya
serilmis durumdadir (Han, 2017:27-28). 14 Numara da kadinlarin Tersine diinya da
erkeklerin genelevlerin vitrininde durmasi1 durumu genelevleri sokak ile bir araya
getiren noktadir. Dolayisiyla tercih edilen filmlerdeki genelevler sokagin bir parcasi
olarak erkekligin deneyimlendigi mekanlardan birisi olarak kabul edilmistir.

4. Arastirmanin Yol izlegi

Hazirlanan bu calismada soOylem analizi kullanilmistir. Soylem analizinde dilin
kullanilma bicimleri 6nemlidir ve analiz icin temel olan metindir. Bu analiz, dili bir
eylem, iletisim formu, sosyal pratik olarak gérme ve yorumlama 6zelligi tasir (S6zen,
1999:82). Hazirlanan calismada 14 Numara ve Tersine Diinya filmlerini bir metin
olarak kabul etmis ve coézimlemeyi bu filmler Uzerinden yUrutmustir. Séylemi
merkezine yerlestiren ¢coziimleme, etnografya, antropoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji,
edebiyat, gosterge bilim ile metin ve baglamin yapilarini, islevlerini ve sUreclerini
sistemli bir sekilde ele alan diger sosyal bilimlerinden, 196071arla 1970’ler arasinda,
disiplinler 6tesi bir alan olarak ortaya cikmistir (Van Dijk, 2007). Van Dijk, metinleri
makro ve mikro yapilar olmak tUzere iki ana boyutta inceler. Makro yapi
incelemesinde 6nce haber basliklari, alt basliklar, haber girisi ve spotlar gibi béltimler
tematik acidan analiz edilir (Van Dijk, 1998). Iki alt béliimden olusan sematik
analizin ise iki alt ilkinde (Durum) anlat1 6rglisti; ikincisinde (Yorum) olayin gercek
kaynaklar1 ve olaya konu olmus taraflarin tepkileri incelenir. Mikro yap1
incelemesinde ise Dijk, sOylemin dilin birimlerine yansiyan izlerini stirer. S6zctk
secimleri, cimle yapilari, cimleler arasinda kurulan nedensellik iligkilerini retorikle
iligkilendirerek inceler (Van Dijk, 1988, 1985, 2008). Gee (2005)'ye gore soOylem,;
sosyal bir kurum olarak kabul goéren dilin bireysel kullanim, dustnme,
degerlendirme, yorumlama, eylem ve etkilesimlerin uygun zamanda, uygun
baglamda ve uygun araclarla ifade edilmesi ile olusmus dilsel yapilardir. Birey
soylemlerinde; bir sosyal gruba ya da aga uyelik, ilgililik, yakinhk ya da karsitlik,
yargilayici ya da degerlendiricilik gibi bakis acilar ile kendini konumlandirir.

Soylem analizi temelde toplumsal alanin gizli anlamlarina odaklanir. Bu baglamdan
hareketle metnin goértinen ylziinden cok, gériinmeyen ylUzinun ne oldugunu, esas
olarak da o metinin yazarinin niyetinin ¢éztimleme cabasidir. Bu caba sadece
metinin yapisini ve temellerini aciklama ile sinirli degildir, bu metni ve onu olusturan
tim 6geleri ondan bagimsiz olarak da ele almay1 gerektirir. Baska bir deyisle sdylem
analizi kelimenin, cimlenin, metnin 6tesindeki anlami aramaktir. Bu baglamda
sOylem analizi okuma sanatidir. S6ylem analizi sdylemi esas almakta ve gunlik
climlelerin veya metinlerin sdylenme baglaminda incelenmesine dayanmaktadir.
Post-modernizmin bir tirinti olan s6éylem analizi sosyal psikoloji ve “simge bilim
(semiotics)” ekseninde gelismistir. SOylem analizi metin veya konusma biciminde
kullanilan dilin, detayli olarak analiz edilmesidir. Bu baglamda, séylem analizi dili
inceleyen bir analizdir. Dil, gercekligi yapilandiran, koruyan ve tekrar yapilandiran
bir kavramdir (Akturan ve dig., 2008) denilebilir. Wittgenstein Tractatus’da dilin
dinyay1 resmettigini sOyler. Ona gore; resim gercekligin dildeki temsilcisidir. Dilin
dinyay1 resmedebilmesi, ikisinin de ortaklasa sahip oldugu mantiksal bicim
sayesinde olur. Mantiksal bicim bir yandan dinyanin diger yandan dilin
diizenlenisine aracilik eder (Wittgenstein, 1985). Soylem c¢oézlimlemesi tanimlama,
genelleme ya da daha ziyade tUretimsel ve donusla (refleksive) bir arastirma
yontemidir (Parker, 1992).

Calismada sOylem analizinden hareketle “icerden” ve “disardan” okuma biciminde iki
alt kategoriye ayrilmis bir yol izlegi kurmustur. 14 Numara filmi “disardan okuma”
olarak kurgulanmistir. Disaridan okumadan kasit erkekligi, mekanin disinda
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kamusalda inceleme nesnesi haline getirmektir. Kamusaldan kasit secilen filmin
mekani olarak karsimizda duran “genelev” disi alandir. Genelev, mahremiyetin
sarmaladigi 6zel bir alan olarak distinuldtiginde onun disinda kalan blitiin alanlar
da kamusaldir. Erkeklik, giindelik hayatin icindeki disavurumlariyla genelevde
sergilenir. Toplumsal kaynaklarin besledigi erkeklik imajlari, glicten otoriteye,
siddetten sertlige, adamliktan teslimiyete oradadir. Oradaki erkeklik, ayni zamanda
disaridaki erkeklik oldugu icin 14 Numara filminin yerlestirildigi temel ¢6zimleme
temas1 disaridan okuma olmustur. Tersine Dlinya filminde kamusal alan ile 6zel alan
yer degistirmistir. Film, kadinhkla erkekligin yer degistirdigi ancak kadin olarak
erkegin erkek ile de kadinin cinsiyetler degisse de rollerinin degismedigini
gostergelestirir. Genelev ile disaris1 butlnlesik bir gortintt sergiler. Bu sefer
cozimleme merkezinde icerisi vardir. Dolayisiyla Tersine Dunya’nin kendisini
oturttugu merkezi c6ztimleme bicimi de icerden okuma olmustur.

5. 14 Numara: Disardan Okuma Uzaktaki Erkeklikler

1985 Sinan Cetin yapimi olan 14 Numara, irfan Yalcinin Genelevde Yas isimli
kitabindan sinemaya uyarlanmistir. 1980’li yillarinin genel 6zelligi “elestirel filmin
yok olma noktasina gelmesi, daha ¢cok bireysel sorunlara varoluscu tarzda hitap eden
filmler ve pek cok edebiyat uyarlamasinin” yapilmasidir. Yapilan uyarlamalarin ¢cogu,
“edebiyat eserlerini yeniden yorumlamaktan ziyade aslina uygun yansitma”
(Ytukseloglu, 2014) seklinde olmustur. Dolayisiyla soylem c¢oéztimlemesinde 14
Numara’nin bir metin olarak kabul edildigi varsayimina da mesru zemin buldugu
gorilmektedir. Film U¢ sekanstan olusur. Birinci sekansta Yaprak’in Beyoglu'nda
yurtimesi ile baslar. Yaprak burada yogun erkek kalabaliklar: icerisinden gecerek
Geneleve ulasir. Ikinci sekansta Yaprak yine Beyoglu’nda yurtimektedir. Uzun
stiredir Yaprak’ takip eden Necmi ile ilk defa temasta bulunur. Uctincii sekansta ise
Genelevde dugin temasi vardir. Genelevde evlenen Necmi ile Yaprak yine sokakta
yurtrken Arap tarafindan 6ldtrtlmesi ile film sonlanir.

Film de sikca kullanilan mekan genelevdir. Filmde iki farkli genelev gértilmektedir.
Birinci genelev icinde olaylarin siklikla yasandigi kadinlarin vitrinlerde kendilerini
sergileyip vicutlarini teshir ettikleri erkeklerin camlarin arkasinda genelevin icine
dahil olduklari, ikincisi ise Zargana karakterinin calistigi kapisinda erkeklerin
siralandigr kadinlarin masa basindaki genelev isletmecisi olan kadinin yaninda
vicutlarinin belli yerlerini teshir ettikleri bir yerdir. Her iki genelevin isletmecisi
kadindir.

Genelev filmlerinin karakteristik 6zelliklerini tasiyan filmde, kadinlarin bedenlerini
sergilemesi, 6nce para sonra is deyiminin strekli tekrarlandigi, genelev jargonunun
strekli yeniden izleyiciye sunulmaktadir. Gelen musterileri secme sansi olmayan
kadinlar belli saatler icinde genelevde calismaktadir. Genelev isletmecisi farkli kadin
ve erkek karakterlerinin bir arada bulundugu genelevde herkes kendi hikayesini
yasamaktadir.

Genelevde kadin tipolojileri kategorize edilecek olunursa Ui¢ karakter 6n plana
cikmaktadir. Anne kadinlar1 fuhus yaptiran kazandiklar1 paray: stirekli kendisine
olan borclar1 bahane gostererek el koyan hem koruyucu hem sémurticti bir kadin
karakteridir. Zargana ise hayatini Arap karakterinin hem ilk g6z agris1 hem de stirekli
calistirdigi bir hayat kadini onu diger kadinlardan ayiran 6zelligi ise kullandig1 séylem
dilidir. Daha erkeksi bir séylem diline sahiptir. Bir diger karakter ise Yaprak’tir.
Yaprak kimsesi olmayan geneleve kamyoncu lakapli bir adamin génderdigini
soyleyerek katilan bir kadindir.
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Tablo 1. 14 Numara Filminde Roller ve Dagilimlar

Karakter Adi Anlami Rolii
Bir balik tiirtidiir. Zay1f olan | Hayatin1 Arap karakterinin hem ilk gdz agrist hem de stirekli
Zargana insanlara takilan isimdir. cahstirdigr bir hayat kadim onu diger kadinlardan ayiran

ozelligi ise kullandig1 sdylem dilidir. Daha erkeksi bir sdylem
diline sahiptir.

Yaprak Bitkinin yesil kismi, | Yaprak kimsesi olmayan geneleve kamyoncu lakapli bir
kirilgan, naif kimse adamin gonderdigini sdyleyerek katilan bir kadindir. Sakin,
sessiz ve uyum gosteren bir karakterdir.
Neptiin Cok fazla disiinen, | Genelev disinda bir evi olan, genelevdeki sistemi diigiinen
irdeleyen sorgulayan bir karakterdir.
Anne Cocugu olan kadin Genelevi cekip ¢eviren, orada calisanlarin anne diye hitap
ettigi herkesle etkilesimde olan genel isletmeci roliindedir.
Arap Arap karakterin ismi | Zargana isimli kadimi genelevde c¢alistiran, daha sonra

degildir Arap burada bir | Zargana’nin Sliimiinden sonra Yaprak’in iizerinden iktidar
lakap olarak kullanilmistir. alanin1  genigleten filmdeki tek hegemonik maskulen
tipolojisini iistlenir.

Necmi(Kug) | Yildiwzlarla ilgili, yildizlara | Yaprak’s yolda yiiriirken goriip pesine takilir daha sonra

ait, Kirillgan sagduyulu geneleve dahil olur. Kurtarict erkek karakteridir. Hegemonik
maskulen erkek tipolojisinin karsisinda bir karakterdir.
Giines Gezegenlere ve yer | Filmdeki Gay karakterdir. Genelevdeki kadinlarin ihtiyaglari
yuvarlagia 151k ve 1siveren | ile ilgilenir.
biiytik gok cismi.

Ayrica filmde Ug¢ farkli erkeklik temsilini gbrmek mtmkindir. Zargananin belalisi
Arap filmde gbze carpan hegemonik erkeklik tipolojisini temsil eder. Stirekli at yarisi
oynayip kaybeder hincini 6énce Zarganadan daha sonra Yapraktan cikarir. Ayrica
para isterken surekli bir araba alacagini dile getirse de araba alamamaistir. Bir diger
erkek karakter olan Necmi hegemonik erkekligin karsisinda olan 6teki erkekligi
temsil etmektedir. Bir diger erkek karakter ise genelevde calisan ortaligi temizleyip
kadinlarin sacglari ve st baslari ile ilgilenen gay erkek Giines'tir.

Filmin gectigi mekan ise oldukca kalabalik bir semtte Beyoglu'nda izbe bir mahallede
kadin bedenlerinin adeta magaza vitrinlerinde sergilenir gibi 6n plana cikartildig:
odalardan olusan bir genelevdir. Genelevde calisan kadinlardan sadece Zargana ve
Yapragin disardaki hayatindan kesitler verilmektedir. Erkeklerden Glines dis diinya
ile olan iligkisi eksikleri tamamlamak amach olup Necmi’nin babasi ile is yerinde olan
diyalogu, Arap’in Zargana ile disarda gezmesi ve Ganyan bayisinde bulunmas1 yani
sira Yapraki kandirmak icin tuttugu adamla disarda bulusmas1 haricinde genelev
disindan kesitlere rastlamak mtimkun degildir.

Arap genellikle at yarisi oynayan bir karakterdir. Zaman zaman bas agrilar1 oldukca
dayanilmaz hale geldiginde etrafina zarar verir hareketler yaptig icin ona deli
dedikleri de olur. Arap karakteri hegemonik erkeklik temsili acisindan bizim icin
oldukca 6nemli bu 6nemi filmdeki su konusmada gérilmektedir;

Zargana: Ah be Arap verdigim paralarla Chevrolet alsaydin taksiciler kral
olurdun, para falan yok! Zil zil

Arap: Hadi be Telli turnam hadi vallahi bu sefer tiiyo aldim altili tamam.
Hayatimin en buyltk isi olacak. Kurtulacaksin! Anam avradim olsun
kurtulacaksin!
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Resim 1: Zargana ve Arap (14'51") Resim 2: Necmi ve Anne (73’57")

Arap Zargananin kurtulusunu kendisine para vermesi Uzerinden Zarganayi
kendisine baglamaktadir. Arap’tan baska kimsesi olmayan Zargana her ne kadar
Mardinliyi 6ldirmuis olmasi ile belli bir otorite edinmeye calissa da aslinda
kurtulusun olmadigini gayet iyi bilmektedir. Care son nefesine kadar bulundugu
genelevde Arap icin calismaktir.

Zargana: Mardinliyi vurdugum gibi vururum Arap Serefim hakki i¢cin vururum!
Arap: Serefin varsa hakki icin vur. Serefsiz Kari!

Zarganay: diger kadinlardan ayiran en 6nemli yani iste bu sdylem dilidir. Genelev
jargonuyla konusan Zargana orada uzun senelerdir yasadiginin sinyallerini
vermektir. Ayrica Mardinliyi 6ldirmesi onu diger kadinlardan da daha farkli bir
konuma getirse de genelevin bir parcasi olmaktan 6teye gecemeyecek bir hayat
strdurdr. Ana karakterlere gecis slirecini yumusatmak icin kullanilan ara karakter
Neptlin her ne kadar daha erkeksi ve baskaldiran bir karakter olsa da bulundugu
durum icerisinde durmas: gereken noktay: bilmektedir. Zargana sert bir sdylem
dilinin yaninda cocuk sahibi olmak istedigi Arap’in onu disariya cikardiginda
gordtigl bir aileye bakarken Ne gtizel cocuklar Arap diyerek dile getirir. Zargananin
kaderini Arap’tan ayri dustinmek mumkin degildir. Hegemonik erkekligin temsil
degeriyle de uyumlu bir séylem dili kullanan Arap icin iktidar alanini daraltacak
herkes tehlike unsurudur.

Resim 3: Arap, Necmi ve Yaprak (42'28") Resim 4: Glines (79'39”)

Arap’a para vermedigi icin dayak yiyen Zargananin gonlt alindiktan sonra verdigi
tepki ise sik sik karsilasilan klasik “sen kocamsin be ister dover ister séversin”
sOylemidir. Zargananin vefati Arap icin bir donim noktasidir. Bu durum ayni
zamanda erkeklik krizi yasamasina sebep olur. Egemenligini senelerce Zargana
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lUzerinden saglayan Arap mutlaka yeni egemenlik sinirlarini ¢cizmek zorundadir. Artik
sira daha genc¢ ve daha ¢cok musterisi olan Yaprak’a gelmistir.

Bir diger erkeklik temsili Necmi yani Kus. Yaprak sokakta yurtrken gérur takip
etmesi sonucunda kendisini genelevin kapisinda bulur. Necmi erkeklik temsili
acisindan hegemonik erkeklik temsilinin disinda kalan koruyucu ve babasinin
yaninda calisan bir erkektir. Necmi'yi temsil agisindan diger erkeklerden ayiran nokta
ise film icerisinde sergiledigi 6teki erkekligin performatik insasidir. Film icinde
Necminin sdylem dilinin degistigini genelev jargonuna dogru bir evrilmesi durumu
s6z konusudur. Aslinda burada ortaya cikan durum bir kimlik kargasasidir.
Necminin geleneksel bir karakter olarak ortaya c¢ikan babasina olan
sorumluluklarinin yanina birde Yaprak’ bulundugu hayattin icinden kurtarlama
rolt eklenir. Bu durumda kendi kimligine ek kimlikler olusturan Necmi genelevde
hatir1 sayilir bir yerde edinir.

Baba. Neredesin be oglum

Necmi: Buradayim baba

Baba: Dukkan bos birakilir mi hic?
Necmi: E bos birakmadim.

Baba: Hadi gec iceri.

Necmi: Tamam tamam.

Baba: Fesuphanallah!

Genelevde Yaprakla odaya ¢ikan Necmi onunla aslinda tanigsmak ister. Odadan iniste
Anne su sekilde Necmi'yi tanimaya calisir.

Anne: Otursana! Kimsin sen?
Necmi : ...

(Necmi gider)

Anne: Kimdi bu kus?

Yaprak: Kim?

Anne: Bu genc oglan?

Yaprak: He Necmi

Anne: Seni nereden taniyormus.

Filmin ilerleyen dakikalarinda Necmi karakterine neden kus denildigi anlasilir.
Kurtarici erkek gorevini géren Necmi hegemonik erkeklik tipolojilerinin sergiledikleri
rollerden uzak daha icine kapanik daha sakin bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu durumu bir iktidar kaynagi olarak kullanan Arap ise bir baska sahnede beraber
odaya cikan Yaprak ve Necmi’nin odasina dalip yaka paca disar1 ¢ikarirken sunlar
soyler;

Arap: Ben sana ne dedim bir daha parasiyla olsa da gelmeyecek.

Necmi tipk: diger 6teki erkeklik bicimleri gibi kendisini ortaya koymak ve kabul
gormek icin bir kimlik Uretmek zorundadir. Bu kimliklerin uretildikleri cesitli
mekanlar vardir. Kahvehaneler, mahalleler ilk defa bir kimligin Genelev sinirlari
icinde olusturulduguna da sahit olunur. Genelevdeki ortamda Yaprak sayesinde
dahil olan Necmi hala daha kus lakaba ile ¢cagrilip alay konusu olurken elindeki para
ile erkekligi bir iktidar kaynagi olarak kullanabileceginin de farkina varir.

Kus: Bak para derler buna para!
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Neptin: Bize para gostereceksin diye durmadan paranin yerini degistiriyorsun
ulan kus bir yerine sokarim hal!

Genelevde kullanilan jargona da yavas yavas alisan Necmi’nin degisimi filmde duizenli
bir sekilde islenmektedir. Necmi'nin istegi aslinda Yaprak ile evlenip onu o
batakliktan ¢cikarmaktir. Hegemonik erkekligin golgesinde bir hayat stiren Necmi i¢in
aslinda genelev kendisini bulabilmesi yeni erkeklik bicimleri ortaya koymasi
acisindan 6nemlidir.

Necmi: Cok fistiksiniz Bahar Hanim 1rziniza gecebilir miyim?
Bahar: Genel mtidiirden mi 6greniyorsun bunlar:
Necmi: Ne varmis 6greniyorsam.

Filmin ilerleyen dakikalarinda Zargana’nin 6limutnden sonra Arap kendisine
yeni sermaye bulmak zorunda kalmistir. Burada ki sermayesi kimsesiz ve cok fazla
talep gbéren Yaprak’tir. Bir oyun cevirip Yapragr korumak amacli kendisine
calistirmaya baslar. Bu durum yavas yavas dikkat cekmeye baslayinca Neptin
anneye kizin paralarint neden Arap’a veriyorsun diye sorar. Anne cevap verir. Kendisi
ver demese vermem der.

Resim 5: Genelevde Diglin (78°25") Resim 6: Genelevde Diglin (79°13”)

Yaprak’in gazetelere cikan haberleri icin kéyden yola ¢ikan bir yakini onun 6lim
emrini almistir. Fakat Yaprak’in katili Arap olacaktir. Defalarca onu sevdigini dile
getirmesine ragmen Yaprak agabey pesimi birak der. Bu arada Necmi de s6ziinde
durup Yapragin genel eve olan borcunu kapatip onunla evlenmek tizeredir. Burada
genelev digiint aslinda bir metafor olarak kullanilmistir. Bu metaforun kullanilma
amaci aslinda kendi icerisinde bir soru barindiriyor. Genelevden kurtulmak mimkin
mudur? Genelev diigiintinde gelinlik ve damatlik giyen gencler calisma kapsaminda
vitrin olarak degerlendirilen bekleme salonunda eglenip oradakilerle vedalasirlar.
Oradan ayrildiktan sonra karsilarina Arap cikar. Once Necmi’yi daha sonra Yaprak
bicaklar. Kosarak uzaklasirken “seviyoruz ulan” diye bagirir.

6. Tersine Diinya: icerden Okuma Yakindaki Erkeklikler

Orhan Kemal’in Tersine Dlinya isimli romanindan sinemaya uyarlanmis olan filmde
kadin ve erkekler yer degistirse nasil olurdu sorusunun cevabi aranmistir. Film
baslarken gazetelerden derlenmis tersine bir dinyanin haber bashklarini
sunulmustur. Oyle bir diinya ki bildiginiz her sey tersine dénmuistiir. Haber
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basliklar1 ise soyle, Erkek kadinlar, Kadin patronlardan cinsel taciz, irz diismani
kadinlar, iste erkek fahiseler, Turkiye Cumhuriyeti tarihi ilk kadin basbakani,
Bayanlar futbola doyurdu, Disi Rambolar, Rambo Emine, Kadinlar erkekleri taciz
ederse ne olur, Cezaevindeki kadinlarin seks isyani bashklar: ile seyirciye nasil bir
film izleyeceginin sinyalleri verilmektedir.

Tablo 1. Tersine Diinya Filminde Roller ve Dagilimlar

oynayan oynatan kimse.

Leyla: Saclarn1 gece gibi

simsiyah olan kadin

Karakter Anlami Rolii
Adx
(Lakaba)
Bitirim Bitirim: alimli, c¢ekici, hos|Filmdeki hegemonik maskulen
Leyla (kimse, yer). Ya da kumar|kadin karakteridir. Kumar

oynatan, alkol kullanan g6zt
disarda olan, her turla kota
aliskanligin temsilcisidir.

Sari1 Leman

Sart: Saclarinin
olmasindan dolay1

sari

Leman: Parlama, Parildama

Bitirim Leyla'nin en yakin
arkadaslarindadar. Geng,
kendisine dost tutar.

Muhasebeci
Hayriye

Muhasebeci: Meslegi

Hayriye: Hayir ve iyilikle ilgili,

ugurlu ve kutlu olan.

Bir fabrika’nin muhasebe
islerinden sorumlusu ve Hasanin
karisidir. Go6z  disarda  bir
kadindir.

Ali

Yuce, ulu, ytuksek.

Palabiyik Hasan ve Suleyman’in
sohbet arkadasidir. Anne
karakterinin esinin 6limunden
sonra eve getirdigi karakterdir.
Daha sonra kizi ile olan birlikteligi
ortaya cikinca anne akil
hastanesine kizi hapishaneye
girer. Ali yalniz kalir.

Siileyman

Huzur, stikan

Bitirim Leylanin kocasidir.
GozinUn karisindan baska
kimseyi goérmeyecegini film
esnasinda siklikla tekrar eder.

Palabiyik
Hasan

Palabiyik: Biyikli olmasindan
dolay1 kullanilan bir lakap

Hasan: Guzel, iyi ve hayirh is

Muhasebeci Leylanin kocasidir.
Ev islerinde pek marifetlidir.
Daha sonra karsini basgardiyan
ile aldatacaktir.

Hamza

Arslan, Heybetli
erkek

azametli

Bitirim Leylanin hapisten
ciktiktan sonra gittigi genelevdeki
erkektir. Trajik bir hikayeye
sahiptir. Memleketinden kacip
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Istanbul’a gelmis ve bir sekilde
kendisini genelevde bulmustur.
Bitirim ile tanistiktan sonra
onunla yasamaya baslar.

Kemal Bilgi ve erdem bakimindan |Bitirim Leylanin oglu yash
olgunluk, yetkinlik, erginlik, |patronun kocasidir. Annesinin
eksiksizlik hapise girmesinden sonra onu

koruyacak kimsesi kalmamistir.

Film mekansal olarak sokak, meyhane, ev ve genelevlerde ge¢cmektedir. Orhan
Kemalin yaptig1 aslinda tam olarak sistemi elestirmektir. Kadin ve erkek rollerini
degistirsek acaba nasil bir diinya olurdu sorusuna mizahi bir sekilde yaklasirken bu
kadin temsillerini giniimiiz diinyasinda su an icin gérmek mimktn degildir. Film
babasi1 6len Anne kiz arasinda gecen su diyalog ile baslamaktadir.

Kiz: Daha babamin 401 cikmadan eve erkek getirdin! Adamin kemikleri
sizlayacak...

Anne: lyide bu evi kim cekip cevirecek. Kim temizlik yapacak. Kim yemek
pisirecek. Sen mi?

Burada kara bir mizah var. Normal sartlar altinda esi vefat eden erkekler bu
gibi gerekcelerle evlenir. Kadinin eve bu sekilde erkek almasi durumu oldukca tersine
bir diinya icerisinde oldugunu filmin ilk dakikalardan gostermektedir. Daha sonra
kizi ile Ali’nin iliskisini yakalayan anne akil hastanesine kizi1 hapishaneye girer. Ali
buitlin evin isleri kendisine kalan Ali evin kizi hapisten ¢ikana kadar evi ¢ekip cevirir.

Filmin etrafinda sekillendigi karakter ise Bitirim Leyladir. Bitirim Leyla evli ve iki
cocuk annesidir. Sokaklarda kart oynatip para kazanir. Ayrica butin koétu
aliskanliklarin en iyi temsilcisidir. Alkol kullanma, erkek pesinde kosma, meyhaneler
kisaci bir erkegi gece hayatinda nereye konumlaniyorsa onu oraya koyabilir. Hatta
bir gin en yakin arkadaslarindan birisi ile kumar oynarken aralarinda s6yle bir
muhabbet gecer. “Neyin varsa koy, kendini koy, kocant koy!” yani kadinlarda
kumarda en az erkekler kadar cesurdur. Bir gece icmesinde gelen Bitirim Leyla olay
cikarir mahalleli disaridadir. Bekc¢i ona soOyle soéyler: Cek git evine kocana ve
cocuklarina act. Ayni1 giintiin sabahinda Bitirim Leyla kars1 komsularinin gen¢ ogluna
pencereden mektup atar. Bu ani yakalayan kocasi Siileyman disar1 mektup almaya
cikan oglani yakalar. Ve olaylar soyle gelisir.

Stleyman: Utanmaz, arlanmaz. Yetisin komsular, evli barkli ¢coluk cocuk
sahibi karimla sevisiyor. Cik disar1 ogluna sahip ¢ik ogluna! Kag¢ vakittir
gozetliyorum. Karimi bastan cikariyor.

Baba: Iceri iceri (Ogluna seslenir. Elini beline koymus bir sekilde cevap
verir.) Benim oglum kimsenin karisini bastan ¢ikarmaz. Ytin o6rer, nakis
isler, bulasik yikar, tahta siler iste btittin mahalle sahit.

Stuleyman: Oglun kuyruk sallamasal

Iste Stileyman ile baba arasinda gecen diyalog da tersine diinyanin erkeklerinin
glindelik hayatta Gstlendikleri gorevler bu sekildedir. Bulasik yikayan temizlik yapan,
tahta silen erkek karakterleri icinden hegemonik erkeklik temsil eden bir erkek
yoktur. Filmde erkekler olabildigince birbirine benzer kisiliktedirler. Kadinlarin
hakim oldugu diinyada erkek bedenlerinin tistendigi rolleri hem beden dili ile hem
de ruhsal olarak kadinlarin kimlikleriyle buttinlesmistir.
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Resim 7: Sari Leman, Bitirim Leyla ve | Resim 8: Bitirim Leyla,Hasibe, Sari Leman(
Hasibe(77°09”) 7'02”)

Bir diger hegemonik erkeklik 06zelligi gésteren karakter ise Sari Leman’dir. Sar
Leman, Bitirim Leyla’nin en iyi arkadaslarindan birisidir. O da oldukc¢a genc bir
delikanlinin pesindedir. Hapisten yeni ¢cikan Sari Leman bir apartman dairesinde
kalan bu erkegin yanina gider. Bu daire bir genelev kriteri barindirmasa da fuhus
yapilan bir evdir. Kadinlarin genel olarak begendikleri erkekler kendilerinden yasca
ktictik ve biyiklari yeni cikan erkek tiplerdir. Kendileri ile yakin yaslarda beraber
olduklar1 erkeklerde biyiklidir ve 6zellikle bunu belirtirler. Muhasebeci Hayriye ve
kocas1 arasinda gecen su diyalog iyi bir 6rnek olacaktir.

Palabiyik Hasan: Kiz senin kocanin neyi eksik gene saga sola dadaniyorsun?
Muhasebeci: Gel benim palabiyigina kurban oldugum kocacim gel gel.

Palabiyik Hasan: Git git sana benim gibi Arli namuslu karisindan
baskasinda g6zl olmayan erkek yaramaz. Kadin degil misiniz? Sidiginize
basan uyuz olur.

Bitirim Leyla bir gece alkollti bir sekilde mahalleye girer. Tartisma sirasinda bekg¢iye
tokat atar ve nezarete duiser. Oradan sonra gidecegi yerde hapishanedir. Kocasi
Stuleyman’da geceyi cocuklarla beraber karakolda gecirir. Suleyman aksam
oturmasina gittigi Palabiyik ve Ali ye sunlar anlatir.

Ali: Ee karakolda naptin, anlatmadin.

Stleyman: Erkek basima kaldim ortada. Ben ne yapacagim simdi yalniz
buralarda baskalarina goére hava hos kar1 milleti degil mi? Amasya bardagi
gibi biri olmazsa digeri ama bes parmagin besi bir degil ki karimi aldatmay1
Allah bana gdstermesin.

Tersine Dlinyada iste her sey bu kadar tersine dénmustir. Erkeklerin kendilerini
koruyamadigini dustinen kadinlar erkeklerini eve kapatmaktan baska care
bulamazlar. Bitirim Leyla olay cikardigi vakit “Yaklasmayin kocam babam olsun”
derken aligila geldik. “ Anam avradim olsun “ séyleminden uzaktadir. Film tizerinden
boyle bir soylemin izleyicilere aktarilmasi toplumsal cinsiyetin yeniden
yorumlanabilmesi acisindan da oldukca Onemlidir. Fal bakan erkekler, evde
cocuklara bakan erkekler, cesme basindan eve su tasiyan erkekler aslinda
cinsiyetlerin boyle bir erkeklik egilimine dogru gittiginden degil de cinsiyetlere boyle
bakilsa neler olurdu sorusunu filmin her dakikasinda hissedilmektedir. Erkekligi
alisageldik kalibindan cikartip yeniden yorumlamak demek sinemanin sinirsiz
diinyasinda yeni yasantilara 1sik tutmak demektir. Kadin ile erkegin sadece sdylemsel
dil acisindan yer degistirdigi bedensel anlamda bedenin 6rttilmesi kadina has etek
gomlek ile desteklenmistir. Beden dili ise erkeksidir.
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Hapisteki Bitirimi bekleyen kocasi onu gérmeye gittigi zaman aralarina gecen diyalog
su sekilde olur.

Bitirim: Paran var mi?

Stuleyman: Nereden olsun bir sey birakmadin ki

Bitirim: Peki, nasil gecineceksiniz?

Stileyman: Sen bizi distinme.

Bitirim: Nasil diisinmem sen benim namusumsun.

Stleyman: Bir erkek namusunu karisi icin degil kendisi icin tasir.

Bitirim: Evet ama diinya bozuldu. Senin gibi yakisikli erkek bu zamanda...

Stleyman: Allah bana senden baska kadin nasip etmesin

Tam cikacag: sira esine “ Kemale mukayyet ol. Mahalledeki azgin kadinlardan koru
cocugu” diye tembihte bulunur. Bitirim kizin1 distinememektedir. Ctinkti Tersine
diilnyanin karakteristik ruhu erkekleri korumak ve kapatmak iizerine
kurgulamistir. Ayrica Stlleyman’in kullandig: “Allah bana senden baska kadin nasip
etmesin” sodylemi Tersine Duinyanin erkeklerinin psikolojisini gozler o6ntine
sermektedir.

Resim 9: Sileyman (13'14”) Resim 10: Sileyman ve mahalledeki kavga
(14'43")

Is bulmaya giden Stileyman Patronun emrinde calissa da oglunun o kadinla
evlenmesine ses ¢ikarmaz. Clnkd bitirimin yoklugunda oldukca zorlu durumlarla
kars1 karsiya kalir. Buradaki temel kaygi erkeklerin is bulamadigr bulsa dahi bir
sekilde patronlar tarafindan eve kapatilmasidir. Stileyman ¢areyi gen¢ oglunu yash
patronuyla evlendirip sonunda parasina el koymaktir.

Bitirim hapisten ¢ikinca ailesini yerinde bulamaz kendisini bir genelevler sokaginda
bulur. Buradaki genelevler tipki 14 numara filmindeki gibi bedenlerin 6n planda
sergilendigi mekanlar olarak 6n plana c¢ikar tek bir farkla bedenlerini sergileyenler
bu sefer erkeklerdir. Bitirim bulunan genelevlerden bir tanesinden iceri girer. Hamza
ile odaya cikar. Hamza oOnce paray: ister tipki 14 numara ve diger genelev
filmlerindeki gibi bir durumdur. Bitirim bir yere gitmedigini sOylese de yanlis
anlasilma sonucu Hamza Baba karakterine seslenir. Burada 6nemli olan nokta 14
numaradaki bir anne karakteri gibi bir baba karakterine ihtiya¢ duyulmus olmasidir.
Baba yaninda kadin bir gtivenlik goérevlisi diyebilecegimiz bir kadinla gelir. Bitirim
paray: verince mesele kapanir. Bitirim Hamza’ya ev acmay: teklif eder. Beraber
takilmaya baslar.

Bitirim yine de ailesinin nerede oldugunu merak etmektedir. Kocas1 Stileyman’a is
buldugunu 6grendigi Muhasebeci Leman’in yaninda solugu alir. Leman haberi
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olmadigini sdyler. Patronu yani Bitirimin oglunun esiyle beraber hi¢c haberi olmadan
aksam meyhaneye gitmeye karar verirler. Sar1 Leman ve erkek arkadasinin yanina
gidilir. Daha sonra mekan degistirilir. Burada ti¢c kadin1 da strprizler beklemektedir.
Hangisinin takildig erkek daha gen¢ onun yarisina girerler. Bitirim Hamza’y1 cagirir.
Sira patrondadir. Eve telefon acan patron Kemal’i acilen yanina cagirir. Kemal
babasiyla beraber mekana gidecektir. Uclincti siirpriz ise Muhasebeci Leman
beklemektedir. Kemal’in annesinin hapishanede yattig1 siralarda kendisinden
faydalanmaya calisan Basgardiyanla Palabiyik Hasan tanistirmasi ile baslayan
iliskilerine Muhasebeci Leman ilk defa meyhanede taniklik eder. Suleyman ile
Kemal’in meyhaneye girmesiyle ortalik panayir yerine dénustr. Leman’in kocasini
gormesi ile kavga daha da buytr. Filmin sonunda verilen mesaj ise nettir: Kadin
erkek kavgast bitmez, dtinya tersine de olsa.

Sonuc¢

Erkeklik, tizerine konusulmasi ve yorumlanmasi en zor konulardan bir tanesidir. Her
iki filmde romandan sinemaya uyarlanmistir. Dolayisiyla karsilastirmali olarak ele
incelenen “I14 Numara” ve “Tersine Diinya” filmleri icerik acisindan birbirine benzer
yonleri 6n plana c¢ikartilip séylem analizi yéntemi kullanilarak incelenmislerdir.

Her iki filmde de 6n plana cikan belli karakterler ve akisin daha rahat olmasini
saglayan ara karakterlerle gecislerdeki sertlikler kirilmaya calisilmistir. Her iki filmde
de toplumsal cinsiyetin erkeklik boyutunun farkli bir sekilde islenmistir.
Cinsiyetlerin ve cinsiyetlere ytiklenen rollerinin toplumsal onayinin énemini Tersine
Dluinya’da oglunu korumaya calisan babanin mahalleyi sahit gostermesi ile
gorulmektedir. Cinsiyetlerin Uretildigi yerler ayni ttiketildigi yerler farklilagsmistir. 14
numarada ailesinden kacan Yaprak kendisine bir hayat kurarken kendisini
genelevde hi¢c tanimadig: bir diinyada bulur. Tersine diinyada Hamza’nin da hikayesi
bundan farkl degildir.

Her iki filmde benzerlik gbsteren noktalardan biriyse genelevlerin bedenlerin
sergilendigi sahnelere taniklik ediyor olmasidir. Bedenlerini digsaridaki musterilere
sergileyen calisanlar ve disardan bedenlere bakarak gelen musteriler filmlerin gecis
sahnelerinden sadece birkacidir. 14 Numarada yasli ve sakalli olan adamin geneleve
girdiginde sakalindan da nmu utanmiyorsun repligi ile karsilasmas: film icindeki
erkeklik mekanizmalarinin nasil isledigini gosterir ya da bedensel rollerin ne kadar
onemli oldugunun bir diger kanitidir.

14 numarada erkekligin temsilcisi Arap hegemonik erkeklerde bulunmasi gereken
butin oOzellikleri temsil etmektedir. Ayni sekilde Bitirim Leyla da temsil acisindan
hegemonik erkeklik kriterlerini Uzerinde fazlasiyla barindirmaktadir. Genelev
isletenlere Baba ve Anne rolinin ylUklenmis olmasi bir diger 6nemli basliklardandir.

Tersine Duinya filmi 14 Numaradaki gerceklikleri tersine cevirir. Erkeklerin
kadinlarin rollerini tistlendigi bu filmde erkek olmak en az kadin olmak kadar zor ve
mesakkatlidir. Erkekler normalde de namus kavrami dile alindig1 vakit en buyuk
temsilcisi olurlar. Fakat burada korumalari gereken kendi namuslaridir. Kadinlarin
ise erkeklerin namusuna helal getirecek bir hali yoktur. Zaten olabildigince
kadinlarin htiktim strdtgt bir dinyada yasamaktadirlar. Béyle bir diinyada erkek
olmaksa olsa olsa bir ceza olarak gorulebilir. Bekcisinden bakkalina kadar herkesin
kadin oldugu bir diinyada da erkeklerin koruyabilecekleri sadece tek bir sey vardir.
O da namuslaridir.

Calismanin 6nemi her iki filminden elestirel bir okuma olarak ele alinmasidir. Her iki
filmde genelev temasini hegemonik erkeklik karakteri tipolojileri ile desteklenmistir.
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Her iki filmde de erkeklik bir kriz olarak ele alinmistir. 14 Numara da Arap’in
hegemonik erkek karakteri olmasi, Necmi’nin hegemonik erkeklik temsili icinde
kurtarici1 ve koruyucu olmas: 6rnekleri verilir. Tersine Duinyada tersine dénen
cinsiyetlerin Ustlendigi rollerdir. Cinsiyetlerin Ustlendigi roller ise yine hegemonik
erkeklik Uizerinden degerlendirilmistir. Sonu¢ olarak hegemonik erkeklik her iki
filmde de baskin olarak gortlmektedir. Hegemonik erkekligin ¢izmis oldugu sinirlar
diger erkek ve kadinlarin yasam alanini olusturmaktadir.
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