The Journal of Social Sciences Institute | 131

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
The Journal of Social Sciences Institute
Yil/Year: 2019 — Yaz / Summer Sayv/Issue: 44
Sayfa / Page:131-152
ISSN: 1302-6879 VAN/TURKEY
Makale Bilgisi / Article Info - Gelis/Received: 22.04.2019
Kabul/Accepted: 13.06.2019 - Aragtirma Makalesi / Research Article

"\
_

BAUHAUS’DAN BLACK ANNI ALBERS WEAVINGS
MOUNTAIN KOLEJI’NE ANNi FROM BAUHAUS TO BLACK
ALBERS DOKUMALARI MOUNTAIN COLLEGE

Dog¢. Neslihan YASAR
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii
ORCID: 0000-0002-9919-150X, neslihanyasar4@gmail.com
Oz

Anni Albers (1899-1976) Berlin dogumlu taninmuis bir tekstil tasarimcist
ve dokuma ustasidir. Estetik ve islevsel {irlin tasarimi gelistirmek i¢in kurulan, sa-
nat ve zanaat arasindaki ayrimi yok eden Bauhaus’un bagaril bir 6grencisi olmus-
tur. Bauhaus felsefesiyle sekillenen tasarim ve sanat goriisii onu bu alanda taninmis
bir usta konumuna getirmistir. 1933 yilinda Amerika Black Moutain Koleji’nde
ders vermek iizerine aldiklar1 teklif sonucunda Amerika’ya yerlesmistir. Tasarim,
dokuma, sanat, islev gibi kavramlarin baz alindig1 Bauhaus yillarinda edinmis ol-
dugu kazanimlari ustalik doneminde Amerika’da dgrencilerine ve gelismekte olan
tekstil endiistrisine sunmustur. Meksika seyahatleri ile birlikte tarih 6ncesi Giiney
Amerika sanat1 ve tekstillerine ilgi duymustur. Bu bdlgelerden edindigi izlenimleri
dokuma tasarimlarina aktarmistir. Caligmalarinda dokuma yapilari, iplik etkileri
ve renkleri soyut sanatin anlatimryla ustaca kullanmistir. Dokusal etkilere vurgu
yapan resimsel dokumalar ve kumas tasarimlari yapmistir. Kendine 6zgii dokuma
teknikleriyle alaninda taninan bir dokuma ustasi ve tasarimci olmustur. Dokuma

teknikleri ve kurallari ile ilgili pek ¢ok makale ve iki onemli kitap yazmustir.

Anahtar Kelimeler: tasarim, dokuma, zanaat, endiistriyel {irtin.
Abstract

Anni Albers (1899-1976) is a well-known textile designer and master of
weaving, born in Berlin. She became a successful student of the Bauhaus, foun-
ded to develop aesthetically and functionally product design, eliminating the dis-
tinction between art and craft. The design and art views shaped by the Bauhaus
philosophy have made her a recognized master in the field. In 1933, she settled in
America as a result of their offer to give lectures in the Black Moutain College in
America. During the years of mastery, she presented her achievements during the
years of Bauhaus, based on concepts such as design, weaving, art, and function, to
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her students and the developing textile industry. She became interested in prehis-
toric South American art and textiles with her travels in Mexico. She transferred
her impressions from these regions to her woven designs. In her works, she used
the weaving structures, yarn effects, and colours masterfully with the expression
of abstract art. She made pictorial weavings and fabric designs which emphasize
textural effects. She has become a well-known weaver and designer in her field
with her unique weaving techniques. She wrote many articles on weaving tech-
niques and aesthetics, and two important books.

Keywords: design, weaving, craft, industrial product.

Giris

Dokuma eylemi pek ¢ok sartin bir araya geldigi karmasik bir dizi
adimdan olugmaktadir. Cesitli dokuma tezgahlarinin donanimlarina gore
ve iplik ¢esitleri, dokuma yapis1 gibi degiskenlerle kumas ya da sanatsal
bir dokumay1 etkileyen pek ¢ok faktor vardir. Dokumanin olanaklari ve
degiskenlerinin yarattig1 estetik degerlerden bahseden ilk dokumacilar Ba-
uhaus geng ustast Gunta Stolz ve 6grencisi Anni Albers olmustur. Gunta
St6lz, Bauhaus okulunun ilk dgrencilerinden ve dokuma atdlyesinin agil-
masindaki 6nemli kigilerden biridir. St6lz, 1968 yilinda yazdigi ve Bau-
haus’da gecirdigi yillar1 aktardigi makalesinde (In der Textilwerkstatt des
Bauhauses 1919 bis 1931) ilk dokumasini okula ait olmayan ama okul
binasinda o siralarda bagka bir kurs i¢in kullanilan tezgahlardan birinde
dokumustu. Bir el sanatlar1 6gretmeni olan Helena Borner tarafindan 6zel
olarak yonetilen atdlye 1920 sonbaharinda Bauhaus da bulunan bes kiz
Ogrencinin israr1 sonucunda Walter Gropius’un destegiyle Bauhaus’ a dahil
edildi. Atolye sorumlulugu ise, daha 6nce Bauhaus’un bulundugu yeri is-
gal eden Henry Van de Velde’nin sanat ve zanaat okulundaki eski pozisyo-
nu ve atolye techizatinin sahibi olmasi sebebiyle ise alinan Helene Borner
tarafindan tstlenildi. Ancak bilgi (dokuma) olarak yetersiz ve el sanatlari-
na uygun zamanla kanitlad: (Jacop, 1985: 66). St6lz ve Albers bu atolyede
usta sanatgilarin onderliginde ortaya ¢ikan Bauhaus felsefesinin 6gretisin-
de ve zamanla edindikleri teknik donanimlar sayesinde tekstil ve dokuma
tasarimini giiniimiiz tasarim anlayigina tasimada oncii figlirler olmuslardir.

Bu calismayla Anni Albers’in Bauhaus 6grencilik yillarinda ve
Black Mountain Koleji’nde ki ustalik doneminde iirettigi dokumalari sa-
nat, zanaat ve tasarim baglaminda degerlendirilmektedir. Anni Albers’in
dokuma eylemine yaklagimi ve sanat-tasarim fikirlerinin anlasilmasi i¢in
oncelikle Bauhaus oncesi donem, kurulus yillari, dokuma atdlyesinin ya-
pilandig1 donemler aktarilmistir. Ciinkii Albers, bu birikimlerin sonucunda
ortaya ¢ikan Bauhaus felsefesini ¢ok iyi 6ziimsemis ve ¢aligmalarini ama-
cimna uygun olarak endiistriyel tekstil tasarimlarina ve duvar dokumalarina
doniistirmustir.
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Bauhaus’un Kurulmasi ve Egitim Felsefesi

Bauhaus okulunun basaris1 aslinda Almanya’nin bu konuda daha
onceki deneyimlerinden gelmektedir. 1877°de Hamburg’da agilan Verei-
nigte Werk-stitten fiir Kunst und Handwerk ve 1898 yilinda Dresden’de
acilan Werkstitte fiir Handwerkskunst gibi sanat ve el sanatlar1 egitimi-
ni gelistirmeye yonelik okullar Almanya’nin ingiltere’den esinlenerek,
endiistrilesme yarisinda var olabilmek i¢in ve topluma yaymaya yonelik
attig1 bazi adimlardir (Poli, 2007: 15). Boylece donemi yakalama c¢abalari
sonunda “endiistriyel tasarim kavrami” “enddistriyel {iretimin” anavata-
m olan Ingiltere’de degil Almanya’da gelismeye basladi. Bunun sebebi
zanaata dayali iiretim siireclerinin ve egitimin hizla endiistriyel iretime
uyarlanmasimi saglayan Werkbund (1907) ve Bauhaus (1919) okulunun
kurulmasidir. Werkbund Alman ticaret bakanligi himayesinde biirokrat,
sanayici, tiiccar, mimar ve sanatgilardan olusan bir birliktir. Kapitalizmle
kiiltiirii uzlastirmay1 hedefleyen biiyiik egitim reformunun en biiyiik des-
tekgisidir.

Bu desteklerle agilan Bauhaus 1919-1933 yillari arasinda egitimini
Weimer, Dessau ve Berlin olmak lizere ii¢ farkli sehirde siirdiirerek ta-
mamlamig zanaat ve sanat arasindaki ayrimi ortadan kaldiran yaklagimi
ile etkisini tiim diinyaya yayan bir egitim felsefesi benimsemistir. Bauhaus
tislubu entelektiiel bir dirilik, radikal yenilik¢ilik, asgari siisleme ve ayni
anda hem maceraperest hem de temkinli bir izle es anlamli hale gelmis-
tir (Danvhev, 2011: 174). Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, endiist-
rilesme ile sanat ve zanaatlarin arasinda unutulan birlikteligin yeniden
giiclendirilmesi ve yeni yiizyil insaninin ve toplumunun bu degerler sis-
temiyle yeniden yapilandirilmasini ama¢ edinmisti. Bu nedenlerle Bau-
haus, egitimde sanat ve teknigin birlikte kullanilmasini ve bunun igin el
becerilerinin 6nemli oldugunu 6ngdriiyordu. Gropius’un “Sanat, zanaatin
yiiceltilmesidir” s6zii, bu yaklagimi en iyi vurgulayan ifadedir” (Celbis,
2011: 173).

Bauhaus, endiistri-gag1 diisiincesinin olustugu bir egitim merke-
ziydi. Sirekli bir gelisme i¢indeydi; 6gretim kadrosu ve egitim programi
dondurulmamisti. Kurulus yillarinda (1919-1925) kosullara ve gereksin-
melere gore yeni atolyeler kuruluyor ve her somestr 6gretim programi ye-
niden hazirlantyordu (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 82). Hocalarinin de-
yimiyle Bauhaus demek, “yeni bir insan demektir”, “yeni bir sanat”, yeni
bir ruh”, “yeni bir diinya” demektir (Artun,2012: 95). Bu bakis agisiyla
dokuma atdlyesinde ki 6grenciler de dahil olma iizere donemin 6nemli
sanatcilarindan form, yapi, renk gibi temel sanat dersleri aldilar. Vorkurs
(hazirlik dersi) olarak adlandirilan bu dersleri gegenler atdlye derslerine
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devam edebildiler.

Birbirlerinden farkli yapidaki pek ¢ok sanat¢i ve egitmen bu okul-
da bir araya gelerek gelecegin yasamini tasarlamaya basladilar. Ozellikle
1923-1924 6grenim yilina kadar, hazirlik dersi ve tiim atdlyelerde yaratilan
nesnelerde, her seyin temelden, bigimlerden ve niteliklerden baslayarak
yeniden diisiiniilmesi gerektigi anlasildi. Ozellikle ekspresyonist akimin
onde gelen sanatcilart olan Itten, Schlemmer, Kandinski, Klee nin yaptir-
dig1, “sanatin temel 6geleri ve her tiirlii malzemenin olanaklar1 zorlanarak
yapilan deneysel caligmalar ilk doneme damgasimi vurmustur” (Celbis,
2011: 174). Klee’nin “Bi¢im Kurami” adli dersi ile Kandinsky’nin “Bi-
¢im ve Renk Incelemeleri” isimli dersi temel kompozisyon birimlerinin
ozelliklerini... yani nokta, ¢izgi, diizlem ve hareketin anlamimi yeniden
diistindiiler (Forgacs, 2017: 178). Sonraki yillarda kazanilan deneyimlerin
birikiminden bir Bauhaus yaklagimi tiretilmistir.

1933’te Naziler Bauhaus’u kapattiginda 14 yillik bir okul kisa
bir siirede yepyeni bir egitim modeli ve felsefesi yaratarak Ogretilerini
diinyaya yayan bir nesil mimar, sanat¢i ve tasarimci iiretmistir. Bunlar
arasinda mimarlar kurucu Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe
ve Marcel Breuer; tasarimci Laszl6 Moholy-Nagy, Marianne Brandt ve
Wilhelm Wagenfeld; ve ressamlar Johannes Itten, Vasily Kandinsky, Paul
Klee, Oskar Schlemmer ve Josef Albers vardir. Endistri triinlerinden
tekstil ve dokuma tasariminda diinya genelini etkileyen tasarimcilar Gunta
Stolz, Anni Albers, Benita Otte ve 0grencisi Trude Guormonperez Ame-
rika ve Avrupa’da tekstilde tasarim felsefesini yaymaya ve gelistirmeye
devam ettiler. Bu sanatgilardan Josef Albers (vorkurs) hazirlik derslerinde
cok basarili olmusg bir sanatgidir. Gelistirdigi ve uyguladigi yontemler ve
ogretme bigimleriyle dikkatleri tizerine ¢gekmistir. Anni (Fleischmen) Al-
bers’le Bauhaus yillarinda evlenmistir.

Bauhaus Felsefesi Dogrultusunda Dokuma Atolyesinin Yapi-
lanmasi

Anni Albers yeni kurulan Bauhaus’a 1922 yilinda 6grenci olarak
geldiginde kadinlar i¢in se¢enek olmadigindan dokuma atdlyesinde egi-
timine baslamistir. Erkekler kadinlar tarafindan iiretilen sanati feminen
veya el sanatlar olarak nitelendirdikleri i¢in onlart ciltgilik, el sanatlar
gibi atolyelere yonlendirdiler. Gropius ve Marks’1in aldig1 bir kararla hi¢bir
kadin mimarlik egitimi almak i¢in kabul edilmemeliydi (Droste, 2002:
40). Bu sartlar altinda okula kabul edilen kadin 6grenciler ciltcilik kisa
siirede kapandigi i¢in tekstil siifina yonlendiriliyorlardi. Helene Borner
tarafindan yazilan Temmuz 1921°de basilmis el sanatlar1 egitimi takvimin-
de, dokumaya ek olarak, nakis, krose, dikis ve makrome yer almaktaydi.
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Dokuma baslangigta 6grenilecek tekstil tekniklerinden sadece biri olarak
planlandi (Droste, 2002: 72). Ancak zaman icinde el sanatlar1 giderek azal-
mis egitim, dokumanin lehine donilismiistiir. Ancak, Borner dahil kimsenin
yeterli dokuma bilgisi yoktu. Anni Albers’in dedigi gibi; “okul, yaratic1 bir
bosluktu” ve 6zellikle Gunta Stolzl ve Benita Otte, teknik bilgileri kendi-
leri aramaya basladilar. Diger atolyelerdekilerin aksine 6grenciler birbirle-
rinden 6grendiler; Albers, Otte ve 6zellikle Stolzl’e biiyiik is diistii (Jacop,
1985: 66).

Tezgahlarin ¢alisma ve hazirlanma agsamalari, dokuma teknikleri
ve orgii tiplerini kendileri deneyimlemek zorunda kaldilar. Kadinlar smaifi
kisa siirede dokuma atdlyesine doniismiis oldu. Van De Velde’nin yoneti-
mindeki Weimer Arts and Crafts Okulunun (1902-1915) binasii kullanan
Bauhaus Dokuma Atdlyesi 6grencileri, eski boyahanenin ¢alisir duruma
gelmesini istediler.

Mart 1922°de, en yetenekli 6grenciler Gunta Stdlzl ve Benita Ko-
ch-Otte, Krefeld boyama okulunda (Farbereifachschule) dort haftalik bir
boyama kursuna katildilar. Burada hem dogal hem de kimyasal islemlerle
boyamanin nasil yapildigin1 6grendiler. Iki y1l sonra ikisi de Krefeld’in
ipek dokuma okulundaki iiretici kursuna katildilar, burada dokumalar ve
materyaller hakkinda bilgi edindiler. Daha sonra bu bilgiyi Bauhaus’a ak-
tardilar (Droste, 2002: 73).

Resim 1: Weimer dokuma Atolyesi
Kaynak: (Weltge, 1998: 48)
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Resim 2: Dokuma atdlyesinin kadin dgrencileri
Kaynak: (Weltge, 1998: 116)

Anni Albers’in Bauhaus Yillar1 ve Dokumaya Yaklasimi

Bir kumasgin yapisi veya orgiisii, yani ipliklerin birbirlerine baglan-
ma tiirleri, hammadde se¢imi kadar o kumasin fonksiyonunda belirleyici
bir faktordiir. Aslinda, ikisi arasindaki karsilikli iligki, birbirlerinin 6zellik-
lerini desteklemekte, engellemekte ya da degistirmektedir ve aralarindaki
bu ince oyun dokumaciligin 6ziidiir. Ustalik doneminde yazdigi “On Wea-
ving” (1979) adli kitabinda yapi, 6rgii ve iplik se¢imleriyle dokumay1, bu
sekilde tanimlayan Anni Albers, Bauhaus 6grenciligi doneminde de arag-
tirmaci bir yol izlemis, ¢ok cesitli dokumalar {iretmistir.

Bauhaus’un ilk yillarinda Gunta St6lz, Albers i¢in iyi bir rehber
olmustur. Albers, Stolz’den tekstillerin dokunsal ve fiziksel niteliklerini
farketmeyi, malzemeleri kesfetme, birlestirme istegini ve tekstillerin es-
tetik degerler yaratmak i¢in kullanilabilecegini, akilc1 bir amag¢ olmadan
serbest ve eglenceli bir ifade araci olarak kullanilabilecegini gérmiis ve
kendi tasarim felsefesinin merkezine yerlestirmistir (Jacop, 1985: 67). Bu
deneysel ¢abalarda, atdlyeden sorumlu form ustast Georg Muche’nin de
pay1 vardir. Ogrencilere hangi tasarimlarin dokunacagi konusunda fikirler
verirken onlar 6zgiir birakiyordu. Dokuma konusundaki temel bilgi ve
sistem eksikliginin bir takim avantajlari vardi. Ogrenciler mutlu bir sekil-
de yeni yontemler denediler ve Bauhaus’un Weimar yillari, tamamen yeni
desen ve formlara sahip ¢ok cesitli dokuma ve dokuma tirlinleri yaratti
(Droste, 2002: 73).
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Albers’e gore kullanilan malzeme ve dokuma yapilar1 ne kadar
etkili olursa, ortaya ¢ikan sonug, hayal giicii ve liretkenlik da o kadar fazla
sey ifade edebilir. Sinirsiz 6zgiirliige izin veren resmin aksine dokuma tire-
tim kurallarimin kisitlayiciligini kendine uyarici bir 6zellik olarak aldi. Bu
nedenle dokumalarinda renkleri bir arada kullanma yontemleri, desenler-
deki diizenli ve diizensiz denge, farkli malzeme ve dokudaki iplikleri bir
arada kullanma tercihleri ve sectigi dokuma yapilari ile Anni Albers doku-
malarinin kendine has 6zellikleri bu dénemde ortaya ¢ikmaya basglamistir.

Albers dokumalarinda sanat objesi ya da kullanima yonelik endiist-
riyel bir tasarim objesinin arasindaki ayrimi ve iliskiyi siklikla arastirmas,
bu farkin goriinmesini saglamistir. Albers, diger sanatlar gibi “tekstillerin
de renk, ¢izgi, sekil, oran ve ritme dayandigi; ancak sadece dokumada,
dokunun estetik olarak kullanilabilecegini ve tasarimda da bir rol oynaya-
bilecegini, ¢linkli doku efektlerinin kullanilan malzemenin yapisina bagl
oldugu ve dogrudan desenle ilgili olmadigini vurgulamistir” (Jacop, 1985:
65).

Anni Albers Bauhaus’un Weimer ve Dessau donemlerinde aktif
olarak dokuma yapmistir. Weimer yillarinda (1919-1925)dokuma atdl-
yesinde Ogrenciler ve ustalar tarafindan halilar, tapestry dokumalar, du-
var tekstilleri, battaniye, havlu gibi tirlinler iiretilmistir. Bu dokumalarda
hazirlik smifinda ders aldiklar1 Johannes Itten, Klee, Kandinsky gibi
sanat¢ilardan edindikleri, kompozisyon ve renk diizenlemeleri goze ¢arp-
maktadir. Weimer déneminin en 6nemli etkinliklerinden olan 1923 Bauha-
us Haftas1 kapsaminda gergeklestirilen sergide “Haus am Horn” isimli bir
evde Bauhaus stiliyle tiretilmis atdlyelerin iiriinleri yer almistir. Bu evde
izleyiciler, mobilyalar, seramik {irlinler ve ¢esitli tekstil tirlinlerinden olu-
san biiyiik bir sergi alanmi ile bulusmuslardir. Bu deneysel ev bizzat sergi
icin Georg Muche nin fikriyle Adolf Meyer tarafindan 1923 yilinda insa
edilmistir. (Droste, 2002: 106) (Resim 3 ve Resim 4)

Resim 3: Bauhaus
Sergisi, 1923 “Haus
Am Horn”

Kaynak: (Weltge,
1998: 36)
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Resim 4: Bauhaus Sergisi, 1923 “Haus Am Horn”
Kaynak: (Taschen, 2002: 108)

1925 yilinda okul Dessau’da yeni binasina tagindigi zaman do-
kuma atolyesinin teknik ve tasarim donanimi da gelismisti. Bu donemde
Georg Muche’nin sézlesmesi bitince yerine Gunta St6lz atolye sorumlusu
olarak atandi. Atolye son donem makine ve techizatla donatilirken ayn1 za-
manda iyi bir boyahaneleri vardir. Stolz’{in 6nderliginde dokuma atolyesi
endistriyel tasarima gecti. 1926 yilinda atdlyenin sorumlulugunu tama-
men ele aldiginda Bauhaus; “galismalarimizin en baginda dokuma (kumas)
bizim i¢in tabiri caizse ylinden yapilmig bir resimdi ama bugiin biliyoruz
ki, kumas her zaman kullanima yonelik bir objedir” demistir (Jacop, 1985:
67). (Resim 6, Resim 7)

S & B
Resim 5: Stolz’e ait esnek Resim 6: Stolz’e ait prototip
prototip kumas drnegi kumas 6rnekleri

Kaynak: (Weltge, 1998: 83) Kaynak: (Weltge, 1998: 83)
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Bu donemde tasarim siirecinin biitiin asamalari, bizzat 6grenci-
ler tarafindan takip edildi. Tasarim gelistirme siirecinde Klee’nin form
derslerinde, desen ve renk tasariminin kurallarint deneyimlediler. Clinkii
tasarlanan bir {irliniin dokunmasi, boyanmasi, farkli renk varyantlarmin
yapilmasi (Resim 7), iirlinlin fiyatlandirilmasi ve pazarlanmasi dahil her
asama Ogrencilerin takibi ile gergeklestirilmeye baslandi ve yeni bir mes-
lek yaratilmis oldu. Tasarimdan pazarlanmasina kadar tirtin gelistirmek o
donemlerde kadinlar i¢in tam zamanl bir iste ¢alismak yerine kiiglik el
tezgahindaki dokuma tiretimleri sayesinde kiigiik, sanat, zanaat atdlyeleri
kurabilirlerdi (Droste, 2002: 151).

Resim 7: Renk varyantlar1 tasarlanmis prototip kumas 6rnekleri
(Otti Berger)

Kaynak: (Weltge, 1998: 84)

Bauhaus’un bu degisen yonelimi, Albers’in hem estetik hem de
islevselligi iceren kendi dokuma felsefesini gelistirmesine yol acti. Birin-
cisi “manevi, duygusal ve duyusal ihtiyaglara”; ikincisi ise, “zaman zaman
sanat diizeyine de erigebilecek olan pratik ihtiyaclara” hizmet etmekteydi
(Jacop, 1985:67). 1928 yilinda Bauhaus’da asistan olarak ¢alismaya bas-
layan Albers 6grencilerine okulun ilk yillarindaki arastirmaci, deneysel
calisma modelini uyguladi. Bu egitim modelini daha sonra 1933 yilinda
Black Mountain Koleji’nde de devam ettirmistir. “Sonucu diislinmeden
ogrencilerin sadece malzeme ve teknikleri bir arada deneyimlemelerini
malzemelerle serbest denemeler yapmalarini, beklenmedik geleneksel ol-
mayan sonuglara ulagmalarini ve sonunda estetik ya da islevsel iiriinlerin
dokunmasini sagliyordu (Jacop, 1985: 67).

El tezgahlarinda deneme ve prototip gelistirmenin daha verimli
olduguna inanan Albers, boylece zaman ve finansal risklerin azaltilmasini
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hedeflemistir. Seri liretime gegmeden Once yeni iiretilen dokumalarin kii-
clik 6lgekte test edilmesini 6nermistir. Bunu en 6nemli kazanimi tasarimci-
y1 yapay kisitlamalardan kurtarmasi ve sadece iyi bir tasarim degil, sanati
da beraberinde getirmesidir.

Albers, dokumalarinda malzemenin giiciine her zaman inanmistir.
Yani ipliklerin kendi dokusu bile tasarim gelistirmek icin yeterli olabil-
mektedir. Ipligin dokusu dogrudan iiriiniin yapisini ve tasarimi belirlemek
icin kullanilir. Bu yaklagim sanat¢inin endiistriyel ve resimsel (pictorial)
dokumalarinda siklikla goriilmektedir. (Resim 8, Resim 9)

Resim 8: Anni Albers’e ait Resim 9: Anni Albers’e

ipek {i¢ katli dokuma duvar ait ipek-yiin ii¢ kath do-
paneli, 1926, 182x122 cm kuma duvar paneli, 1925,
236x96 cm

Kaynak: (Weltge, 1998: 73)
Kaynak: (Poli, 1998: 83)

Bauhaus dokuma atdlyesinin Dessau (1925-1932) dénemi oku-
lun kurulus amacina tamamen uyan bir yaklagimla endiistriyel tiretimler
icin prototiplerin gelistirilmesi yoniinde ilerlemistir. Gunta Stdlz’{in bunda
biiyiik emegi vardir. Ogrencilerin usta sanatcilardan aldiklar giiglii temel
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sanat egitimi alt yapisiyla tasarimlarin renklendirmesi, dokunmasi ve fark-
I1 yapilarda ve malzemelerde iiretimler gerceklestirmesi sonucunda ayni
zamanda ticari faaliyetlere baglamistir. Anni Albers’in 1929 yilinda me-
zuniyet projesi olarak gelistirdigi ¢ift tarafli dokuma kumasinin bir tarafi
15181 yansitici selefon atki ipligi ile dokunurken diger tarafinda senil atki
ipligiyle ses izolasyonu saglamistir. (Resim 10, 11)

Resim 10: Anni Albers’e ait selefon, pamuk, senil kumas, endiist-
riyel tiretim 6rnegi, 1929

Kaynak: (Weltge, 1998: 103)

Resim 11: Anni Albers’e ait selefon, pamuk, senil kumas prototip
ornegi, 1929, 6 x 13 cm.

Kaynak: (URL 1)

Celik konstriiksiyon sandalyelerde kullanilan dayanikli kumaslar
(Resim 12, Resim 13), seffaf perdelik kumaslar, ve duvar kaplama kumas-
lar1 bu dénemin iiriinlerinden bazilaridir.
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Resim 12: Marcel Breuer’e ait
sandalye tasarimi igin iretilen
turuncu kumas

Kaynak: (Walter, 2002: 82)

Resim 13: Sandalye tasarimin-
da kullanilan ¢ok saglam ku-
mas prototip 6rnegi.

Kaynak: (Taschen, 2002: 153)

1930 yilinda, Bauhaus tasarimlarini lisansh olarak satan Berlin
Polytex tekstil firmasi ile ilk ortak projeyi gerceklestirdi. Bauhaus sirketle
olan s6zlesmesini, duvar kagidi iireticisi Rasch ile yapilan sézlesmeye da-
yandirdi. Boylelikle Bauhaus hem lisanslarini hem de iiriinlerinin reklami-
n1 glivence altina aldi (Droste, 2002: 186).

Dokuma atdlyesinin basinda uzun yillar gegiren, Gunta Stolzl
1931 sonbaharinda istifa etti. Bauhaus’un son iki yili Mies Van Der Rohe
onderliginde gegmistir. I¢ mimar Lilly Reich ise Stélz’iin yerini almistr.
1925 yilindan itibaren ayni oday1 paylasan Reich ve Stolz’iin birlikte gelis-
tirdikleri sergiler ve i¢ mekanlar (Weissenhof arazisi, Tugendhat evi, Bar-
celona pavyonu) hala, ¢agin en devrimei tasarimlari arasindadir.
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Bauhaus, 1933 yilinda kapandigi zaman dokuma atdlyesi on dort
yil boyunca kesintisiz lireten, okulun en basarili ve arastirmaci atdlyelerin-
den biriydi. Ortaya koydugu egitim felsefesi dogrultusunda, sanatla yog-
rulmus, estetik ve iglevsel lriinler ortaya ¢ikaran pek c¢ok tekstil tasarim-
cis1 ve sanatgisi yetistirmistir. Giiniimiiz tekstil endiistrisinin bu giinlere
gelmesinde ¢ok dnemli katkilar1 olan Bauhaus’lu dokumacilar, Avrupa ve
Amerika’da pek ¢ok okulda ya da 6zel tasarim sirketlerinde bizzat iireti-
min i¢inde ¢aligsarak modern tasarim bilincini yaymaya devam etmislerdir.
Josef ve Anni Albers, 1933 yilinda Black Mountain Koleji’nden aldiklar
teklifle egitmenlik yapmak iizerine Amerika’ya gog ettiler.

Anni Albers’in Black Mountain Koleji Yillar1 ve Dokumalari

Black Mountain Koleji Kuzey Karolina’da 1933’ten 1956’ya
kadar varligin1 yirmi {i¢ yil boyunca siirdiirmiis ve sanat egitimi vermis
bir okuldur. Kurucusu John Andrew Rice, Florida-Rollins Koleji’ndeki
isinden ayrilarak kati1 kurallar1 olan okullarin aksine sanat ortaminin 6z-
giirce yasandigi bir okul kurmak istedi. Bir grup sanat¢i ve egitimcilerle
goriiserek Black Mountain Koleji fikri belirmeye basladi. Yenilikgi bir egi-
tim teorisyeni olan Rice’n kurdugu okulda en 6nemlisi yonetim kurulunun
olmamasiydi. Okul, 6gretmenleri tarafindan idare edilecek, dgrencilerin-
den yonetim i¢in asil bir tiye segilecek, sirayla bagimsiz bir yonetim olus-
turmakta 6zgiir olacaklardi. Yeni kurum, Oxford Universitesi sisteminden
dersler aldi. Kredi ve akreditasyon sistemini kabul etmeyerek mezuniyeti
Ogrencinin istegine biraktilar. Bir 6grenci mezun olmaya hazir hissettigin-
de bir dis smav gorevlisi tarafindan yapilacak bir sinavla mezun olacakti
(Katz, 2013: 16-17). Mountain’da sanat her zaman toplum yasaminin en
derin seviyelerine niifuz eden bir giigtii (Harris, 2002: 16). Buna karsilik
0zel bir kolej sifatinda oldugu i¢in varligi boyunca ekonomik sorunlarla
ugrasmak zorunda kaldi.

Rice, okulun 6zellikle temel sanat egitimi programini hazirlayacak
ve idare edecek bir sanat¢1 6gretmen bulmak istemekteydi. Bir aylik bir
arastirma sonucunda Ted Dreier, sanat ¢evrelerini iyi taniyan New York
Modern Sanatlar Miizesi’ndeki mimarlik boliimii miidiirii Philip Johnson’a
danigsmay1 6nerdi. Johnson, yeni kapanmis olan Bauhaus’un Black Moun-
tain Kolejinin hazirlik smifina dnderlik edecek sanatginin Josef Albers ola-
bilecegini sdyledi (Katz, 2013: 24). Kendilerine yapilan teklif karsisinda
Anni Albers’in Musevi kokenli olmasi ve Almanya’da Nazi’lerin ytikselisi
ile birlikte Bauhaus’un kapanmasi ve sanat ¢cevrelerinin kisitlanmasi sebe-
biyle Josef ve Anni Albers Amerika’da egitmenlik teklifini kabul ettiler.

Bauhaus’un Amerikan kurumlar {izerindeki etkisi hakkinda ¢ok
sey yazilmistir. En ¢ok dikkat ¢eken Sikago’daki Tasarim Enstitiisii “Yeni
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Bauhaus” olarak anmilmistir. Kuzey Carolina’daki Black Mountain Kole-
ji pratikte gormezden gelinse de, Bauhaus’a bagli olan Maholy-Nagy ve
diger 6gretmenler, Tasarim Enstitiisii’niin Bauhaus yontemlerini tanitmak
icin takdire sayan bir basari elde ettiler. On alt1 yillik goérev siiresinde
(1933-1949) eski bir Bauhaus ustasi olan Josef Albers ve esi Anni Albers,
bir Bauhaus mezunu ve 6gretmeni olarak egitim felsefesini Kuzey Karoli-
na daglarinda ilerici, sanat merkezli bu kiiciik kolejde izlemislerdir (Ellert,
1972: 144).

Bauhaus’da basarili bir 6grencilik ve asistanlik déneminden son-
ra Ozgiir bir sanat ortami bulan Anni Albers, Black Mountain Koleji’'nde
o6nemli bir rol oynadi. Caligma prensiplerini belirleyen sanat¢t dokuma
atolyesini kurdu. Yaptigi dokumalar ve alaninda yazdig1 yazilar ile {ilke
capinda taninan biri oldu. Bu taninirlig1 ve yaptigi ¢aligmalar sonucunda
1949 (Resim 20) yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde kisisel
bir sergi agmistir (Katz, 2013: 25). Constantine ve Larsen (1972: 24)
bu dénemi “kolej yillarinda, Albers yazilarimi yazdi, 6grencilerini egit-
ti ve endiistriyel kumaslarm gelistirildigi bir atdlyeyi yonetti” diye tarif
etmektedirler.

Anni Albers orgiileri, malzeme kombinasyonlari ve imge kullani-
mi tizerinde deneysel bir yaklagim sergiledi. Black Mountain Koleji’ndeki
dokuma ve tasarim derslerinde, sanayinin ihtiyaglarini géz éniinde bulun-
durarak Bauhaus gelenegini siirdiirdii ve tasarimi vurguladi. Alber’e gore
endiistriyel bir tasarim gelistirmek topluma kars1 bir sorumluluk duygusu
yaratmistir. Ciinkii birgok kez yeniden tiretilmis tek bir nesne binlerce eve
girer. Bu nedenle Albers, bir zanaatkarin islevsel yonlerini gelistirdigi bir
nesneye sanat¢inin son seklini veya goriiniislinii verdigi olagan durumdan
rahatsiz olmustur. Ona gore tasarim bir “diisiinsel iligkidir” bu nedenle
tasarimcinin, sanatci-zanaatkar olarak biitiin bi¢imle ilgilenmesi ve dog-
rudan ¢izim tahtasinda degil de malzemelerle ¢alismasi gerekir (Harris,
2002: 24).

Ogretme teknigi olarak Bauhaus dgrencilik yillarindan deneyimle-
digi gibi herhangi bir kullanim talebine cevap vermeyen, renklerin, form-
larin, ylizey zitliklarinin ve ya uyumlarm, dokunsalligin farkina varmak
ve bulunan malzemelerle arastirma calismalar1 yapmakti. Ogrenciler, do-
kumanin yiizey 6zelliklerine duyarlilik gelistirirken, desenlerini ve doku-
larini olugturmaya calisti. Daha sonra, “temel orgiiler bezayagi, dimi ve
saten ile baglayan ileride daha karmasik yapilara dogru giden orgiilerin
uygulamalarimi 6gretti. Bu yaklagimla, var olanin kopyalanmasi yerine 6g-
rencilere “fikir gelistirme, zeki ve yaratict form olusturma” ve “yeniden
kesfetmeyi” 6gretmis oldu” (Harris, 2002: 24). Resim 14 ve Resim 15°de
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Albers’e ait ¢cok ¢esitli malzemelerle ve yapilarla {iretilmis endiistriyel iire-
tim i¢in hazirlanmis kumas numuneleri yer almaktadir.
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Resim 14: Anni Albers ° ¢ ait ¢esitli endiistriyel kumas 6rnekleri
Kaynak: (URL 1)

Resim 15: Anni Albers ° e ait ¢esitli endiistriyel kumas 6rnekleri.

Kaynak: (URL 1)

Anni ve Josef, 1935-1967 yillar1 arasinda, Meksika’ya bir hafta-
dan alt1 aya kadar degisen c¢esitli uzunluklarda on dort gezi yaptilar. Bu
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yolculuklar sirasinda Albers ¢ifti merakli ve liretken gezginler olarak tilke-
yi coskuyla kesfediyor ve sanat yapiyorlardi (Fay, 2014: 2). Bu gezilerde
ozellikle Josef Albers fotograf ¢ekerek ilerideki sanat ¢aligmalari i¢in veri
topluyordu. Anni Albers 1936 yilinda yaptiklar ikinci seyahatten sonra iki
onemli duvar dokumasi yapmistir. “Ancient Writing” ve “Monte Alban”
isimli resimsel dokumalar temelde birbirlerine benzer kompozisyonlardan
olusmaktadir. Her ikisinde de bosluklardan olusan kalin ¢ergeveli ve or-
tada koyu zemin lizerinde Meksika tarihinden esinlendigi diigiiniilen geo-
metrik sekillerden olusan soyut bir anlatim bulunmaktadir. I¢ ice ge¢mis
suni ipek, keten, pamuk ve jiit iplikleriyle dokunan “Ancient Writing”de
(Resim 16) orta boliim boyunca serpistirilmistir gesitli ebat ve yonlerde
dikdortgenlerden olusan desen ve dokularin dinamik bir etkilesimi yer alir
(Fay, 2014: 40).

Bu calismasinda Albers’in Bauhaus donemi duvar dokumalarina
gore seviye atladig1 goriilmektedir. Zengin dokulu olarak, bosluklarla si-
nirlanmis biiyiik baskin dikdoértgenin iginde bariz soyut formlardan farkli
olarak bu sekiller, ¢oziilemeyen bir dilden gelen semboller veya kaligrafik
isaretler gibi goriinmektedir. Altin iplikler, bu goriiniise eski sozlerin, belki
de Kolomb o6ncesi kiiltiirle ilk kargilasmasinin bir sonucu olan Albers i¢in
kutsal veya 06zel bir anlam tagidigini gosteriyor. (Jacop, 1985: 90) “Mon-
te Alban” (Resim 17) adli dokumasinda da benzer bir yaklasim vardir.
Calismada koyu zemin iizerinde ektra agik renk atki ipligini siradisi bir
sekilde dokumaya dahil ederek calismanin ismiyle ayni adi tasiyan tarihi
yapinin merdivenlerini tasvir etmistir.

Resim 16: “Ancient Writin-

gs”, Anni Albers, resimsel
dokuma, 1936, 1498 x 111
cm.

Kaynak: (Poli, 2002: 76)
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Resim 17: “Monte Alban”, Anni Albers, resimsel dokuma, 1936,
146,5 x 113,3 cm

Kaynak: (Taschen, 2002: 153)

1940’11 yillarin sonunda Anni Albers biiyiik 6lgekli dokumalar
yapmay1 birakmistir. Resimsel dokumalar olarak adlandirdigi daha kiigiik
capli dokumalar yapmaya baglamigtir. Sanat ¢evreleri “resimsel” terimi-
ni mecazi goriintiilere atifta bulunmak i¢in degil, “ayn1 sekilde tekstillere
atfetmek i¢in” kullandigim belirlemisti. Ayrica Anni’nin bu dokumalari
ketenlerle dokuduktan sonra resimler gibi ¢erceveleyerek sanatsal eserler
olarak vurguladigini gézlemlediler (Fay, 2014: 52). Constantine ve Larsen
(1972: 24) yeni bir iilkeye tasinmanin Albers’in ¢alismalarinin dogasini
etkiledigini belirtmislerdir. Zamana yetisme kaygisi, tezgahlarin sinirh
biiylikligli ve karmagikligi, atolyede teknisyenlerin olmamasi, destek ve
himaye eksikligi gibi sebeplerle dokumalarini daha kiigiik boyutlarda ve
daha az resmi (serbest) yapmistir. Anni Albers, resimsel dokumalar igin,
kendi arzularina gore ortaya ¢iktiklarini yazmistir ve “iplikler sira sira tek-
rar ederek kendi gorsel yapilarindan gelen, sonu olmayan bir form kazanir-
lar ve sonra kendi uyumlarini yaratirlar ancak bunlar kullanilmak i¢in degil
sadece izlenilmek i¢indirler” demistir (Porter, 2014: 10).

Ustalik doneminde Meksika’ya yaptigi seyahatler ve edindigi iz-
lenimlerden sonra bunlarin etkilerini resimsel dokumalarinda ve tasarim-
larinda giiglii bir sekilde ifade etmistir. Kiigiik 6l¢ekli dokumalarinda goz-
lemlenen en 6nemli ayrint1 belki de Bauhaus yillarindan gelen dokuma
yapisi ve iplik oyunlari ile yeni doku degerleri yaratmak ve estetik sonug-
lara ulasmaktir. Cok katli dokumalar, ekstra iplik takviyeli dokumalar (Re-
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sim 19) ya da doner giicii sistemi ile dokunan leno yapilar (Resim 18) Anni
Albers’in siklikla kullandig1r dokuma teknikleridir. Albers ¢aligmalari i¢in
“Duvar dokumalarimi sanat eserine yaklagma girisimi olarak goriiyorum,
yani gergeklestirilmeleri i¢in kullanilan malzemenin kendisinin Stesinde
bir his verdigini diislinliyorum. .. Nefes almak bir sey anlatmaz; ¢calismanin
nefes almasi gerekir, varolabilmesi i¢in bu énemli” (Constantine ve Lar-
sen, 1972: 24) diyerek malzemeye verdigi 6nemi vurgulamistir.

Son altmis y1l boyunca, sanatg1, endiistri tasarimcisi, yazar ve 0g-
retmen olarak Anni Albers, modern tekstil tasarimi kavramini sekillendi-
ren 6nemli figiirlerden biri olmustur. Bauhaus’taki ilk egitimi sirasinda ge-
listirilen ilkelerden yola ¢ikarak dokumaciligin ikili yapisina yani islevsel
ve estetik amaglar igin bir iiriin olugturmaya 6zen gosterdi. 1920’lerde
Almanya’da ortaya ¢ikan ve hem tasarima hem de sanata 6nemli katkilar
saglamasina neden olan bu iki olgu, sanat¢inin bir¢ok teorik yazisinda yer
almistir. Sozleriyle bagkalarina ilham vermeyi umarken, Albers, endiistri
icin prototip yapma ve resimsel dokumalarinda kendince tanimladig: fel-
sefeyi izledi. Altmis yilda yaptigi caligmalarda Albers, iki yanlis kavramin
istesinden gelmistir. Sanat tasarlamanin ve yapmanin birbiriyle ¢elisen ug-
ragilar oldugu; bu ugrasilarin lif ile yapildiginda sanat degil zanaat oldugu.
(Jacob, 1985: 65). Clinkii Gropius’un asiladig1 gibi sanat¢i1 ve zanaatkar
ayn1 degerdedir. Hangi tip dokuma tiirii olursa olsun zanaatkar tarafindan
tretilmelidir.

Resim 18: “Thickly Settled”, Resim 19: “Under Way”,
Anni Albers, resimsel doku- Anni Albers, resimsel doku-
ma, 1957, 79 x 62 cm. ma, 1963, 74 x 61 cm

Kaynak: (Poli, 2002: 78) Kaynak: (Poli, 2002: 78)
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Resim 20: Anni Albers’in Modern Sanatlar Miizesi’ndeki sergi
alani. New York, 1949.

Kaynak: URL 2
Sonug¢

Anni (Fleischmann) Albers endiistriyel nesnelerin tasarim ve iire-
tim siireclerinin nasil olmasi gerektigini tartisan sanatgilar, tireticileri ve
yoneticilerin yeni olusumlar1 denedigi bir siirecte Hamburg’da Uygulamali
Sanatlar Okulu’nda okuyordu. Ancak bu okulu gelistirici bulmadig1 i¢in
aradig yeni fikirleri, yenilik¢i egitimi almak umuduyla Weimer Bauhaus’a
1922 yilinda gitti. Bauhaus’un sanat ve zanaata bakis agisindan, donemin
onemli sanatcilarinin atdlye ustalar olarak verdikleri derslerden etkilenen
Anni Albers egitimine devam etmeye karar verir. Atdlyede usta bir doku-
maci olmamasi baslangicta dezavantaj gibi goriinse de diger dgrencilerle
bu durumu lehlerine doniistiirdiiler. Kendilerini gelistirmek icin yaptiklar
tiim deneysel calismalar Anni Albers’in tasarim ve sanat hayatini sekillen-
dirdi. Anni bu calismalar sirasinda dokumay1 olusturan temel elemanlari
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yani, malzeme ve teknigi deneyimlemis, her ikisinin de tasarim gelistir-
mek icin cok dnemli faktdrler oldugunu fark etmistir. Ozellikle malzeme-
nin dnemine vurgu yapan c¢aligmalarda ortaya ¢ikan dokunun desenden
bagimsiz ayr1 bir tasarim unsuru oldugunu belirtmistir. Bauhaus okulunun
egitim felsefesine bagli kalarak endiistiyel iiretime uygun malzeme, orgii
ve teknigin dogru tasarimlarla gelistirilmesi konusunda 6zen gostermistir.

Ressam olan esi Josef’in yaptigi yagliboya g¢aligmalarin sanat,
kendisinin yaptigi benzer sanat akiminda ve desende duvar dokumalarinin
zanaat olarak adlandirilmasini dogru bulsa da zaman zaman sorgulamaktan
geri kalmamistir. Hatta “kagidin iistiindeyse sanattir” diyerek bu konuya
dikkat ¢ekmektedir. Aslinda 1940 ve 1950’11 yillar Anni Albers’in resim-
sel caligsmalarinda da goriildiigii iizere dokumalarin ve tapestrylerin heniiz
sanat olarak adlandirilmadigi ama lif sanatina dogru evrilmeye basladigi
yillardi. Anni Albers, yapmis oldugu endiistriyel kumas tasarimlar1 da da-
hil olmak {izere yaptig1 resimsel dokumalarla lif sanatina biiyiik katkilar
sunmus bir ustadir. Clinkli her zaman vurguladigi, malzemenin, dokuma
tekniginin ve arastirmanin dnemini 6grettigi bir sonraki nesil bu faktorleri
cok iyi kavramig ve uygulamistir. 1960 ‘I1 y1llarla birlikte daha 6zgtirlikgii
yaklagimlarla ve plastik sanatlar arasindaki smirlarin gittikge kaybolma-
styla, tapestry’den doniisen, Anni Albers’in vurguladigi doku etkilerinin
on plana ¢iktig1 sanatsal dokumalar iiretilmis ve sanat adi altinda sergilen-
meye baglamistir.

Bauhaus ve Black Mountain Koleji yillarindaki tiim birikimleri ile
sanat ¢evrelerince dikkatleri lizerine ¢ekmis ve 1949 yilinda New York
Modern Sanatlar Miizesinde kisisel sergi daveti alarak tasarim ve sanat
giiclinli yaygin bir bigimde sunma firsati1 yakalamis, genis kitlelere ulas-
mustir. Anni Albers’in en énemli 6zelliklerinden biride tasarim ve dokuma-
cilik alaninda yazdigi makaleler ve “On Designing”, “On Weaving” adl
kitaplaridir. Bu yazilar Bauhaus sanat ve tasarim felsefesinin yayilmasi ve
dokuma tasarimi1 ve tekniklerini anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Dokuma
tasarimlar1 yaninda baski tasarimlari, taki tasarimlari ve son donemlerinde
grafik tasarimi da yapmustir. 1976 yilinda vefat ettiginde arkasinda sayisiz
kumas numunesi ve dokusu, sanat eseri niteliginde duvar dokumalar1 bi-
rakmuistir.
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