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Oz

Ronesans’ta Italya’da ‘icad’ edilen ve resim sanatina temel
olusturan Dogrusal Perspektif geometrik bir konstriikksiyondur. Bu geometrik
konstriiksiyonun ‘merkez’inde tek géze indirgenmis bir bakis noktasi yer almakta
ve buna gore ele alinan ‘mekan’ ve mekanda yer alan tiim nesnelerin bu bakis
noktasina gore gortiniisleri bir yiizeyde tespit edilmektedir. Dogrusal Perspektif,
sadece bir realizasyon-resmetme teknigi degil, yeni bir sanat anlayisinin
temelinde s6z konusu olan matematik icerikli bir sanatin en 6nemli bir teknigi
ve bu yeni sanatin bir tiir semboliidiir. Ronesans sanatg¢isinin, biiyiik bir merak ile
yoneldigi dogay1 kendi gézlemleri ile yansitma ¢abasinda bu teknik ona, ‘mekanin
konfigiirasyonu’nda (insasinda) rasyonel-akilct belli bir temel saglamisti. Boylece
Ronesansta tasvir etme isi, rasyonel bir cabaya donistiiriilerek uygulamali
bir bilim olarak goriilmiis, diinyayr (mekani) anlama-kavrama cabasinda ve
coziimlemesinde sanatgilar icin onemli bir ara¢ haline gelmisti. Bu yoniiyle
Ronesans sanatt Avrupa’da modern bilim doneminin de adeta habercisi olmustur.
Ronesans’ta sanatcilar genelde gdzlemeye dayali daha natiiralist bir sanat
yaklagimini benimsemistir. Ancak bu yaklagimi saglam temeller iizerine kurma

endisesi ile sanatta matematiksel yaklasim 6ne ¢ikmaya baglamistir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, dogrusal perspektif, sanat, resim,
matematik.

Abstract

Linear Perspective, which was invented in Italy during the Renaissance,
providing a foundation for the art of painting is a geometrical construction. In the
centre of this geometrical construction, a point of view which is reduced to a single
eye is located and according to this the appearance of space and all related objects



224 | Van Y0zGncU Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUs0 Dergisi

are being reflected on a surface. Linear Perspective is not merely a realization
techniques but is an important technique of new art which has a mathematical
concept, and a sort of symbol for it. Artists who had a great interest in nature and
also wanted to represent it via their direct observations, these techniques provided
a rational-mathematical basement for the configuration such a visual space. And
meanwhile, art was considered applied science' in such a mathematical way
of approaching and becoming an important ‘organ’ for artists in the interest of
understanding and analyzing the world (space). In this respect, Renaissance art
can be considered as a flagger of the age of modern science in Europe.

During the Renaissance, artists, in general, embraced naturalistic art
conception based on observation. However, with the concern of building this
approach on solid foundations, mathematical approach in art started to come
forward.

Keywords: Renaissance, linear perspective, art, painting, mathematics.

Giris

Avrupa Ronesans’inda sanat alaninda son derece etkin bir
hareketlilik yaganmistir. Ronesans terimi yeniden dogus anlamina
gelmektedir. Bu terim, basta sanat olmak iizere bir ¢ok alanda goriilen
hareketlilik ve gelismenin ortaya ¢iktigi bir donemi ifade etmede kullanilir.
Bu donemde antik Roma ve Yunan’a bir yonelis olmus ve onlarin eserleri
incelenmigtir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltraglar, yiizyillarca gozardi
edilen antik eserlerin etiidlerini yaparak bunlardan esinlenmislerdir.
Ronesansin en 6nemli merkezlerinden olan Floransa’daki sanatgilar bu
konuda bas1 ¢ekmekteydiler. Giotto ve onun zamanindan itibaren baglayan
bir hareketlilik gittikge yogunlagsmaya baglamistir. 1400’14 yillarda
Floransa bir¢ok yonden son derece faal bir sehirdi ve orada ¢ok yetenekli
sanat¢ilar yasamaktaydi. Bunlardan biri Mimar Brunelleschi’ydi. Mimarlik
alanindaki onci kisiliginin yaninda resim sanatinda sonraki yiizyillarda
da son derece etkin olacak olan bir teknik yaklagimim mucidi oldugu
ileri siiriilmektedir. Bu, Dogrusal (Linear) Perspektif olarak adlandirilan
matemetiksel bir yaklasimdi. Dogrusal Perspektif Insasinin Temelleri
basligi ile Kaynaklar kismindan sonra EK 1 béliimiinde Dogrusal Perspektif
teknigi matematiksel olarak agiklanmaktadir.

Ronesans sanatinin dogusunda dnemli bir referans olarak sik¢a
Giotto di Bondone’den s6z edilmektedir. Hatta bazi sanat tarihgileri
Ronesans i¢in onu temel bir referans olarak ele alirlar. Giotto, resim
sanatina, “optik bi¢im” yaklagimimi ‘sokarak’ sanatta natiiralist bir
anlayigin 6niinii yeniden agmistir. Onun resimlerinde heniiz ‘mekanin’ bir
sistem olarak tasvir edilmesinin (figiirasyonunun) matematiksel yontemi

1 Although perspective had already lost its scientific foundations in the seventeenth
century ...(Belting, 2011: 15)
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s6z konusu degildi. Bu yontem iki kusak sonra ‘icat’ edilmisti. Ancak
Giotto’nun ¢aligmalarindaki sozii edilen yaklagimi, ona gotiiren yolda
o6nemli bir adim olarak da degerlendirilebilir.

Ronesans sanati s6z konusu oldugunda hi¢ kuskusuz ele alinmasi
gereken konularin belki de en basinda Dogrusal (Linear) Perspektif
gelmektedir. Dogrusal Perspektif bir gorme teorisi iizerine kurulmustu.
Bu gorme teorisi mekana dair (mekanin gorsel algis1) matematiksel bir
yaklagim iizerine bina edilmisti. Bu teori; Geometrik soyutlamaya dayali
‘Islam gérme teorisi’nin, Bati’da (R&nesans’ta) —insan bakisinin algimimn
odagina sokularak- bir resim teorisine doniistiiriilmesi ile olugturulmustur.
Bu konuyu Belting, Floransa ve Bagdat adli eserinde genis bir sekilde ele
almaktadir.

Bilindigi iizere Ronesans’ta Antikiteye (Antik Yunan ve Antik
Roma) bir yonelis vardi. Ronesans hiimanistleri dikkatlerini tamamen
Antik eserlere yoneltmiglerdi. Bu nedenle dogrudan antik Yunan ve Roma
ile ilgili olmayan eserler bile, onlarin gélsesinde kalarak ele alinmist.

Avrupa Ronesans ve Reform hareketlerinin ardinda ¢esitli harekete
gecirici unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlar kendini Sanat ve Bilim
alanindaki ¢aligmalarda gostermektedir. Bu unsurlarin tamamen Antik
Yunan ve Roma kaynaklarindan gelmedigi ve 6zellikle Islam Bilimi’nin
etkisinin oldugu da bilinmektedir. Yukarida deginildigi gibi, ROonesans
resim sanatindaki Linear Perspektif’in icad imkam i¢in de, bu etki s6z
konusudur. Bu makalede Antik Yunan ve Romada matematiksel yaklagima
kisaca deginilmis ve Ronesansta Matematiksel bir sanat baglaminda
Dogrusal Perspektif konusu kisaca ele alinmistir. Ayrica konunun kisa bir
elestirisi yapilmaya caligilmigtir.

Bu makalenin sonu¢ kismindan sonra, ek olarak ‘Dogrusal
Perspektif Insasmnin Temelleri’ adi altinda Dogrusal Perspektif ile ilgili
teknik aciklamalar yer almaktadir. Bu kisim Martin Kemp’in The Sicence
of Art kitabindan Tiirkgeye gevirilmistir.

Antik Yunan ve Roma’da Matematiksel Yaklasim ve
Ronesans’ta Yansimalari

“Evren, orantit vasitasiyla uyum i¢inde meydana getirilmistir.”
(Platon, 1888: 99)

Platon’un, Timaios adli  kitabi, evrenin dogusu ve
bi¢cimlendirilmesine dairdir: Evrenin eksiksiz ideal bir model {lizerinden,
tek ve bir biitiin olarak yaratildigi ve ancak bir sey tam/biitiin ise iyi
olabilecegi, eksik olan (milkemmel olmayan) bir seyin ise iyi olamayacagi
belirtilir. iste boylece tam olma (tamlik) iyi ile dogrudan iliskilendirilmistir.
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Evrendeki iyilik de Tanrmin iyi olmasina baglanmaktadir; Iyi olan Tanr1’da
kiskanglik ve ¢ekememezlik olmadigi igin evreni de miimkiin oldukc¢a
kendisine benzettigi, boylece herseyin oldukga iyi olmasimni ve miimkiin
oldukc¢a eksik/kusurlu olmamasimi arzu ettigi ve her halukarda diizenin
diizensizlikten daha iyi oldugunu muhakeme ederek diizeni tercih ettigi,
yazilidir. “Evren, orant1 vasitasiyla uyum i¢inde meydana getirilmistir”
(Platon: 1888: 92-203) ifadesine dayanarak, Platon’un, orantisal iligkileri,
akli bir gereklilik olarak kozmoloji anlayisinin merkezine yerlestirmis
oldugu sdylenebilir.

Ronesans’ta (yeniden dogus) Neo Platonculuk, basta Floransa
olmak iizere Italya’da hiimanistler arasinda yayilmustir. Istanbul’dan
italyaya giden Georgias Gemistas Plethon’un (1355-1450) etkisi ¢ok
olmustur. (Cevizci, 2012: 380) Bdylece Platonun evren anlayisi da
en basta bazi sanatgi, bilim insani ve filozoflar tarafindan kismen de
olsa benimsenmis olabilir. Yani Evrenin olusumuna (evren modeline)
matematiksel bir agiklama getirme ¢abasi bakimindan bunu sdylememiz
miimkiin goriinmektedir. Akli olan ile duyusal olan, ruhsal ve manevi olan
ile maddi olan arasinda bir bag olarak matematigi (geometriyi) s6zkonusu
eden Platonun evren anlayis1 sanatta da akli olanin (matematiksel
yaklagimin) 6ne ¢ikmasinda etkili oldugu soylenebilir.

S
T e R B
B e

Resim 1: Leonardo da Vinci, Vitruvian Adami, 1492, Kagit
tizerine Kalem-miirekkeb, suluboya ve metal-uc, 343 x 245 mm, Gallerie
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dell’ Accademia, Venedik

Leonardo da Vinci’nin, insan viicudunun oranlari iizerine etiid’i
olan ve Vitruvius Adami olarak da adlandirilan deseni (Resim 1), bir
erkek bedenindeki boliimlerin (bas, boyun, gdvde vs.) oransal iliskileri ile
ilgilidir. Insan figiirii oransal iliskiler baglaminda kare ve daire sekilleri ile
iliskilendirilerek ele alinmistir. Figiiriin gdbek noktas1 dairenin merkezine
gelecek sekilde, bacaklar agik iken ayak tabanlar1 ve ellerin orta parmak
uclari (eller basin hizasinda, kollar da yanlara dogru olacak sekilde) agik
dairenin ¢evre cizgisinde degecek sekilde ele alinmig. Kare sekilde ise
(bacaklar kapali ve kollar omuz hizasinda yanlara dogru tam agik oldugunda
yani kollar ve bacaklar arasindaki a¢1 90 derecelik agida oldugunda) ayak
tabanlar1 ile basin en ust noktast karsilikli kenar cizgilerine degecek
sekilde, sag elin orta parmak ucu ile sol elin orta parmak ucu da karsilikl
kenar cizgilerine degecek sekilde ele alinmis. Basit bir ¢ikarim ile buradaki
haliyle bir figiiriin en ve boy iliskisi (oransal olarak) bu durumda birbirine
esit olarak alinmaktadir.

Antik Roma mimar ve kuramcisi (teorisyen) Vitruvius, Mimarlik
Uzerine On Kitap adli eserinin 3. Kitabmin 1. Béliimiinde, bir tapmagin
tasarimiin simetriye dayandigini, simetri ilkelerinin ise orantiya bagh
oldugunu, orantimin ise bir yapitin dgeleri arasinda bulunan ve tiimiiniin,
birim olarak belirlenen belli bir 6geye gore uygunlugu oldugunu yazar.
Simetri ve orant1 olmadan higbir tapimagin ilkeleri belirlenemez dedikten
sonra, 0geler arasi iliskiler i¢in, fizigi diizgiin bir erkek bedenindeki oransal
iligkileri model olarak alir. Yani bir bina (tapinak) tasariminin, bir insanin
(bedensel oranlar idealize edilmis olarak) bedenindeki uzuvlarin oransal
iliskileri baglaminda ele alinmas1 gerektigini ifade etmektedir. (Vitrivius,
2015: 51) Burada Protagorasin su meshur sozii hamen hatira gelebilir:
Insan her seyin &l¢iisiidiir. Vitrivius’un mimari i¢in model olarak bir insan
bedenindeki oransal iliskileri 6l¢li olarak almasi insan1 da merkezi bir
model olarak sd6zkonusu eder. Bu anlayis Ronesans’mn hiimanistleri i¢in
son derece 6nemli ve kayda deger oldugu sdylenebilir. insanin merkezi
bir konuma sokulmasi, insanin goziinii de merkezi bir 6neme sokmaktadir.
Béylece Insan gozii ‘diinyanin gergekligi’ni betimlemede merkezi konuma
yerlestirilmektedir.

Leonardo da Vinci’nin “L’Uomo Vitruviano” (Vitrivius Insani)
adli calismasi da isminden de tahmin edilebilecegi gibi neredeyse tamamen
Vitruvius’un agiklamalarimin bir tasviri baglaminda gerceklestirilmistir.
Oransal iliskilerin Antik Yunandan beri bati sanatinda estetik baglamda
merkezi bir rolii oldugu agiktir. Ronesans sanatinda da bu yaklasim yeniden
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canlandirilmistr.

Ronesans hareketlerinde yeni bir yaklagimin etkileri kendini
gosterir, -ki bu daha ¢ok insan merkezlidir. Bu yaklasim; insanin kendini
gerceklestirmesi igin, kendi 6zgiir iradesini ve tiim yetilerini kullanarak
icinde bulundugu evreni anlama-kavrama g¢abasi olarak ifade edilebilir.
Artik insanin kendi gbzlemlerini merkeze aldigi (kendi gozii ile bakarak) ve
daha ¢ok rasyonel-akilci denebilecek bir yaklagimin 6ne ¢ikmaya bagladigi
bir doneme gecildigi sdylenebilir. Hi¢ kuskusuz Ronesans hareketlerinde
oncii olan hiimanistler, Antikiteye (Antik Yunan ve Antik Roma) temel
bir referans olarak yonelmiglerdir. Ancak burda hatirlanmasi gereken ¢ok
onemli bir husus var ki, o da sudur: Antik Yunan ve Antik Roma dénemi
ile erken Ronesans donemi arasinda ¢ok uzun bir zaman siireci bulunmakta
ve bu siirecte 6zellikle Islam bilimi’nin, Avrupa Rénesans’ma son derece
o6nemli etkilerinin ve katkilarinin oldugu olgusudur. Bu konuda &rnegin
George Saliba’min Islam Bilimi ve Avrupa Rénesansimin Olusumu adl
kitab1 ile Hans Belting’in Floransa ve Bagdat adl1 kitaplarina bakilabilir.
Ornegin, Rénesans sanatinda son derece dnemli ve merkezi bir rélii olan
Dogrusal Perspektifin de ardinda, miisliiman bir bilim insan1 olarak Optik
biliminin kurucusu Heysem’in (ibn El Khaytem), Optik Kitabinda (Kitabiil
Menazir) ortaya koydugu goérme teorilerinin olmasi gibi. Dogrusal
Perspektifin sadece Oklid geometrisine dayandiralarak kurulamayacagi
ve mutlak anlamda ronesansta icat edilmis bir teori olmadigi, Heysem
tarafindan ortaya konulmus gérme teorisine dayandigi ve bunun bir tiir
transformasyonu oldugu, yani soyut bir gérme teorisinin resim teorisine
doniistiirilmiis oldugu Belting tarafindan, Floransa ve Bagdat adh
kitabinda aciklanmaktadir. (Belting, 2012: 135-168)

Dogrusal (Linear) Perspektif

Resim 2: Albert Diirer, Perspektif Dersi, Ahsap baski resim, 1525-
1527

En basit sekilde, dogrusal perspektif; piramidal bir oriintii i¢inde,
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bir nesneden (nesnelerden) goze dogru ilerleyen 1smlarin, bir yiizeyde
konfigiirasyonunun (kurulumunun-diizenlenisinin) kaydi i¢in gelistirilmis
bir sistemdir. (Kemp, 1990: 342)

Panofsky de Dogrusal Perspektif’i soyle agiklamaktadir;

Pencere tanimlamasina uygun olarak —resmi, ‘gdérme piramidi’nin
icinden gecen diizlemsel bir kesit olarak tasavvur ediyorum. Bu
goérme piramidi ise, gorme merkezini bir nokta olarak diisiinip,
bunu, temsil edilecek mekan konstriiksiyonunun karakteristik
noktalariyla tek tek birlestirmem yoluyla olusuyor. (Panofsky,
2013: 10)

Dogrusal Perspektifin  ‘mucidi’ olarak Mimar Brunelleschi
kayitlara gegmistir. Massacio ve Brunelleschi’nin ¢agdasi Donatello’nun
bazi ¢aligmalar1 da Dogrusal Perspektif anlayisinin gelismesinde etken
oldugu sdylenebilir.

Dogrusal Perspektif’in ilk kuramcisi, -Leon Battista Alberti’nin
(1404-1472), Resim Uzerine adli kitabinda yazili bir ifadesinde “Eger
simdiye kadar duyulmadik ve goriilmedik sanatlari ve bilimleri, herhangi bir
Ogretmen ve drnek alacagimiz bir model olmadan kesfedebiliyorsak, bizim
sOhretimiz daha da biiylik olmalidir-.” (Alberti, 1991: 34) der. Kendisinin
ve bazi cagdaslarinin (basta Brunelleschi olmak iizere Donatello, Nencio,
Luca, Masaccio, gibi) iddiasi olan ‘yeni bir sanat’ (anlayigi-kavrayist)
sozkonusudur. Bununla ilgili bir bagka ifadesi de sdyledir: “Pliny gibi
bir resim sanati tarihi yazmadigimiza gore biz sanata tamamen yeni bir
yoldan/ydnden yaklagiyoruz.” (Alberti, 1991: 62)

Alberti’nin yukaridaki soézlerinde degindigi yeni yaklagimim
Floransa ve Bagdat adli kitabinda Belting 6zetle su sekilde ifade etmistir:
“Alberti’nin ders kitabini, ressam olmadiklari halde bu ikisine (mimar
Filippo ve Donatello) ithaf ettigine bakilirsa, asil derdinin “matematik
icerikli yeni bir sanat (arte)” oldugu anlasilir.” (Belting, 2012: 169)
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Resim 3: Albert Diirer, Perspektif Ogretimi ile ilgili, Baski resim,
1525

Matematik igerikli yeni bir sanat (arte) iizerine kisa bir agiklamada
bulunmak, burada gerekli goriinmektedir. Tasvir etme isini ‘klige’lesmis
basma kalip baz1 yontemlerden kurtarmak ve ayrica anlik, gegici duyusal
izlenimlerin keyfiligine de terketmeden onu (tasvir etmeyi) rasyonel (akilc)
bir temel {izerine insa edebilmek ve bdylece bu ugrasi yiiksek zihinsel bir
cabaya donistiirebilmek ancak bu edimin (tasvir etme) matematiksel-
geometrik bir temel iizerine insa edilmesi ile miimkiin oldugu sdylenebilir.
Mantiksal-matematiksel (tutarli) bir temel {izerine, gbzlemden elde edilen
duyu verilerinin inga edilmesi; Ronsesans’in humanist insani i¢in diinyay1
(evreni) ‘dogru’ kavrama gabasi agisindan son derece Onemli oldugu
aciktir. Alberti’nin Resim Uzerine adli kitabinda geometri bilimi iizerine
sOyledigi ifadeler de bu anlayisin agik bir 6rnegi olarak gosterilebilir:

Ressamin  Ozgilir sanatlarin  hepsinde olabildigince bilgili
olmasindan memnun olurum ama her seyden Once geometri
bilgisinin iyi olmasii arzularim. Geng soylulara resim yapmay1
Ogreten eskilerin sohretli ressami Pamphilos’un ifadesini severim.
O, geometri bilmeyen hi¢ bir ressamin iyi resim yapamayacagi
goriisiinde idi. Bizim temel esaslarimiz — ki, kesin ve mitkemmel
resim sanatinin onlar vasitasiyla yapilabilecegi- bir geometrici
tarafindan kolayca anlagilabilir fakat geometri bilmeyen birisi
tarafindannebuesaslarne deresmindigerilkeleri anlagilmayacaktir.
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Bundan dolay1 ressamin geometri 6grenmesinin zorunlu oldugunu
iddia ediyorum.

(Alberti, 1991:88;Alberti,2015, http://www.ousia.it/SitoOusia/
SitoOusia/TestiDiFilosofia/TestiPDF/Alberti/DePictura.pdf)

Perspektifle birlikte Ronesans, gorme kosullarini herkes icin
anlagilir kilmay1 ve resimlerle ortaya koymay1 amaclayan yeni bir resim
pratiginin donanimmini geri kazandirdi. Bu yilizden Ronesans’ta sanat
uygulamali bilim olarak goriiliiyordu ve optik ile sanat arasinda, ancak
Kepler’in donemimde feshedilen bir ittifak kurulmustu (Belting, 2012: 34-
35).

Ronesans’in matematikgi ressamlarindan Piero della Francesca’nin
perspektif iizerine hazirladigi kitabi De Prospectiva Pingendi’den de
anlagildigi iizere bu donemin sanatgilarinin asil ¢abasinin, sanati, matematik
temelli yliksek entelektiiel bir ¢abaya doniistiirmektir (Resim 4).

i s e and lidded ey
dlearly show the signs of his perspectival attention. This Vi~
twosity is not insulated from meaning. The tlted heads, i

Resim 4 ve 5: Piero Della Francesca (1412-1492), De Prospectiva
pingendi’den

Insanin, iginde yer aldig1 diinyaya kendi gozii ile bakmas1 (gozlem
yapmast), deneyimlemesi ve gozlemden edindiklerini saglam bir yap1 (form)
icinde ele almasi (rasyonel-akli temeller iizerinde) ancak matematiksel bir
temel ile miimkiin oldugu diislincesi yeni sanat anlayisinin merkezinde
oldugu sdylenebilir. Gérme duyusu bilgi edinme kanallarindan en etkili
olanlarindan biridir. Hatta Aristoteles Metafizik adli kitabinda, gérme
duyusunu, en dnemlisi olarak ele alir ve bu duyu organinin kullanilmasinin
insana biiylik bir haz vermekte oldugunu ¢iinkii bilgi edinmenin en etkin
bir arac1 oldugunu ifade eder;

Biitiin insanlar, dogal olarak bilmek isterler. Duyularimizdan
aldigimiz zevk, bunun bir kamitidir. Ciinkii onlar, 6zellikle de
digerlerinden fazla olarak gérme duyusu, faydalart disinda
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bizzat kendileri bakimindan da bize zevk verirler. Cilinkii sadece
eylemle ilgili olarak degil, herhangi bir eylemde bulunmay1
diisiinmedigimizde de gérmeyi, genel olarak, biitiin diger her seye
tercih ederiz. Bunun nedeni, gérmenin biitiin duyularimiz iginde
bize en fazla bilgi kazandirmasi ve seyler arasindaki birgok farki
gostermesidir. (Arslan, 1996: 75-76)

Gorme duyusunun bilgi edinmedeki etkinligi hemen hemen herkes
tarafindan sagduyusal olarak belki de kabul edilmektedir. Ancak bu duyular
araciligryla elde edilebilen verilerin nasil islendigi veya islenebilecegi
‘dogru-saglam bilgi’ baglaminda ayrica énem kazanmaktadir. Iste burada
gorme ile ilgili bilim yani Optik bilimi devreye girer. Gérme ‘bilimi’ni
saglam temeller ilizerine kuran ilk bilim insan1 Heysem’dir (Ibn Al
Haytham). Optik iizerine olan kitabinin ismi Kitabiil Menazir’dir. Daha
sonra bu kitap dnce Latince’ye (De aspectibus (Perspectiva) adiyla) sonra
italyanca da ¢evirilmis ve Ronesans’in hiimanistleri, sanatcilari tarafindan
da incelenmis okunmustur.

Ronesans’in kuskusuz en Onde gelen sanatgilardan biri olan
Leonardo da Vinci’nin de gérme bilimi ile ilgili bazi ¢aligmalar
yapmis oldugu, cesitli yazilarindan ve g¢izimlerinden anlasilmaktadir.
Leonardo’nun perspektif tizerine soyledigi su sozler matematik ve fizik
bilimlerinin iligkilerine dairdir:

Tabiat kanunlar1 ve sebepleri lizerine yapilan ¢aligmalar igerisinde
kendi 6grencilerini en ok memnun eden 1iktir (1s1k bilimi). Biitiin
matematik branslart igerisinde, tatbikatlarindaki / ispatlarindaki
kesinlik rakipsiz bir sekilde arastiricisinin zihnini yiiceltir. Bundan
dolay1 Perspektif tiim disiplinler ve sOylevler (tezler) lizerinde
tercih edilmelidir. Bu konuda, gorkemini sadece matematikten
degil ama ayn1 zamanda fizikten de elde ederek gorsel iginlar
-ispat anlaminda- aciga kavusturulur . Ayni sekilde biri digerinin
cigekleriyle bezenir. (Kemp, 1990: 5)

Ayrica Alberti’nin “Tamamiyle matematiksel olan ilk kitap, bu asil
ve glizel sanatin tabiatin ig¢indeki kaynaklardan nasil meydana ¢iktigini
gosteriyor” (Alberti, 1991: 35) ifadelerinden de hareketle; tabiatta cari
(yurtrliiliikte olan) kanunlarin kaynaklik ettigi sanatin matematiksel
temelli oldugu ve ‘Perspektif’ bilimi {lizerinden goézlemsel-deneysel ve
matematiksel (geometrik) iliskilerle ortaya koyulabildigi sdylenebilir.

Bu baglamda geometrinin sistematigi, gdzleme ve deneye tatbik
edilmekte ve adeta dis diinya (fiziksel diinya) ile sanat¢inin yapma etme
edimi arasinda bir ara yiiz (bag) olarak da islev gormektedir. ‘Diinya’nin
tasviri’ diinya hakkinda bir sey soylemek olarak ele alindiginda, diinya
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hakkinda dogru bir sey soylemek ancak uygun ve dogru bir yontem (veya
yontemler) ile ve diinyanin dogru bir izdiislimiinii ortaya koymak ile
miimkiin olabildigi sdylenebilir.

Boylece biitlin  konumsal iligskiler ve bagmtilar Onem
kazanmaktadir.? Iste tam da bu noktada geometrik bir konstriiksiyon (inga)
olarak sozkonusu edilen dogrusal perspektif sayesinde ¢esitli konumsal
iligkiler baglaminda tasvir etme isinin artik diinya hakkinda rasyonel
bir sekilde bir sey sdylemek anlamina geldigi sdylenebilir. Sanat¢inin
eseri (tablosu), belli konumsal iligkiler baglaminda artik rasyonel bir
sekilde ¢oziimlenebilen ve bdylece dogrulugu ya da yanlighgr sézkonusu
edilebilen bir tiir dnerme olarak da ifade edilebilir. Ancak bdyle bir
onerme (resim / tablo) diinya hakkinda olmasi (diinyanin ampirik igerigini
yansittyor olmasi) bakimindan a posteriori bir temsildir. Ote yandan
bu temsil geometriye gore insa edilmis oldugu i¢in sentetik apriori® bir
zemini haizdir. Bu itibarla resim sanati nazari bakimdan ampirik fizige
benzemektedir. Ampirik olanla ilgili olmakla birlikte nazari bakimdan
zorunlu sentetik a priori ilkeler bulunmaktadir.

Ancak bu anlamda bir tabloda, diinyanin (mekanin) tasviri, her ne
kadar tutarlt geometrik bir sistem i¢inde insa ediliyor olsa da, bu tasvir
yontemi, ‘diinyanin gergekligi’nin soyutlanmig (matematiksellestirilerek)
bir izdiisiimii olarak elestiriye maruz kalmaktadir. Ornegin Panofsky,
bunu soyle elestirmektedir: “Tamamen rasyonel, baska bir deyisle sonsuz,
sabit ve homojen bir mekan konstriiksiyonunu garantiye alabilmek i¢in,
“merkezi perspektif” aslinda dile getirilmeyen son derece 6nemli iki temel
onciilden hareket eder: Bunlardan birincisi, hareketsiz tek bir gbzle bakiyor
oldugumuz oOnciiliidiir; digeri ise, gérme piramidini boélen diizlemsel
arakesitin, bizim optik imgemize muadil bir reprodiiksiyon oldugudur.
Aslinda bu iki onciil de, gergekligin (tabii burada “gerceklik” derken,
hakiki, 6znel optik izlenimi kastediyorsak) epey ciiretkar soyutlamalaridir.
Ciinkii sonsuz, sabit ve homojen, kisacasi salt matematiksel bir mekan,
psikofizyolojik mekanin tamamen ziddidir: ...” (Panofsky, 2013: 11-12)
Panofsky elestirisini algi psikolojisi etrafinda siirdiirerek konuya ¢ok yonlii
yaklasir. Ancak Belting, Panofsky’nin celisik ifadeler kullandigini iddia
ederek onu elestirir. “Panofsky perspektifin “resimsel mekani ampirik
optik mekanin semasina gore kurdugunu” sdyler; ama baska bir yerde,
perspektifle gordiigiimiiz imge arasindaki analojinin “gercekligin ¢ok cesur
bir soyutlamasi” oldugunu kabul ederken bu iddiasiyla ¢elisir.” (Belting,

2 Tractatus baglaminda ifade edecek olursak 6nermenin dogrulugu, onun olgu baglamini
dogru bir sekilde tasvir etmesine bagli oldugu soylenebilir. (Wittgenstein, 2011)

3 Salt Oklitci Geometri baglaminda ve Kantg1 bir yaklagim ile sentetik apriori bir
yapisinin oldugu ifade edilebilir.
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2012: 25) Belting’in bu elestirisinde ne kadar hakli olup olmadigini
anlmak, elbetteki Panofsky’nin Ronesans sanatgisi i¢in sOyledigi “resimsel
mekan1 ampirik optik mekanin semasina gore kurdugunu” ifadesindeki
kasti iyi anlamaya baghdir. Eger Panofsky bizzat kendisi, Ronesans
sanatcisinin “resimsel mekan1 ampirik optik mekanin semasina gore
kurdugunu” diisiinmiiyorsa yani bdyle bir yargiya sahip degil de “resimsel
mekan1 ampirik optik mekanmn semasina gore kurdugunu” ifadesini
Ronesans sanat¢inin bir inanci olarak bunu sézkonusu ediyorsa bu halde
Belting’in Panofsky’yi ¢eliskili ifadeler kullanmakla tenkit etmesi pek de
hakli gériinmemektedir.

Merleau Ponty’nin, Goz ve Tin adlhi kitabinda Ronesans
sanatcilariin perspektif teknigi hakkinda sdyledigi su elestirel ifadelerine
de burada yer vermek yerinde olabilir: “Onlar resmi, &zgiirce, derinlik
deneyimleri ve genel olarak da Varlik sunumlart {iretmeye tesvik
etmislerdir. Onlar, arayis1 ve resim tarihini bitirme, dogru ve yanilmaz bir
resim temellendirme iddiasinda olduklarinda yanlistilar ancak. Panofsky,
Ronesans insanlari konusunda sunu gostermistir: Bu cosku, kendine-
yalandan yoksun degildi.” (Ponty, 2006: 53)

Sonu¢

Goriiniis ve gerceklik karsilagtirmast baglaminda Platon, Devlet
adli kitabiin Onuncu Kitap adli boliimiinde, ressamin, bir nesneyi (burada
bir sedir 6rnegi verilir) sadece bir yonden bir goriiniisiini aktardigini ve bu
tek acidan goriiniisiin nesnenin kendi gergekligi ile karsilastirildiginda ise
ondan gerceklik baglaminda ¢ok daha asagi seviyede adeta bir tiir golge
gibi oldugunu dile getirir ve ressami, insani asil gerceklikten bir derece
daha da uzaklastirdigi igin elestirir. Asil gerceklik nesnenin ideas1 ki
bu Tanrida bulunur. O ideanin sadece bir yansimasi olarak marangozun
yaptigi bir sedir s6z konusudur. Bir sedirin bir resmi ise asildan bir derece
daha da uzak olan sedirin sadece belli bir agidan bir goriiniisiidiir. (Platon,
2002: 257-260)

Ancak bizim burada ele aldigimiz sadece bir goriiniis degil bu
goriiniisiin nasil ele alindig1 yani yontemi ile ilgilidir. Goriiniis her zaman
elestiriye maruz kalmis. Ancak insanin gérme yetisi bilgi baglaminda son
derece dnemli bir rol oynadigi i¢in bu yetisini daha akli bir temel iizerine
kurabilme sorunu burada asil konu olmaktadir. Dolayistyla burada tasvir
etme edimi (‘resim sanatin’in), rasyonel-akli bir faaliyet olarak, insanin
kendisini ve diinyayr kavrama cabasinin entelektiiel bir araci olarak
s6zkonusu edilmektedir. Bu baglamda Ronesans’ta —daha ¢ok resim sanati
merkezli- sanat faaliyeti de perspektif ile matematiksel bir yap1 {izerine
oturtularak artik ‘bilim’ gibi yiiksek entelektiiel bir caba olarak goriilmiistiir.
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Dogrusal Perspektif bilimsel temellerini (gdrme siireci ve algisinin isleyisi
bakimindan) her ne kadar 17. ylizyilda yitirse de, geometrik bir sistemin
icinde gergeklestirilen rasyonel-zihinsel bir faaliyetin uygulamasi yoniinden
kaydadegerdir. Greko-Romen bir kiiltiirden beslenen Ronesans sanatinda
geometri, sanatta soyut yaklagim yerine bedensel goriiniimlerin (figiiratif
yaklagimin) tasvirine zemin olusturmaya yonelik kullanilmistir. Oysa
Islam diinyasinda geometri soyut haliyle uygulama alaninda kendi basina
sanat olarak ele alinmistir. Bu baglamda, Dogrusal Perspektif’in iki farkli
kiiltiirin (Islam ve Avrupa kiiltiirleri) diinya goriislerinin yansilamalari ve
iligkileri agisindan da 6nemli bir konudur.
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Ek 1- Dogrusal Perspektif insasinin Temelleri

Dogrusal Perspektif icin yukarida gecen tanimi burada da tekrar
etmek yerinde olabilir. En basit sekilde, dogrusal perspektif; piramidal
bir Oriintii i¢inde, bir nesneden (nesnelerden) goéze dogru varan/ilerleyen
1sinlari, bir yiizeyde konfigiirasyonunun (kurulumunun-diizenlenisinin)
kaydi i¢in bir sistemdir. (Kemp, 1990: 342)

Kitabinin 1. Boéliimiinde (Kitap I) Alberti der ki: “En basta resim
yapacagim yiizeyde istedigim ebatlarda bir dikdortgen ¢iziyorum ki bunu
ben agik bir pencereye benzetiyorum, dyle ki bunun iginden resmedilecek
konu seyredilebilsin.” (Alberti, 1991: 54) Bu ifade Ronesans sanat’inda
izleyicinin goziinii merkezi bir konuma yerlestiren bireysel yaklasimin
da acik bir bildirisidir. Ciinkii, yilizeyde yapilacak resmin yapisi boylece
dogrudan ressamin - gozlemcinin bakisina endekslenmis olmasi, Ti¢
boyutta sozkonusu olan cisimlerin, mekanin (‘diinyanin’) bir gériiniimiiniin
(temsilinin), iki boyuttaki izdiisiimiiniin nasil olacagini belirledigi anlamina
gelmektedir. Boylece ‘diinya’nin belirleniminde (nasil goriineceginde)
bireyin gozii merkezi bir rol oynamaktadir.

Yukarida kisaca ele aldigimiz ve bir tanimini aktardigimiz
Dogrusal Perspektif sisteminin insasina yonelik Kemp’in The Science of
Art adli kitabindan (Resim 5 ile iliskili olan) aldigimiz kismin, Tiirkce
cevirisini aktartyoruz: En basit bir halde sekil A’da gosterilmektedir, ki bu
Ronesans sanatgisina tanidik gelen bir tasaridir. Simdi, F noktasi iizerinde
konumlanmis bir gozlemciyi E noktasinda bulunan gozii ile ABCD seffaf
ylizeyinden karolu bir zemine bakmakta oldugunu hayal ediyoruz. A, B, X,
Y’den goze dogru 1ginlarin rotasi iz siirer ve X ve Y’den gelen 1sinlar ile,
yiizeyde kesisen veya ondan gegen noktalar X' ve Y! olarak belirtilecektir.
AB dogrusu yiizeyde degismeden goriilecektir fakat XY, X' ve Y! olarak
goriilecektir. A noktasini X’e ve B noktasin1 Y"e birlestirince, seffaf
yiizeyde karolu zeminin kenarlarinin nasil goriilecegini gdsterecektir. Bu
kenarlar uzatildig takdirde onlarin V noktasinda birlestikleri bulunacaktir,
ki bu, gozden resim ylizeyine (seffaf ylizeye) dikey dogrultuda gelen
¢izginin bulustugu yerdir.

Baslica kullanacagimiz terminoloji soyle olacaktir. E ‘bakis
noktast’ ve EV ‘goriis (bakis) mesafesi’, ABCD goriis ekseni boyunca
ABCD resim yiizeyi veya kesisim yeridir. V ‘yakinsama noktasi’ veya
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sonra ‘kagis/kaybolus noktasi’, V noktasindan gecen HVI yatay c¢izgisi
‘ufuk ¢izgisi’dir. Resim yiizeyinin tabanina parelel olan X' Y' gibi ¢izgiler
yatay cizgiler olarak isimlendirilmislerdir (bazen de enine (transversal)
olarak isimlendirilmis) ve AX ve BY parelellerinin yakinsak izdiigiimleri
olan AX' ve AY' dogrulart ortogonaller (dik agililar)dir.

Ele aldigimiz sistem; bir diiz yiizeyde, ii¢ boyutlu bir nesnenin bir
tiir geometrik izdligiimiidiir (projeksiyonudur). Bunu —iki ayr1 adimli- erken
tamamlamanin bir yolu da bir plan ve yiiksekligi (elevasyon) kullanmaktir.
Simdi plandaki (pl.552B) model iizerinden tasavvur edelim. R, T, V,
X’ten gelen 1sinlarinin kesigimlerini AB resim plani (ylizeyi) lizerinde
grafigini ¢izecegiz. X", Y!! vs. noktalarin konumlart (pl. 552C’deki gibi)
AB iizerinde (boyunda) belirlenecektir. Daha sonra yiikseklik veya yan
goriiniisiine gegecegiz (pl.552D) ve M, N, O, P’nin vs. kesisim noktalarini
P!, N! vs. olarak, gizerek belirtecegiz. Bunlar hem de GJ dikey dogrusu
boyunca P!, N! vs. olarak belirleneceklerdir. Ne zaman ki ilk grafikteki
(konstriiksiyondaki) noktalar AB tabanina aktarildiginda (pl.552B’de
gosterildigi gibi) ve ikincisinden de (pl. 552D) noktalar GJ merkezi
dikeyi lizerine aktarildiginda, o zaman bunlar karsilikli olarak X, Y, T, U
vs. noktalarinin konumlari icin gerekli olan dikey ve yatay koordinatlar
saglayarak, resim yiizeyinde nasil goriinecekleri de belirlenmis olunur.
[zdiisiimsel noktalar koordinatlarin kesisim yerlerinde konumlanmustir (pl.
552C). Simdi A ve B’den ortogonaller (dik agililar), izdiisiimsel noktalar
vasitasiyla ¢izilebilir ve kacis noktasma (V) dogru uzatilabilir ki ufuk
cizgisinin de (onun vasitasiyla) cizilebilmesini saglar. Karolu yiizeyde
geriye kalan unsurlar, yani K ve L ¢izgilerinin izdiisiimleri teoriye gore
1B’deki prosediiriin tekrarlanmasi ile iiretilebilmelidir. Fakat bazi Pratik
nedenlerden dolay1 biz sadece bu noktalar1 basitce kacis noktasina
baglayacagiz. Izdiisiimsel yapisi i¢inde karolu zemini insa etmis olacagiz
(pl. 552E). Ayni sonuca varmanin kisa yollar1 da bulunmaktadir fakat daha
genis capli islem, ne oldugunu (asamalari) gdstermeye yardim eder.

Sonucta ortaya c¢ikan konfigiirasyona baktigimizda bazi
ilging sonuglar goriinmektedir. izdiisiimsel kareler vasitasiyla ¢izilen
diyagonaller, tam olarak ikincil noktalar tizerinde (pl. 552F’te ve Z' ve Z?)
bulunacaklardir. Bu ikincil noktalardan (bazen mesafe noktalar olarak da
adlandirilirlar), kagis noktasina kadar ki mesafe EV esas goriis mesafesine
esit olacaktir. Bu ikincil noktalar olduk¢a 6nemlidir. Cilinkii hem sanatgilar
tarafindan sik¢a kullanilmiglardir hem de bir sanat eserinde kisaltimli alanin
(karesel) karsisinda oldugumuzda goriis mesafesini yeniden kurabilmemizi
saglarlar. (Kemp, 1990: 342)
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552. The Demonstration of the basis of linear perspective.

A. The Basic set-up:

ABCD—picture plane

AXYB—square to be projected

FE—observer, and EV is the viewing distance

Xis seen at X' on picture plane.

Y is seen at Y” on picture plane.

Therefore X'Y" is XY in projection.

AX' and BY" are extended to meet at V (the ‘vanishing point’).

Hl is drawn as the horizon, level with the observer’s eye, E.

B. Plan of the set-up

AXYB is a square divided into 16 smaller squares by WOV, UNT etc.

Y, X, V, T, are joincd to E, and the points of intersection on AB are noted as Y*, X"
etc.

Resim 6: Dogrusal Perspektif’in

Gorsel Temsil (Kemp, 1990: 343)
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C. The picture plane
Points T', X", Y", U" etc. are marked at their equivalent positions along AB.
Points P, N' etc. from fig 1D are marked at the central vertical above.
The intersection of the horizontal and vertical coordinates T", X", Y", U" and P/, N'
etc. provide the locations for X', Y' etc.
D. Elevation of the set-up
centre-point of base of picture plane.
Points, P, O, N, M are joined to E, and the points of intersection on the vertical above
Gare noted as ', N’ ete.

E. The tled floor in projection
With the ‘side walls’ and ‘ceiling’ of the completed cube of space.

F. The ‘distance points’, Z' and Z?
Note that Z'V = Z2V = EV (fig 14).
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