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KULTUREL MELEZLiK BAGLAMINDA TEPECiK FILARMONI
ORKESTRASI
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OzZET

Turkiye, her biri kendine 6zgli tarziyla lilkenin sanatsal ve kiiltirel manzarasini
etkileyen bircok etnisitenin kultlrel cesitliligini barindirmaktadir. Bu etnisiteler
arasinda Romanlar muziksel adaptasyon acgisindan en yetenekli grubu
olusturmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi, mesleki olarak digerleriyle etkilesim
icerisinde olma zorunlulugudur. Etkilesim adaptasyon becerisini gerektirir, bunun
sonucunda melezlesmenin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Bu makale baglaminda melezlesme, kiltiirel degisim anindaki birlesim, karisim ve
kilturlerarasi temas sireglerini ifade etmeye referansla kullanilir. Topluluklar -
ozellikle muzikal olanlar- arasindaki temaslar sirasindaki etkilerin akisi iki yonludur
ve sonucu c¢odunlukla yaratici melez kiiltlirel pratiklerdir. Kuresellesme surecleri
glinimizde melezlesmeye katkida bulunmaktadir. Bu siirec en canli sekilde
Tlrkiye’den Hindistan’a uzlasimsal bati mizigi calgilari ve mizik endustrisi
araciliginda gerceklesen pek cok ‘world’ miizik performansinda gozlenebilir. Bunun
bir 6rnegi olarak Tepecik Filarmoni Orkestras/'nin ¢oklu melezlesme pratikleri dikkate
degerdir. Bu makale bu pratikleri melezlesme baglaminda anlamaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Melezlik, Temelliik, izmir Tepecik Romanlari, Wolfgang
Amadeus Mozart.

TEPECiK PHILHARMONIC ORCHESTRA iN THE CONTEXT OF CULTURAL
HYBRIDITY

ABSTRACT
Turkey is a culturally diverse nation comprised of many ethnicities, each influencing
the artistic and cultural landscape of the country with its distinctive style. Among
the these ethnicities Roma are the most talented group in terms of adaptation. The
most important reason is the necessity to interact with others as a occupational.
Interaction requires the skill of adaptation, so as a result of this process the
hybridization can be emerged.

In the context of this article, the term hybridization refers to describe processes of
intercultural contact, mixing and combination in the moment of cultural exchange.
When there are contacts between communities, -especially musical ones- the
influences flow in both directions and the result are mostly creative hybrid cultural
practices. The process of globalization is contributing to hybridization today, most
visibly in the world music performances, from Turkey to India, by conventional
western musical instruments and music industry. As an example of Multiple
hybridization practices of Tepecik Filarmoni Orkestrasi (Tepecik Philharmonic
Orchestra) is remarkable. This article tries to understand these practices in the
context of hybridization.

Key Words: Cultural Hybridity, Appropriation, Roma of Izmir Tepecik, Wolfgang Amadeus
Mozart
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GIRIS

Tepecik Filarmoni Orkestrasi izmirin Roman Mahallelerinden birisi olan
Tepecik'te yaklasik bir sene dnce temelleri atilan bir orkestra. Cekirdek kadrosunu
olusturan alti konservatuar ogrencisi dahil olmak Uzere tamami Tepecik'li
Romanlardan olusan orkestra, adini “ille de Mozart Olsun” projesiyle duyurdu. Tepecik
Kiltar Sanat Egitim Dernegdi'nin (TEKSED) ve istanbul’da profesyonel miizisyenlik
yapan Tepecik'li perkiisyoncu Hamdi Akatay’in 6nciiligiinde kurulan orkestra, bes
keman, bir viyola, bir viyolonsel, bir klarnet, bir klavye ve perkiisyonlardan olusan
oturtumu ile tipik bir senfoni oturtumuna sahip olmamasina ragmen gerek sectigi
repertuar ve gerekse de performans mekanlari olarak konser salonlarini tercih
etmesiyle cagrisimini bu yonde kurmaya calisiyor. Orkestranin akil hocaligini da
yapan Hamdi Akatay’in tabiri ile proje “Bati klasik miizigini bizim miziklerle entegre
etmek icin, hem calgisal, hem de ifadelerle” bunu yapmaya calisiyor. Benzerleri gerek
Ulkemizde gerekse de diinyanin baska yerlerinde yapilan projenin, kiltirel melezlik
baglaminda Tepecik'li Roman’larin, ‘seckin’ muizikal formlar kendi kiltirel kimlikleri
icin nasil seferber ettikleri, bu sayede oGtekilestirme ve dislamaya yonelik egemen
politikalari nasil karsi kiiltirel hegemonya ile asmaya calistiklar agisindan degerli bir
ornek oldugunu distiniyorum.

Kiltlrel melezlik baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasi’nin performanslarini
odagina alan bu makaleyle, ille de Mozart Olsun projesi kapsaminda kendileri icin yeni
bir performans baglami olusturan Roman miizisyenlerin, romanlik ile ilgili sinirlari
nasil olusturduklari anlasilmaya calisilacaktir. Bu sinirlari her 6zel 6rnekte nasil
genisletip daraltarak muzakere ettikleri, sinirlari olustururken hangi simgeler
Uzerinden kendilerine iliskin anlamlar urettikleri, simgelerin nasil hem disariya karsi
bitinlestirici, hem de kendi iclerinde farklilik dinamigi olarak isledigi gosterilmeye
calisilacaktir. Kiiltirel melezlik baglaminda cesitli disiplinlerin alet kutusunda bulunan
temelliik (appropriation), 6diing alma (borrowing), melezlik (hybridity), ergime potasi
(melting pot), ceviri (translation), yerlilestirme (creolization), taklit (imitation),
bagdastirmacilik (syncretism), kiltiirlesme (acculturation), 6ziimseme (assimilation),
gliveg (the stew), uyum (accommodation) ve miizakere (negotiation) gibi bir dizi
kavrami tartismaya acan Burke'lin de isaret ettigi gibi, topluluklarin karsilasma
stireclerine referansla yapilan bitiin mecazlar, karsilasmalarin farkli yonlerine vurgu
yapmaktadirlar (Burke, 2011: 59-101). Pek ¢ok disiplinin ¢cogu zaman birbirlerinden
habersiz olarak yeniden ve yeniden Urettikleri bu kavramlar arasinda bir dogruluk
yanhishk iliskisi kurmamaya 6zen gostererek, kullanildiklar baglamlardaki gicli ve
zayif yanlarina vurgu vyapilacaktir. Tepecik Filarmoni Orkestrasi baglaminda
gerceklesen melezlesme siireclerini anlamayi kolaylastiracagi dusiinilen kavramsal
araclar seti agisindan miizakere (negotiation) ve temelliige (appropriation) daha fazla
yaslanacak olan elinizdeki c¢alisma, Tepecik Romanlarinin neleri kiiltrel
repertuarlarina dahil ederek kendilerine ait kildiklari, neleri reddettiklerini anlamak
acisindan ilgili araclan kendi inceleme baglaminda daha islevli bulmaktadir.

KULTUREL MELEZLIKLE iLiSKILi TERIMLER ve BiR PARADIGMA
DEGERLENDIRMESi

Kiltirel melezlik baglaminda kullanilan terimler, cogu zaman ayni olguyu
isaret eden farkh terimlerdir. Ayni olgunun ifade edilmesi icin kullanilan kiltirel
melezlikle baglantili terimlerin béylesine bir gesitlilik gdstermesini, belki de ‘ironik’ bir
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sekilde en iyi kdlturel melezlik kavrami agiklayabilir. Farkh disiplinlerin farkli
vurgularla ve mecazlarla ifade ettikleri, kiiltlrel degisim anindaki birlesim, karisim ve
kiiltlrlerarasi temas sireclerini ifade eden melezlik, kimi zaman karsilasma sonrasi
olusan sonuclara ve Urlinlere, kimi zaman da karsilasilan durumlara referansla ele
alinir. Bu anlamda “sirasiyla iktisat, zooloji, metaliirji, beslenme ve dilbilimden ortaya
¢ikan mecazlar olarak bes mecaz tartismalarda 6ne [cikar]: 6diing alma, melezlesme,
ergime potasi, glveg (etli sebzeli tlrli yemegi) ve ceviri ile ‘yerlilestirme™ (Burke,
2011: 60).

Pek ¢cok durumda oldukca islevli olan bu mecazlar ve kimi digerleri, antropoloji
tarihinin de sabikal oldugu somirgecilikle malul pek ¢ok pejoratif yargiyi icerisinde
tasir. Boylesi pejoratif yargilar barindiran metinleri, onlari kaleme alanlarin ‘egemen
konumdan’ yazmalariyla ortaya cikan ‘seytani bir kotilik’ olarak degerlendirmek,
fazlaca kolayciliga kagmak olur. isin iradi yonii 6nemli olmakla birlikte ilgili mecazlari
kullanan pek cok sosyal bilimcinin esas olarak icerisinde bilimsel bilgi Grettikleri
paradigmalarin boylesi anlayislari kolaylastirdigi sdylenebilir. Bu paradigmalarin en
onemli ortak noktasi, toplum ve kiiltlir gibi temel kavramlarin statik buttnlikler
olarak ele alinmasidir. Bu statik yaklasimin, toplumu ortak pek ¢ok unsuru paylasan
bir niifus kiimesi, kiltiri ise onun degismez 6zl olarak ele almasi, glinimiziin deger
yukli ‘sosyal bilimler’ metinleri icin vazgecilmez 6nemdedir. Boylesi yaklasimlarin
egemen konumdan yazan versiyonlari, diinyaya kendi kulturinid yaymis olmakla
oviinlrken, tabi konumdan yazanlarin strekli bir kiiltirel emperyalizm tehdidi altinda
kiiltiirel yozlasmadan dem vurmasi bosuna degildir. iki konum acisindan da kiiltiir,
kiimdilatif bir artma ve eksilme meselesidir. Boylesi teorilestirilen bir toplumun nasil
degistigi veya hangi dinamiklerle hareket ettigini izah edebilecek makul bir yaklasim
bulabilmek mimkiin degildir. Olasi yaklasimlarin icerisinde en ¢ok karsimiza ¢ikanlari
toplumsal yapinin bireyleri sonuna kadar belirledigi asiri yapisalci tezlerle, bireylerin
iradesini sonsuzluga vardiran voluntarist yaklasimlardir. Ozii itibari ile ‘bireyler, riizgar
onindeki yaprak misali yapinin zorunlu uygulayicilandir’ demekle, ‘bireyler her
somut durumda kendi goniillerince en rasyonel tercihi yaparlar’ demek ayni seydir.
Boylesi iliskiler dizisi statik ve belirlenimci yapisi sebebiyle anlamli bir degisim
dinamigi barindiramaz. Bu agidan birey-toplum, faillik-yapi, mikro-makro gibi
ikilikleri asmak icin toplumun iliskisel dogasina egilmek kaginilmazdir.

Toplumun iliskisel dogasina egilmek topluluk yasaminin dinamik unsurlarini
g6z onlinde bulundurmakla mimkindur. “Topluluk yasami, ¢cok katmanl, gérece
Ozerk sosyal iliskiler aglari icerisindeki kalabaliklarda yasayan insanlarin yasami olarak
anlagsilabilir. Bu yiizden topluluk, bir konum ya da basitce kiiclk 6lcekli bir nifus
kiimesinden ¢ok, degisken o6lclide bir iliski bicimidir” (Calhoun, 1998: 391). Bu iliski
biciminin biz ve onlar ayrimini yaptigi yer olarak sinirlar ise, icerisinde sembollerin
yogun sekilde seferber edildigi hassas alanlardir. Bir toplulugun nerede baslayip
nerede bittigi ile ilgili mizakereler ayni zamanda kdltirel kimligin en canli insa
sureclerine 1sik tutar. Bir baska deyisle sinirlar, aralarinda gergek anlamda iliski
bulunan topluluklar arasinda insa edilir. Barth bu konuda iki 6nemli vurgu yapar; ilk
vurgu “etnik gruplar arasinda kisisel ve toplumsal alisverisler olsa dahi sinirlarin kalici
oldugu konusudur. Diger bir deyisle etnik gruplar arasinda olusan sinirlarin karsilikli
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iletisim, bilgi alisverisi ve iliski eksikligine bagh oldugu iddia edilemez... ... ikinci
vurgu bazi kalict ve 6nemli sosyal iliskilerin etnik gruplar arasindaki sinirlara ve
kutuplasmis etnik statiilere ragmen olusabildigidir. Diger bir deyisle, etnik farkhhklar
sosyal etkilesimdeki eksikliklerden kaynaklanmak yerine, olusturulan sosyal
sistemlere kaynaklik yapabilecek unsurlar olarak nitelendirilebilir. Boyle bir sosyal
sistemde yer alan karsilikh toplumsal etkilesim, farkhliklarin azalmasina yol agmaz;
kilttrel farkhhklar etnik gruplar arasindaki iliskilere ve bagimliliga ragmen varliklarini
strdararler” (Barth, 2001: 12).

Boylesine birbirleri ile iliskili ve hatta birbirlerine bagimli topluluklarin birlik ve
farkhhk eksenlerini nasil olusturduklarina iliskin en 06zli agiklamayr Cohen’in
Toplulugun Simgesel Kurulusu'nda bulmak miimkiindir. Cohen’in simge, kiltiir ve
toplum Uzerinden olusturdugu modelin dinamikligi, simge ve anlam arasinda
kurdugu agi farkina dayanir; “simgeler dogalari geregi yoruma izin verirler ve
kendilerini kullananlara yorumsal manevra alani sunarlar. Simgeler genellikle baska
seylerin “yerine gecen/temsil eden” seyler olarak tanimlanir. Ama simgeler bu “6biir
seyler”i miphem olmayan tarzda temsil etmezler... ... Tersine, simgeler, 6bir seyleri,
genel bigimlerinin bir grubun Uyeleri arasinda muhafaza edilebilmesine ve
paylasilabilmesine izin verecek yollardan “ifade ederler"ken, tekdiize anlamin
kisitlamalarini  bu insanlara dayatmazlar... ...Bu sayede bireylerin kendi
bireyselliklerinden vazgecmeksizin bir topluma olan baglliklarini
yasantilayabilecekleri ve disavurabilecekleri kanallar (media) saglayabilirler” (Cohen,
1999: 15-16).

Bizim calismamiz acisindan izmir Tepecik Romanlarinin kendi sinirlarini insa
ederlerken kullandiklari sembolleri es zamanh olarak ice ve disa yonelik olarak
seferber ettiklerini ¢cok rahat bir sekilde sdyleyebiliriz. Diger bir anlatimla Romanhgin
birlik ihtiyacini giderecek sekilde kullanilan semboller, ayni zamanda Tepeciklileri,
Murtake ve Kurucay'lilardan, - kendi deyimleri ile “Cingene’lerden” - ayristirmak icin
de kullanilir. Buna benzer bir kullanimi Baily ve Collyer gé¢cmen topluluklarin ikili
stratejileri icinde ele alir; “Bazi gogmen topluluklan kiltiirel kimligi muhafaza etmenin
bir araci olarak miizigi ice yonelik bir sekilde kullanir. Fakat pek ¢cok durumda mizik,
otekilerin goziin de (ve kulaginda) taninmanin bir yolu olarak daha genis topluluga
hitap etmek icin kullanilir. Bu anlamdaki kullanim disa yoneliktir” (Baily ve Collyer
2006: 175). Asagida etnografik verilerin degerlendirildigi bolimde, Tepecik Filarmoni
Orkestras'nin goze ve kulaga hitap eden taninma stratejileri ayrintil olarak
tartisilacaktir.

TEMELLUK (APPROPRIATION) ve MUZAKERE (NEGOTIATION)

Kiltirel melezlik baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasinin pratiklerini
anlamaya calisirken 6zellikle iki kavrama digerlerine oranla daha fazla yaslanacagimizi
ima etmistik. Yukarida tartismasi yapilan dinamik anlamdaki simge, toplum ve kultir
paradigmasiyla da uyumlu oldugunu distindiigiim temelliik ve miizakere kavramlari,
aktif katiimi gerektiren kavramlardir. Tepecik Filarmoni Orkestras'min “ille de Mozart
Olsun” projesiyle Romanhgi nasil insa ve icra ettigi, hangi simgeler tizerinden bu
icralara iliskin anlamlar Urettiklerini anlamak bu aktiflik katilim gerektiren kavramlarla
muUmkundir.
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Oncelikle temelliik, “sémiirgecilik sonrasi toplumlarin, emperyal kiiltiiriin kimi
vechelerini -dil, yazma bicimleri, film, tiyatro hatta disiince bicimleri ve rasyonalizm,
mantik ve analiz gibi fikirler- kendilerine yararli olabilecek sekilde, kendi sosyal ve
kaltarel kimlikleri icinde dillendirilebilmesinin yollarini ifade etmek icin kullanihr”
(Ashcroft, Griffiths ve Tiffin, 2007: 15). Terim her ne kadar somiirgecilikle iliskili olarak
tanimlansa da giiniimiizde birbirleri ile temas halindeki pek ¢ok toplum icin kullanigli
bir aractir. Tepecik Filarmoni Orkestras’'nin “ille de Mozart Olsun” projesi kapsaminda
hangi eserleri repertuarina kattigi, performanslarinda nasil bir kiyafet ve oturum
diizeni tercih ettigi gibi pek ¢cok unsur, nelerin Romanliga dahil edilebilecegi, nelerin
ise Romanlik disinda birakilacaginin secimidir. Bu agidan temellik diger pek ¢ok
kiltirel melezlik mecazi gibi, kullanimi siirecinde olumlu ve olumsuz anlamlarla
yuklenebilme kapasitesine sahiptir. Burke temelligin intihal ile iliskili anlami icin
oldukca eski kullanimlarinin izini sirer; “Klasik Latincede plagiarius (intihal) terimi,
baslangicta baskasina ait bir koleyi kacirmak anlamina geli[r] ancak sair Martial
tarafindan edebi hirsizlik anlaminda kullanilmistir]... Kuskusuz 20. Yuzyilin ikinci
yanisinda terimin daha olumlu anlamda kullaniimasi anlamhdir. Ornegin, Fransiz
tarihci Fernand Braudel'e gore bir kiltlriin yasamasi icin ayni zamanda alma ve
verme, 0dling alma ve 6diing verme yetenegine sahip olmasi gerekir. Edward Said ise
‘bittin kaltirlerin tarihinin kiltiirel 6diing alma tarihi’ oldugunu soyler” (Aktaran
Burke, 2011: 67-68).

Bu acidan gerek “llle de Mozart Olsun” gibi melez pratikler, gerekse de sayisiz
benzeri projenin her 6zel ornekte kimligin farkli boyutlarda bir mizakeresi oldugu,
belli simgeler tizerinden gerceklesen miizakerelerle sinirlarin dinamik bir sekilde insa
edildigi soylenebilir. Bu mizakereler Burke'lin yukarida saydigi terimlerden,
tercimeyi de icerecek sekilde aktif eylemlerdir. Asagida Mozart'in tonal miziginin
yerel makamsal miizige tercimesi baglaminda verilen 6rneklerle, bu aktif miizakere
iceren tercime eylemlerine gortinirlik kazandirilacaktir.

“jLLE DE MOZART OLSUN” PROJESINDE ROMANLIK DINAMiKLERI

“Romanlar gerek literatiirde gerekse cevrelerindeki topluluklarca tek bir etnik
kdkene baglanir ve "Cingeneler" olarak adlandinlirlar. Ancak "Roman", yalnizca
Tlrkiye'nin batisinda yasayan ve buyik bolimi Rumeli ve Balkanlardan gocen
gruplari gosteren bir terimdir. Bu 6zellikleriyle Romanlar, Anadolu'da yine Cingeneler
ya da benzeri terimlerle ("Kipti" ya da "Posa") adlandirlan diger gruplardan (Abdallar,
Lomlar) ayrilirlar” (Yiikselsin, 2000). Hindistan'dan iber yarimadasina kadar bir
cografyada tahayyil edilen bir cemaat olarak “Cingenelige” baglanan, yirminin
Uzerinde etnik grubun listesinin de gosterdigi gibi, etnisiteler birlik ve farkhlk
ekseninde hem givenli aidiyet, hem de farklilik ihtiyacini karsilayacak kendilikler
olustururlar (Berger, 2006).

Bu agidan Romanlik ve Cingenelik tanimlamasi {izerinden siiren tartisma
bitin sicakhgiyla devam etmektedir. izmir Romanlar Sosyal Yardimlasma ve
Dayanisma Dernegi baskani Abdullah Cistir'la yaptigim gorismede o, konunun
Romanlar arasinda devam eden bir tartisma oldugunu, kendisinin “Roman’la
yirtyelim Cingene'yi de tutalim” seklinde 6zetledigi bir yaklasiminin bulundugunu
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soyledi. Bu aciklamanin kendisinin de 6zl bir sekilde gosterdigi gibi; etnik gruplar
bizzat isimlerini de icerecek sekilde esnek sinirlara sahip topluluklar olarak
degerlendirilebilirler.

Tepecik Filarmoni Orkestras'nin  mizisyenleri kendilerini Roman olarak
tanimlamaktadirlar. Cingeneligi daha asadi bir statl olarak goren bir yerden Tepecik
ile Murtake, Tepecik'le Kurugay arasinda 6zellikle modern topluma uyumun bir isareti
olarak okuryazarlkla alakali ayrimlar yaparlar. Fiziki ‘benzerlik’ ve cografi yakinligin
yuksek oldugu yerlerde ayrimlar —¢ogunlukla sembolik- 6nem kazanirlar; Hemsin
yaylalarinda Lazlik ve Hemsinlilik 6zelinde mikro 6lcekte bdylesi ayrimlarin pek cok
érnegini sergileyen gruplarin, izmirde “gurbette”, gerceklestirilen “Karadenizliler”
gecelerinde dayanismaci bir goriiniim sergilemeleri bu birlik ve farkliigin carpici bir
baska 6rnegidir (Mutlu, 2009).

Gene Kibariye tarafindan oldukca basarili bir sekilde seslendirilen, s6z ve
mizigi Bans Ozbaylar — ilker Demirtas’a ait Tepecikli parcasi, miizik endstrisinin
Usten birlestirmeci mantigina giizel bir ornektir. Sarkida, Ey gizeller glizeli /ey
melekler melegi /sdyle bana kimsin sen? diye seslenilen bir kisiden cok, Tepecik'li mi?
Kurucay’li mi? Kasimpasa'll mi? Menemenli mi? Kurucay'lh mi? Murtake’li mi yoksa
Bursa’ll mi? oldugu konusunda tereddiite disilen Romanlardir. Mikro oOlcekte
simgeler Uzerinden yapilan ayrimlar gene makro Olcekte birligin ifade araclarina
dondslverirler. Yukanda tartisilan simgelerin farkli anlamlandirmalara izin veren
yapisi sayesinde degisim dinamikleri varligini stirekli korurlar.

Bu simgesel orneklerin icerisinde belki de en dikkate deger olani Tepecik
Filarmoni Orkestrasi {yelerinin “ille de Mozart Olsun” projesini sekillendirirlerken
kullandiklari kiltirel kodlardir; Orkestra provalar sirasinda standart bir klasik bati
muzigi parcasini Romanlastirirken, yazili olmayan ifadelerle, nasil bir ezgi ydriyUsu
istediklerini birbirlerine oldukca rahat bir sekilde ifade edebilmektedirler. Ornegln
provalarda Mozart'in 39. Senfonisini Romanlastirirken buray “Sako yapiyoruz” ya da
burayl “izmir parmagi” yapiyoruz diye ifade edilen ezgi yiriyisi ve teknigi,
kaynagini Tepecik mahallesinin meshur zurnacilarinin parmak ¢arpma tekniklerinin
kemana uyarlanmis tarzda calinmasindan alir. izmir parmagi olarak terimlesmis olan
Tepecik zurna tekniginin, Sako Necdet (Necdet Ozsarman) tarafindan kemana
uyarlanmasiyla elde edilen inici karakterli ve klarnetteki dil atmaya benzer tinilarin
Uretilmesine imkan veren teknik orkestradaki biitiin okullu ve okulsuz mizisyenler
tarafindan fazla tartisma yaratmayacak bir sekilde anlasilabilir. Yazili olmayan bdoylesi
bolimlerin cogu zaman yazili Mozart partilerinden bile daha basarili bir sekilde
Unison olarak icrasi, Roman mizisyenlik geleneginin s6zli kiltlrle paralellikler
taslyan egitim ve aktarim yanina isaret eder. Nasil ki yazili olmayan Herodot tarihi gibi
blyuk anlatilarin belli s6zlu kalip ifadeler olmadan aktariimasi miimkin degildiyse,
bdylesine uzmanlasmis melodi ve teknik ifadelerin Roman mizisyenlik kiilttrinin
kendi kodlari ve terimlerine sahip kaliplari olmadan aktariimasi ve 6grenilmesi
muamkun degildir.’

Bu acidan belki muzik notasi ile paralellikler kurarak Ong’u okumakta fayda var; “Incelemecilerin metin
lizerinde yogunlasan ilgisi, ideolojik sonuclarin dogmasina neden olmustur. ilgilerini metne yénelten
¢ogu incelemeci, s6zlii sozellestirmenin normalde calisma alanlari olan yazili sézellestirmeyle bir
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izmir parmagi olarak terimlesmis calim teknigi, yukarida tartisilan simgeler,
toplum ve kultir arasindaki iliskilere giizel bir 6rnektir. Tepecik Filarmoni Orkestrasi
boylesi terimlestirmelerle Tepecik'li olmayr bir deger kalemi haline getirerek,
kendilerini Biga'li kemancilarin asla anlayamayacaklari bir dille donatirlar. Bu farklilik
genis Roman toplumu icerisinde onlara giivenli aidiyetin imkanlarini sunar. izmir
parmagini en iyi kimler temsil ederler lizerinden provalar sirasinda yaptigim kiigiik
sorgulama Tepecik'in de aslinda ¢ok daha kiiciik 6lcekli birlik ve farkhlik dinamiklerine
izin verdigini gérmemi sagladi; Kobak (Seyfi Uras), Mehmet Diizagar, Deli Demir
(Demir Calgicilar), Mahmut Calgicilar, Arif Karadana ve Sako Necdet (Necdet
Ozsarman) gibi isimlerin Orkestradaki muzisyenler tarafindan sayilmasi sirasinda 1.
Keman Niyazi Senyaylar'in sikayetvari bir tonda “Ooo beyler herkes kendi akrabasini
saylyor ama” miidehalesi, “hakiki” izmir parmaginin otantisitesine iliskin bir kriter
olarak teknik icrayi 6ne cikarir.

“llle de Mozart Olsun” projesine rengini veren “keriz” bélimlerinin esas olarak
bu ve benzeri teknik melodi kaliplarina yaslandigi soylenebilir. “Kerizler” igin
Orkestranin 1. Kemancisi olan Niyazi $enyaylar'in hicaz, nihavent gibi makamlara
gecisi kolaylastiracak sekilde okuldan secerek getirdigi klasik bati muzigi eserleri
“Kerizlerin” eklenebilmesini kolaylastirir. Bu acgidan Butiin klasik bati muzigi
eserlerinin romanlastirlabilecegi gibi bir iddia, Hamdi Akatay ve diger muzisyenler
tarafindan sdylenmis olsa da klasik bati miizigi eserlerinin temelliigiinde uygunluk
kriteri gozetilir.

“Kerizler” digindaki en Onemli Romanlastirma bileseni eserlerin ritim
katmanidir. Esas olarak Romanlastirma 9/8lik ritimlerin ya da duyek gibi usullerin
mikro olcekte vurgulariyla oynanmasi ve kimi zaman da esnetilmeleri yoluyla yapilir.
Bu esneyebilme ve mikro ritmik yapilarla ritmin dinamik tutulmasi, Hamdi Akatay'in
TRT veya “maash” mizisyenlerle arasinda ¢izdigi dnemli bir ayrimdir. Bu beceriyi kimi
zaman Romanlik'la 6zdes olarak kullanan Hamdi Akatay’'in ‘ruh’ olarak eksik buldugu
aslinda onlarin Roman olmamasidir.

Romanlastirmanin sadece Mozart'in mizigine uygulanan bir islem oldugu da
distinilmemelidir. Hamdi Akatay’in verdigi fikirle TEKSED bagkani Dilan Keyvan'in esi
tarafindan hazirlanan “ille de Mozart Olsun” projesi afisi, Romanlarin daha genis
toplum icinde taninmalarini saglamasi acisindan oldukca etkili olmustur (Bkz.
Fotograf 1).

oldugunu, lzerinde fazla diisinmeden kabullenmislerdir. Boylece (yazili retorik kurallarina bagh) hitap
sanati disinda, szl sanat bicimlerinin kaba saba ve incelenmeye degmez oldugu izlenimi dogmustur
(Ong, 1995: 23).
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TEPECIK FILARMONIi ORKESTRASI

ile de CA1sz477 Olsun

Hamdi AKATAY

Fotograf - 1

Yukarida da ifade edildigi gibi “ pek ¢cok durumda miizik, &tekilerin goziin de
(ve kulaginda) taninmanin bir yolu olarak daha genis topluluga hitap etmek icin
kullanilir. Bu anlamdaki kullanim disa yoneliktir.” Disa yonelik kullanimlarda ¢ogu
zaman, yukaridaki afise de yansidigi sekliyle uzlasimsal kalip yargilar devreye sokulur.
Romanlarin, medyadaki sen sakrak, guiniibirlik yasayan, zararsiz topluluklar olarak
temsilleri, kimi zaman Roman toplumundan sert yanitlar alir. Ge¢tigimiz aylarda Show
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TV'de yayinlanan, yapimciligini Erler Filmin Ustlendigi Roman Havasi isimli dizinin,
Romanlarin Medyadaki temsilleri ile ilgili baslattigi tartisma? ya da bizzat “ille de
Mozart Olsun” projesi icin Tepecikte Orkestrayl cekmeye gelen basin ekibine yonelik
yapilan elestiriler bunun gostergeleridir. Ulusal basindan gelen ekibin, kafalardaki
yaygin Roman sablonuna oturtmak icin Tepecik Filarmoni Orkestrasi’ndaki ¢ocuklari
cekim icin oradan oraya surlklemesi gibi pek ¢cok olumsuz olay Romanlhg isaret eden
simgeler Uzerindeki anlam micadelesinin siirekli bir sekilde devam ettiginin
gostergeleridir.

Yazinin basinda tartisilan kiiltiirel melezlige iliskin pejoratif yargilarin ilksel bir
ornegi olarak, Mahmut Ragip Gazimihal'in Milli Mecmua'da 1953 tarihinde yayinladigi
makalesi, bugiinle kurulacak iliskiler acisindan oldukca carpicidir;

“Halk dilinde “Cingene kizi” ile “cengi kizi” miradif (es anlamh) tabirlerdi...
Cingene calar Kirt oynar” denilince adeta Anadolu’da da Tirk'in cenk ve
¢enganeden busbutln tenzih edildigi gibi simulli bir mana kastedilirdi... Turkler
keza raks ve ahenkle mesgul olurlardi: Fakat onlar parsa icin ayaga diismezlerdi...
ihsan, yardim veya taltif akceleri, parsadan ayr olan kazan¢ imkanlaryd...”
(Gazimihal, 1998: 46-47) diye devam eden pek ¢ok acikca irk¢i niteleme arasindan
bazilan artik ‘6vgil’ niteligindeki unsurlar olarak zikredilebilir. “Cingeneler Tiirkiye'de
Tirk musikisi, sark musikisi dinletmekte iseler de, her seyi kendi icralarina yakistirarak
icra ederler... Cingeneler, klasik Turk Musikisi'ni, hicbir zaman butiin erkan ve
adabiyla tahsil ederek tervic etmemisler, ruhlar gibi serazad (6zgur) bir irtical
temayuli her parcayr her an icin mutlaka bastanbasa indilige bogmustur...
...Cingeneler, musikinin kaidelerini, teknigini usali dairesinde ve vyillarca tahsil
ederek yetisirlerse, miinevver sanatkarlardan olmanin yolunu bulurlarsa, acaba bizde
de temiz gazinolarda takdire sayan disiplinli birer Cigan orkestrasi kurabilirler mi?
Gl¢” (Gazimihal, 1998: 47).

Romanlarin nota ve okulla aralarinda kurduklari varsayilan mesafe son yillarda
giderek kapanmaktadir. Okullu muzisyenlerin 6zellikle notayla iliskili olarak temel
motivasyonu, diskodan stlidyo mizisyenligine kadar basamaklanan muzisyenlik
pratiginde, istanbul’da bir miizisyenin albiimiinde stiidyo miizisyenligi yapmaktir.
Boylesi bir hayalin buyiklugi ya da kigukligu tzerinden TEKSED Bagkani Dilan
Keyvan'in Orkestranin ‘1.kemancis’ ve perkiisyonlar disindaki calgilari birinci
derecede yoOnlendiren Niyazi Senyaylarla aralarinda gecen samimi diyalog
kafamizdaki ‘aydinlanmaci’ hayallerle gercekler arasindaki agi farkini gériiniir hale
getirmesi acisindan anlamhdir. Bir miizik 6gretmeni olarak Venezuella’daki El Sistema
tarzi bir egitim kurumunu mahalleye kazandirmaya calisan Dilan Keyvan'in, Niyazi'yi
neden daha biyuk hayaller kurmuyorsun “mesela Orkestra sefi olmak istemez misin?”
yollu ydnlendirmesini, Niyazi'nin yasindan beklenmeyecek bir olgunlukla geri
cevirmesi sasirtici olmustur. Onun bu olgunlugunun, ¢ok uzun yillar 6nce baglayan

2 imza kampanyasinin linki icin bkz.: https://www.change.org/p/show-tv-roman-havas%C4%B1-dizisi-
yay%C4%B1ndankald%C4%B1r%C4%B11s%C4%B1n?utm_campaign=responsive_friend_inviter_chat&u
tm_medium=facebook&utm_source=share_petition&recruiter=193799766

3 TEKSED'in agiklamasi igin bkz.: http://teksed.org/surece-dair/#.VRANL-6sX0U
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kariyer planlamasinin, onu istanbul'da okulu bitirir bitirmez bekleyen Stiidyo
mizisyeni agabeylerinin gtivenceli varligi kosullarindaki bir olgunluk oldugu akildan
cikariimamalidir.

Kultirel melezlik baglaminda anlamaya calsilan Tepecik Filarmoni
Orkestras’'nin llle de Mozart Olsun projesi kapsaminda ki konserler dizisi ile nasil bir
Romanlik icrasinda bulunduklari, daha genis toplumun goéziine ve kulagina nasil
tanimlar sunduklari meselesinin elbette ki en az iki boyutu var. Daha genis topluma
Roman’lik olarak sunulan performanslar illa ki sunulduklari gibi anlasilmak zorunda
degiller. Nitekim simgeler Gizerinden anlam Gretimi agisindan egemenler de tabiler
gibi boylesi direnis hareketlerini savusturmak ya da ehlilestirmek agisindan
Ozgurdurler. Niyazi Senyaylar'in, okuldaki Roman olmayan arkadaslarinin, bu proje ile
artik onun Romanhgi ile daha barsik olduklari bir gercektir. Fakat gene bu agidan
“Romanlik” baglami disindaki Cihat Askin’a eslik ettikleri okul konserinde de izleme
sansi buldugum, okul senfoni orkestrasinda onunla 2. Kemanlar arasinda yer alan
Dilay Doganay'in yorumu 6énemlidir. Oldukca iyi niyetlerle, “ille de Mozart Olsun”
konserleri sonrasi yaptigi yorumda, simgelerin farkh anlamlar icin seferber
edilebildigini carpici bir sekilde go&stermistir; Dilay, “Bizim konservatuardan
arkadaslarimiz sahnede. Bati miiziginin Turk halkina sevdirmek icin bdylesine giizel
uyarlamalarin devam etmesini istiyorum" derken modern ulusun insa sireclerinde
bir cagdaslik simgesi olarak 6ne cikarilan klasik bati miziginin, Tiirk kimligi icin 6nemi
vurgulanmis olmaktadir. Bu acgidan Niyazi'nin farklihgini ifade etmek anlaminda
gelistirdigi direnis stratejileri, Dilay'in yorumuyla goériinmez hale getirilmis, ya da yeni
anlamlara kapi acacak sekilde yeniden miizakere edilmistir.

SONUC

Elinizdeki makalenin odaginda yer alan tartisma, Tirkiye'nin bati grubu
Romanlarindan olan Tepecik Romanlari’'nin, ille de Mozart Olsun baslkh proje
kapsaminda gelistirdikleri Romanlastirma stratejileri olsa da, bu tartismanin saghkli
yapilabilmesi agisindan sosyal bilimlerin temel kavramlarindan olan toplum ve kiltir
gibi biri dizi kavramin tartismaya eklenmesi kaginilmaz goértiinmdastur. Bu tartisma
sadece ‘dogru’ bir kiiltir ve toplum tanimi yapmaktan cok, elestirilen tanimlara
rengini veren statik ve 6zcli sosyal bilimler paradigmasinin elestirisi izerinden
gerceklestirilmistir. Bu 0zcl yaklasimlarin skalasinin  olduk¢a genis oldugu
soylenebilir. Bu yaklasim kimi zaman yukarida alintilanan Gazimihal'in yaptigi gibi,
tim olumsuzluklarin temellendigi anlamda ‘negatif bir 6z, ya da Tirkiye'de
Cingenelerle ilgili 5Snemli ¢calismalara imza atan Duygulu’nun zaman zaman yazilarina
da yansiyan sekilde, Cingenelere “doganin bahsettigi bir yetenek”, onlarin yaptig
muzigi yapaylktan koruyan ‘pozitif bir 6z’ olarak karsimiza ¢ikabilir (Duygulu, 2006:
142). Her iki durumda da kiltiirin toplumun derinliklerinde sakh bir 6z den yola
cikilarak tanimlanabilecegi anlamda bir paradigma ortakligindan séz etmek
mimkiindir. Boylesi statik ve 6zcl paradigmalarin elestirisi yapilirken toplulugun

* Yorumun linki icin bkz.: http://yurthaber.mynet.com/izmir-haberleri/1-tepecik-filarmoni-orkestrasi-ille-
de-mozart-olsun-dedi-1577551
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dinamik yanina vurgu yapilarak kultirel kimligin insasinda etkili olan iliskisel
suireclere odaklanilmistir. Bu iliskisel slirecin en énemli araclarindan olan simgelerin
kullanimlarina egilerek, onlarin hem iceriye karsi, hem de disariya Kkars
kullanimlarinin nasil islevler Ustlendigi gosterilmeye calisiimistir. Bir seyin yerine
gecen baska bir sey anlaminda simgeler, ifadesel stireclerde tizerinde uzlasiimis 6zel
terimlere sahip olmalarina karsin, anlamlari her 6zel 6rnekte topluluk tyelerince
strekli muzakereye tabi tutulurlar. Bu, yukarida ifade edilen, simgelerin ¢oklu
anlamlarla iliskilenebilen dogasi sebebiyledir. Bu agidan simgeler, hem ‘sabit’ bir
referans noktasi olarak toplulugu bir arada tutan guvenli bir liman islevi
Ustlenirlerken, hem de bu ‘sabitlerin’ her topluluk Uyesince farkh kendiliklere izin
verecek sekilde anlamlandirilmasi yoluyla, farkhlik dinamigi olarak islerler.

Kultirel melezlik baglaminda ele alinan Tepecik Filarmoni Orkestrasi
Uyelerinin, klasik muizik dagarinin 6nemli bir figirii olan Mozart'in miizigini temelliik
ederken giristikleri miizakereler, Romanlarin analitik bir yontem kullanmalarini ve
hem geleneksel anlamda usta cirak, hem de sekiiler anlamda konservatuvar egitimi
almalarini gerekli kilar. Bu agidan Duygulu'nun “Cingenelerin mizikal faaliyetleri
yaparken analitik bir yontem kullanmak, egitim almak gibi yollara basvurmadiklari
aciktir. Butun bunlari yapabilmek icin Cingene muzisyenin ne zamani, ne ortami, ne
de imkani vardir. Onun biinyesindeki miizikal 6z, yeniyi (yeni olan herhangi bir miizik
unsurunu) veya digerinin kiltlr Griininu kendisi haline getirmek icin devreye girer
ve kisa bir slire sonra onunla 6zdeslesir” diyerek ifade ettigi anlamda pasif, edilgen bir
0ziin zaman icinde ortaya cikmasi meselesi dedildir. Yukarida da ornekleri verildigi
gibi Mozart dagarindan ilgili 6rnekler secilirken makamsal ve tonal iliskiler arasinda
aktif bir terciime yapilir. Bu tercimeler sirasinda yerel Romanlik unsurlar olarak ‘Sako
Necdet’ ve ‘izmir Parmagr’ gibi tisluplar ve terimler seferber edilirken, ilgili unsurlarin
bir yasam boyu siiren egitimlere yaslandigi unutulmamaldir. Bu agidan bir 6rnek
olarak orkestra Uyesi Niyazi Senyaylarin soyadina da yansiyan mdizisyen
Romanlardan birisi olarak, babasinin kiigiik yaslardaki zoruyla baslayan nota egitimi,
onun uzun vadeli kariyer planlari agisindan hayati Snemdedir. Onun TEKSED baskani
Dilan Keyvan'i saskinhda dusiurecek kadar rahatlik icerisinde ifade ettigi gelecek
planlarinda biyuk caph belirsizliklere yer olmadigi acgiktir. Bu kariyer planlamasi
agisindan “zaman, ortam ve imkan” bizzat Roman miuzisyenlik geleneginin kendi
dinamikleri tarafindan saglanmaktadir.

Ozetle Tirkiye'nin énemli etnisiteleri arasinda yer alan Romanlar'in, ille de
Mozart Olsun bashkl projeyi, hem disariya karsi entegrasyon, hem de kendilerine
donk farklilik talebi olarak seferber etmelerini anlamak énemlidir. Bu anlama ¢abasi,
onlarin aktif iradi 6zneler olarak, yapisal belirlenmislikler icerisindeki eylemlerini g6z
onlinde bulundurmayr gerektirir. Bir baska deyisle Bourdieu’cu anlamdaki
habituslarinin onlarn nereye kadar 6zgiir biraktigi ve nereye kadar sinirlamis
oldugunu anlamak, ille de Mozart Olsun projesi 6zelinde Romanlarin yaratici
eylemlerine bilissel olarak sokulmakla mimkiindir.
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