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HASAN FERID ALNAR’IN KANUN KONCERTOSUNDA
GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi UNSURLARI

Dr. Halil ALTINKOPRU'

OZET

Bu calismada, Cumhuriyet'in ilk yillarinda Atatlirk'lin istegi Gzerine tGlkemizde miizik
alaninda atilim yapmak amaciyla yurt disina egitim almak tizere génderilen ve daha
sonra Urettikleri eserlerle miizik devrimimizin temelini atan Turk Besleri'nin saygin
tUyelerinden biri olan Hasan Ferid Alnar'in tinlii “Kanun Kongertosu”, Geleneksel Tiirk
Sanat Mizigi makam ve usUlleri acisindan incelenmektedir. Bu eser ile kanun sazinin
“senfonik muzik orkestrasi” icinde yarattigi etki hakkinda bazi muzik bilimcilerin
gorusleri yer almaktadir. Hasan Ferid Alnar'n Kanun Kongertosu ayni zamanda bir
Geleneksel Tiirk Mizigi calgisi olan kanun sazinin diger calgilara 6rnek teskil etmesi
baglaminda énem tagimaktadir. ilk icrasi 1951 yilinda Viyana'da bestecinin kendisi
tarafindan gerceklestirilen eseri daha sonraki yillarda, Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu
ve Halil Altinkdpri yaylh calgilar orkestrasi esliginde icra etmislerdir.

Anahtar Sozciikler: Kanun, Makam, Us(l

THE ELEMENTS OF TRADITIONAL TURKISH ART MUSIC IN HASAN FERID
ALNAR’S KANUN CONCERTO

ABSTRACT

This study focuses from the perspective of the authority and procedures of
Traditional Turkish art music on the famous 'Kanun Concerto' by Hasan Ferid Alnar,
the highly respected member of The Turkish Five, who were sent at Ataturk's
request to study abroad in order to make a breakthrough in the field of music in the
early years of the Republic and who later laid the foundations of our music
revolution with their works. It includes the views on how this piece impacted the
Kanun 'symphonic instrument orchestra music' and some idea of music researches.
Hasan Ferid Alnar 's Kanun Concerto' instrument is also important in terms of
setting an example to other instruments as a traditional Turkish instrument. The first
execution of the work performed by the composer himself in Vienna in 1951 was in
later years also performed by the Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu and Halil Altinkopru
with stringed instrument orchestras.
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' E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimii Ogretim Gorevlisi.



104 Dr. Halil ALTINKOPRU

Bu calismada Hasan Ferid Alnar'in Kanun Kongertosu ile ilgili tarihsel kaynaklar
ve yazili belgeler arastirildi. Kongertonun hem sef partisi hem de kanun ile ilgili
partisyonlari ayrintili olarak incelendi. Eserin, bestecisi H. F. Alnar tarafindan yapilan
ilk icrasinin, daha sonraki yillarda kanun Sanatcilari Ruhi Ayangil ve Tahir
Aydogdu'nun icra kayitlarinin dinlenmesi bu incelemenin gerceklesmesinde énemli
bir yontem olmustur. Ayrica s6z konusu eserin, tarafimdan Sef Rengim Gokmen
yonetiminde izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile (2006-izmir), Sef Meleyke Ehedzade
yonetiminde Bakii Mlzik Akademisi Oda Orkestrasi ile (2009-Baku), Sef Ender Sakpinar
yonetiminde Eskisehir Buyliksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi (2010- Eskisehir) ve yine
izmir Devlet Senfoni Orkestrasi (2010-izmir) ile, Bilkent Universitesi Yayli Orkestrasi esliginde
(2011-Erbil) icra edilmis olmasi da incelemenin saglikl bir bicimde detaylandinimasi ve
ortaya konulmasi bakimindan birincil Shemde bir yontem olmustur.

Partisyonlar dikkatlice incelendiginde; bu eserin ¢ok sesli ve Klasik Bati Miizigi
formlarindan (koncerto) olmasina ragmen, makam ve usul gecislerinin ustalikla
yapilmasindan dolayi, besteci H. F. Alnar'in iyi bir notasyon teknigine sahip oldugu
go6zlemlenmektedir. Ayrica, eserin bestelendigi donemde, lilkemizde bircok alanda
oldugu gibi Klasik Bati Mizigi alaninda da yeniliklerin yapildigi muzikteki yani
aliskanliklarin benimsetilmeye baslandigi, Tirk Muzigi-Bati Mizigi tartismalarinin
bolca yasandigi zor bir donemde, bestecinin bdyle bir eser ortaya c¢ikarmasi,
yenilikciler tarafindan olumlu tepkilere, bazi tutucu gelenekselciler tarafindan da
olumsuz tepkilere neden olmus oldugu, bestecinin esiyle yapilan ropartajda (Rop.
Halil Altinkdpri-Sevin Alnar-15 Aralik 2007,Ankara) ortaya ¢ikan bulgulardir.

Kadans bolimi kanun sazinin teknik imkanlarinin 6zgurce gosterilebildigi bir
alan olmasina karsin Alnar'in ustakhkh kadans icrasi daha sonraki icracilara da 6rnek
teskil etmistir. Kadans sonunda orkestranin girisini saglayan sinyal ezgisi dikkate degerdir.

GTSM Makamlari tampere dizgede (bir sekizli dizideki seslerin 12 esit parcaya
bolindiigl dizge) icra edilmesine ragmen duyum oldukca basarilidir. Bu durum,
Alnar'in her iki mizik disiplininde de (GTSM ve Klasik mtizik) yetkin oldugunun gostergesidir.

GiRIS

Geleneksel Tiirk Mizigi'nin gerek tinisi gerekse teknik imkanlari agisindan en
glizel calgilarindan biri olan kanun ve yayli sazlar icin bestelenmis olan eser, gerek
koncerto formunda bestelendigi icin gerekse icinde GTSM makam ¢esnileri ve usulleri
olmasi agisindan ve ayni zamanda dogu-bati sentezi oldugu icin incelenmeye deger
bir eserdir. Eseri, 1946 yilinda yazmaya baglamis olan besteci H.F.Alnar, daha sonra
Gcincl bolimind degistirmistir. Ilk yorumu; 1951 yilinda, Viyana'da gerceklesen
Kanun Koncgertosu, bestecinin kendisi tarafindan icra edilmistir. Kongerto yayl calgilar
esligi icin beslenmistir.

Faruk Yener'e? gore...,

Birinci béliimiin (Moderato) ana “tema”si yakin ¢aglar Tirk Musikisi'nin taninmig
bestecisi Giriftzen Asim Bey'in “Rast” pesrevinden esinlidir. Bu “tema” yapitin girisiyle
orkestra tarafindan tanitilir, ciimleyi kanun alarak gelistirir, bu defa halk miizigi
karakterinde bir melodiye baglar. Bu iki esas 6ge tutti ve solo tarafindan islendikten sonra

2 Faruk Yener; Miizik Kilavuzu, Bilgi Yayinevi, Genigletilmis Basim, Ankara, 1991, s. 22-23
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”

genis bir kadans baglar. Calginin olanaklarini enine boyuna tanitan ve bir tiir “taksim
olarak yorumlanan kadansa orkestra ana “tema” ile katilir ve béliim sonuclanir. kinci
béliim (Lento non troppo) kanun ve viyolonselin agir girisi ile baslar. “Mevlevihdne
Havasi"nin bir ctimlesini de alan “tema” viyolonselde belirir, béliim mistik bir atmosfer
icinde sona erer. Ugiincii béliim (Allegro poco moderato) kanunun kivrak motifleri ile
girer. “Ana tema”, “tutti” ve solo tarafindan islenir, yan “tema”lar ilk béliimdeki “Rast”
pesrevine ulasir, eser pesrevden esinli tiimceyle biter®.

H.F.Alnar'in Kanun Kongertosunun yukarida aynen alinip aktarilan agiklamasi
ile birlikte; eserin, dogu-bati sentezi oldugu ve diger koncertolardan farkli bir eser
oldugunu da belirtmek gerekir. S6z konusu bu eser, icindeki Geleneksel Tiirk Mizigi
makam cesnileri ve usul geckileri agisindan da incelenmeye deger bir eserdir. Ayrica
yukarida belirtildigi gibi eserin birinci boliminin ana temasinin, Giriftzen Asim
Bey'in Rast Makamindaki Pesrevi'nden esinlendigi gorist, Geleneksel Turk
Mizigi'nde ayni makamdaki pesrevlerin veya saz semailerin geleneksel anlayista
bestelendigi zaman melodik yapi ve eserde kullanilan cegniler bakimindan birbirini
andirdigi goriisiini ortaya koyabilir.

Buna ragmen, elimizde Kanun Kongertosu'nun ve Asim Bey'in Rast
Makamindaki pesrevinin notalari ve kayitlan da incelendiginde sadece ilk bir iki
Olctiniin temalarinin yakin oldugu ifadesi; “birinci bélimin ana temasi esinlidir”
gorisiine oranla daha da glcltdir. Bu distincelerimi daha 6nce icra ettigim Asim
Bey'in Rast Pesrevi ve yiiksek lisans tezimin* ikinci bolimi olan Hasan Ferid Alnar ve
Uzerinde calistigim “Kanun Kongertosu” desteklemektedir. S6z konusu iki eser daha
dikkatli incelendiginde, birbirinden esinlenmedigi, hem ezgisel hem de usul
yoninden farkh oldugu anlasilabilir. Ayr. bilgi icin bknz.?

Kongertonun dikkate deder yani icerdigi Turk Sanat Mizigi 6gelerinin, ancak
Ozellikle Geleneksel Tirk Sanat Mizigi'ne dayali olanlarin Gstlendikleri etkin roldir.
Yigit Aydin'a (2003) gore..., “Bu etkinlik kaciniimaz olarak ezgisel ve armonik bir nitelik
tasimasi yaninda, eserin genel yapisina da yansir ve en dOnemlisi orta Avrupa
modellerinden daha farkli bir kongerto s6ylemine yol acar"®

Ayrica besteci, Turk Muzigi calgisi olan kanun icin kongerto besteleyerek,
senfonik miizige yeni bir ¢alginin tinisini da kazandirmistir. Bu baglamda Prof. Koral
Calgan Bati Miiziginde Geleneksel Tlrk Sanat Miizigi ritimlerinin ve tinilarinin énemi
konusunda sunlari belirtmektedir:

Avrupa da c¢ok sesliligin gitgide gelismesi ile temelde teksesli olan miizik
kiiltiirlerinin etkisi cok azaldi. Hatta bu etkilerin kesilecegini diistinenler oldu. Salt ezgi ve
¢ok sesli érgli tekniginin degil, ritim ve tinlayisinin da yeni etkilere acik olduklarini
unutuyorlardi. Nitekim iste bu noktada Tirk kiltiirii miizik dgelerinin bati miizigine
alinmasi olanadi ortaya cikiyordu Bu olanadi en iyi degerlendiren bestecilerimizden birisi
de Hasan Ferid Alnar'dir’ .

3 Faruk Yener; Miizik Kilavuzu, Bilgi Yayinevi, Genisletilmis Basim, Ankara, 1991, s. 22-23.

4 Halil Altinkdprii; Cumhuriyet Doneminde Cagdaglagsma Calismalar ve Hasan Ferid Alnar Basiimamig
Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, 2004

® Asim Bey; "Rast Pesrevi", TRT TSM Repertuar no: 2464.

© Yigit Aydin, “Avrupa ve Tiirk Miizigi'nin Ortak Evrimi”, Andante Tiirkiye’nin Klasik Miizik Dergisi, Istanbul,
2003, yil:1, Sayr: 6, 5.12.

7 Prof. Koral Calgan, Franz LISTZ ve M.R. Gazimihal'in bir arastirmasi. “Liszt'in istanbul Konserleri, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1991, s.24.
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Eserde kullanilan Sofyan, Semai ve Turk Aksagi usullerinin semasi, ayrica kanun

kongertosunun icerigindeki Geleneksel Turk Sanat Muzigi makam cesnileri ayrintili

olarak calismamda belirtilmistir.

Bu anlamda bir calismanin daha 6nceden

yapilmamis olmasi boyle bir calismaya yonelmemizi gerektirdi.

Kanun Koncertosu sef partisinin ilk iki sayfasi:
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Hasan Ferid Alnar, Kanun Koncertosu’'nda Geleneksel Tiirk Sanat Muzigi
usUllerini de kullanmistir.

Sofyan Usdlii: Dort zamanli, ¢ vuruslu basit ve bilesik usaldir. Bilesiminde iki
nim sofyan usali mevcuttur. GTSM'deki g6sterimi asagidaki gibidir.

J Diiiim te
rke

Semai Usiilii: Uc zamanli ve (i¢ vuruslu basit bir usaldiir. GTSM'deki gésterimi
asagidaki gibidir.

3_J Diim
4

| tek | tek

4
4

Tirk Aksagi Usalii: Bes zamanli, (ic vuruslu basit ve bilesik bir ustldir. Bir nim
sofyan ve bir Semai usGlinin birlesmesinden meydana gelmistir. GTSM'deki
gOsterimi asagidaki gibidir.

_J Diiim Diiiim

5 :

8 o > .
‘\-Teek v tek rTeek | tek

Kanun Kongertosu'nu, icerdigi GTSM makam cesnilerine gore degerlendirecek
olursak:

Eser, acemasiran perdesinde yayli sazlarin seslendirdigi Rast cesnisiyle baslar:

5. Ol¢ide, kanunun Cargah Perdesinde Buselik cesnili ezgilerini, birinci keman
ile viyolanin taklit etmesi ilgi cekmektedir.
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Ardindan 21. 6l¢lide yine Acemasiran perdesinde Neveser Makami cesnisiyle
bir yarim kalis yapmaktadir.

" Kanun Koncertosundaki makam cesnileri Bati Miizigi ses sistemine gore (12 perdeli, Tampere dizge)
yapilmistir. Bu gesniler, Tlrk mizigi ses sistemine gore (24t dizge) karsilastinlmistir. Daha fazla bilgi icin
bkz: “Huseyin Saadettin Arel”, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Kultiir Bakanhg, Yayina Hazirlayan Onur

Akdogu, DSIi Basimevi, Ankara, 1991.
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Daha sonra 52. 6lcuide, Hiiseyni Makami ¢esnisi duyulmaktadir.
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Eserin birinci bélimi orkestranin, ardindan da kanunun tekrar ettigi Nikriz
cesnili bir ezgi ile son bulur.

Yerinde Nikriz Makami Dizisi

—_— Rast 4'lisC i

" Daha fazla bilgi icin Bkz: Erding Celikkol, Tiirk Musikisi Bilgileri, Ozsan Matbaacilik, Bursa, 2000.
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Kanun Kongertosunun ikinci bolimi agir bir Saba ve Bestenigar makamlarinin

birbirine ge¢mis etkileri ile baslamaktadir. (120.0lcl).

Iento non troppo (J =60)
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Saba Makami Dizisi:

Carghh'ta zirglileli hicaz makami dizisi.
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Yerinde Bestenigar Makami Dizisi:
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Saba ve Bestenigar cesnilerini 153. 6lclide Yegah perdesinde Hicaz Makami
cesnisi izliyor.
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92. Olciideki Cargah perdesindeki kalis, Zirgiileli Hicazli oldugu halde (Cargah
perdesi, Saba makaminin glicli perdesi olmasindan dolayi) ezgi Saba makami etkisi

birakmaktadir.
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Uclincii boliim hareketli ve Buselik makami cesnisiyle baslar. (216-228.0l¢()
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kullanilmustir.
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Son boélim yogun orkestra ve kanunun karsilikli sdylesisiyle son bulur.

Bu eser, Bati muzigi tlrl olan kongertonun, GTSM enstriimani olan kanunun
teknik icra imkanlarini gostermek Uzere bestelenmesi, ayrica eserin seslendirilmesi
esnasinda sik stk GTSM makamlari, ¢esnileri ve usullerinin dinleyiciye hissettirilmesi
sebebiyle mizik tarihimiz agisindan, 6zellikle de Cumhuriyet Déneminde Tirk
Mizigi'nin Caddaslasma calismalar acisindan vurgulanmasi ve orkestralarimiz
tarafindan siklikla ve de dikkatle icra edilmesi gereken ¢cok 6nemli bir eserdir.
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Ferid Alnar'in Kanun Koncgertosu, 6zgiin bir eser olmasi yodniyle mizik
otoriteleri tarafindan begenilmistir. S6zkonusu eser halen orkestra esligi ile
seslendirilerek miizik dagarindaki gézde yerini koruyabilmekte ve bir geleneksel Tirk
miizigi calgisinin  orkestra ile ne denli basarili olarak kullanilabilecegini
kanitlamaktadir. Bu eser bir Turk Mdizigi calgisinin orkestraya dahil edilmesi
boyutunda farkli tinilarin bati tinilari icinde yer almasi agisindan da 6nemli bir adim
olarak kabul edilebilir. Usul geckilerinin basarili kullaniimis olmasi bakimindan da
kongertonun yazimi, cagdas bir yorum kazandirir.

Hasan Ferid Alnar'in, geleneksel miizigimizi ve cok sesli klasik Bati muzigini
sentezleyerek Tirk Beslileri icinde calmis oldugu kanun sazi ile, belki de ulusal
degerlerimize en fazla bagl kalmis sanatci olarak, yasadigi donemde (gercek
anlamda) hak ettigi yeri aldigini sdylemek miumkin goériinmemektedir. Konuya bu
acidan bakildiginda, bundan sonra agilacak konser salonlarindan en azindan birine
“Hasan Ferid Alnar” adinin verilmesi ve bestecinin eserlerinin tiim devlet orkestralari
tarafindan seslendirilmesi en biytk dilegimizdir.

SONUC

Bu calismada Muzik Klavuzu® adl eserin yazari Faruk Yener'in H.F.Alnar'in
Kanun Kongertosu'nun ana temasi ile ilgili gorugslerine karsihk makalenin yazari
tarafindan da farkli bir gorls ortaya atilmistir. Ayrica, Kanun Kongertosu'nun bazi
mizik bilimciler tarafindan Geleneksel Tirk Sanat Mizigi eseri olamayacagi gorisi
yaygindir. Ancak gerek yazarin gerekse bu gorusin karsisinda yer alan bazi
arastirmacilarin da konuya; Kanun Kongertosu'nun, Tirk Muzigi alaninda bir ilk
oldugu ayrica, kanun sazinin kendine 6zgi tinisi ile yayl calgilar veya senfonik
orkestralar icerisinde yer aldigi ve gerek Tirk Mizigi gerekse uluslararasi miizik
alaninda 6nemli bir merhale oldugu seklinde yaklastigi goriilmektedir.

Kisaltma: GTSM (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi)
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