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- Soylesiler.Interviews -

Sinemanin Genel Sorunlari - I

Yonetmen
Emre Yeksan, Belmin Soylemez, Umit Unal

Lale Kabaday:, Aydan Ozsoy

LALE KABADAYI: Hos geldiniz. Cumartesi giintintizi bizimle gecirdiginiz igin
tesekkiir ediyoruz. Hocalarimizla daha 6nceki gortismemizde soyle bir karar aldik, sizlerin de
izniyle. Isterseniz “Genel sorunlar” basligini tasiyan birinci panelimizde hocalarimiza beser
dakika verelim, iki tur yapalim sonra sorulara gegelim. Hocalarim, uygun mudur? Tamamdr.
Sayin Belmin Soylemez ile baglamak istiyorum. Ozellikle yapim ncesi ve yapim sonrasinda
cesitli sorunlar oldugunu bildigimiz bir sistem iginde Ttirk filmleri tiretilmekte. Bu konuda
ilk film yapma cabas1 ne derece zor ve son donem Tiirk sinemasinda neden yeni yonetmenler
ikinci filmlerini yapmakta bu kadar zorlaniyorlar?

BELMIN SOYLEMEZ: Tesekkiir ederim. Gecenlerde bir festivalde, Turkiye’deki bir
festivalde bir sinema yazari, bir yonetmeni sunarken soyle bir sey soyledi: ‘Turkiye ilk filmler
coplugi’. Ve bu laf gercekten benim ¢ok agirima gitti. Ayrica soyle diistindiim; olabilir, bircok
ilk film yapilmistir, ikincisi yapilamamistir. Ama yani bunu boyle tanimlamak neden? Insan
bir filmle de kalabilir yine de, ikincisini yapmas1 gerekmez diye de diistiniiyorum. Ama bunun
otesindeevet, ilk filmyapmak cok zor. Benilk filmimiashindailk film diye de tanimlayamiyorum.
Simdiki Zaman’a ilk kurmaca filmim diyebilirim. Ctinkti daha 6ncesinde yaptigim kisa filmler
ve uzun belgeseller de var; ortak bir cabanin iiriinii olan. {lk filmi de tipki digerlerini yaptigim
gibi yaptim ve tamamen kendi olanaklarimizla, kendi cabamizla basladik. Daha sonra kurguyu
tamamladiktan sonra destek imkani bulduk. Kiiltiir Bakanligi'ndan yapim sonras: destegi
aldik. Ama daha 6nce basvurdugumuz hicbir yerden hicbir destek alamadik. Belgesellerde
de kisa filmlerde de bdyle olmustu. Yaptigimiz uzun metraj belgesel Bu Ne Giizel Demokrasi’yi
de yine ortak bir ¢aba olarak, bir film kolektifi olarak gerceklestirmistik dort yonetmen. Ama
onun disinda da kolektifin icinde goriintti yonetmenleri, ses yapan arkadaslar, prodiiksiyonda
gonillti calisan arkadaslar, tamamen bir ‘Bu filmi yapalim’ giidiisiiyle ortaya ¢ikan bir
belgesel olmustu. Filmin kaba kurgusunu tamamladiktan sonra Isve¢ Konsoloslugu'ndan fon
bulabilmistik ve bu sayede tamamlamistik. Yani, ben aslinda bu tiir bir pratige 6nce yapima
kendi kendimize baslay1p daha sonra yol alirken, bir sekilde gemi yola ¢iktiktan sonra, art1 bir
destek bulmaya daha 6nceden alismistim diyebilirim. O ytizden de tabii ki ilk filmi yaparken
cok zorlandik. Tamamen desteklerle, arkadaslarimizin yardimiyla, kendi cabalarimizla
yaptik ama -ufak bir ekiple, dokuz kisilik bir ekiple- bunun imkansiz olmadigini gordiik. Bir
de ben daha once sinemaya cok zor sartlarda, film pratigine aligkan bir insanim ydnetmen
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yardimciligl giinlerimden, o ytizden de seyi sdylemek isterim. Yani ilk film yaparken ¢ok
biiyiik beklentiler ¢ok biiytik diislerle yola ¢ikmalk, iste ille de 1 milyonluk bir biitgem olsun,
iste ekip 30 kisi olsun vs. gibi dustinceler degil. Yani nemli olan ne yapmak istiyorsunuz onu
duistinerek, ufak bir ekiple yola ¢ikarak, zaten Nuri Bilge Ceylan da ilk filmlerini bes kisi ile
yapmis bir yonetmen. Yapilabilir diye diistintiyorum. Yani bu miimkiin. Ama ikinci film igin
bu miimkiin degil. Ctinkii ikinci filmde artik gercekten profesyonel diyebilecegimiz bir biitce
yapmaniz gerekiyor. Artik gontillt insanlarla veya iste ¢evrenin yardimiyla yapabileceginiz
bir sey degil. O sadece ilk filmde miimkiin diye diistintiyorum.

LALE KABADAYI: Cok tesekkiir ederim.
BELMIN SOYLEMEZ: Rica ederim.

LALE KABADAYI: Emre Bey, ikinci filminiz hentiz sadece festivallerde var ve biz
de izleyebilen sansh izleyicilerdeniz. Filmlerde 6zellikle 2000 sonrasinda bu ani yakalama,
dogayla kurulan olumlu bag ve artik kadin olsun, erkek olsun doganin icinde kendisini ifade
edebilen karakterlere iki filminizde de rastladim, Kérfez'de de, Yuva'da da. Sizin igin yapim
stirecindeki sorunlar neler oldu ve kendinizi iki filminizde de tam olarak ifade edebildiginizi
diistintiyor musunuz?

EMRE YEKSAN: Tam olarak ifade etmek pek miimkiin olmuyor herhalde gercekten.
O illa ki bir seyleri hep budaya budaya o sozden ya da iste o duygudan, fikirden bir seyler
eksile eksile gidiyor. Ama hani bu her zaman da negatif bir sey degil aslinda. Bu eksilme de
bagka anlamlar tiretiyor bence sonug itibariyle. Yapim stireci, yani Korfez’de sdyle bir sansimiz
oldu aslinda, pek beklemezken Bakanlik’tan destek aldik. Yapim destegi. O zaman Kurul’da
olan ve filmi ¢ok hararetle savunan birkag kisinin aslinda gercekten ¢ok biiytik cabasi oldu
bunda. Dolasiyla 6yle bir avantajimiz vardi. Tabii ki 6yle bir sey ki, sanki biitce hicbir
zaman yetmez zaten. Yani bilmiyorum belki Hollywood’da 600 milyon dolarlarla calisan
insanlar i¢in bir siursizlik hissi vardir yaptiklar1 seyde. Bizde gercekten, birazcik daha olsa
baska bir sey yapardim duygusu, herhalde oluyor. Ama yine de sanshiydik. Yani en azindan
Belmin'in de soyledigi gibi, mesela Tiirkiye’deki ilk filmler arasinda belki, hani bir seyin
tstiindeydik finansal olarak elde ettigimiz destekle, belirli bir esigin tisttindeydik. En azindan
cok zorlanmadik belirli anlamlarda diyebilirim. Ikinci filmde de soyle bir avantaj oldu.
Venedik Film Festivali'nin bir fonuydu ve sadece o fonla yapilmasi gerekiyordu. Proje boyle
tasarlanmis bir seydi. Dolaysiyla orada 6yle bir sans oldu aslinda ve zaten Kdrfez ¢ikarken
biz ayn1 sene Korfez ile birlikte gosterildigi sene basvurmus olduk. Onlar da projeyi ¢ok sevdi
ve bir sene igerisinde bitmesi gerekiyordu. O anlamda biraz beni zorlayic1 da bir tarafi oldu.
Cunki Korfez yaklasik 4-5 sene siirmdiis, senaryosu iste defalarca yazilmus, inceltilmis bir seydi
benim i¢in. Yuva’'da baska bir sey deneyimlemek zorunda kaldim. Kendi zaman algimi, kendi
zamansalligimi aslinda zorlayarak bir sey yapmak zorunda kaldim. Onun da baska sonuglar1
oldu, o da baska tiirlii benden. Aslinda simdi dontip baktigimda deneyim olarak ok iyi. Ctinkii
bu tip zorlamalar ister istemez bir seyleri agiyor, bir seyleri kapattig1 kadar. Boyle bir sonuca
ulast. Tabii ki her filmde, simdi de tlinctistinde, bambaska bir takim dertlerle bogusuyor
olacagim. Doga noktasinda da, yani Kérfez daha bir kent filmiydi. Kentle olan, kurulan iliski
tizerine, benim kentle kurdugum, yasadigim kentlerle kurdugum iligkiler {izerine, oradaki
duygulanimlardan, oradaki kentle olan temastan yola ¢ikarak yazdigim bir seydi ve daha
bildigim bir sey. Yani ben otuz yasima kadar ormandan ¢ok korktum ve hani agaglarla sey bir
iliskim olmadi yani gercekten. Samimi bir iliski olmamisti. Ama yirmilerin sonunda otuzlarin
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baginda bende bir dogay1 kesif donemi oldu. Ilk defa cok sosyaldim. Yalnizlig1 kesfettim
aslinda birazcik ve yalnizliktan keyif aldigimi kesfettim o donemde. O da iste Korfez'in
ilk ciktigi zamana denk geliyor aslinda, biraz boyle Istanbul’da bunalip izmir'e gittigim.
Seferihisar’da annemlerin bir evi var, kisin kapali duran yazlik. Orada mesela kisladigim ve
tek basina kaldigim doénemler oldu. Birazcik bunlar herhalde ister istemez kendine ifade alar
buldu ve aslinda benim dogay1 kesfim ve bundan keyif alisim ister istemez filmin icinde baska
bir yere gotiirdii. Filmin ¢ikis noktas iki kardesin iliskisiydi aslinda. Ama o bir sekilde, benim
yasadigim dogayla olan kesif siirecinde, baska bir boyuta evrilmis oldu.

LALE KABADAYI: Cok tesekkiir ediyorum. O iki kardes beni de ok etkiledi.
Ablamla iliskim de benim biraz dyle sanirim, Emre Bey’in de kardesiyle. Hem birbirimize ¢ok
kizdigimiz anlar oluyor, hem de birbirimizin sac1 basini pttigtimiiz. Simdi Emre Bey o kadar
giizel konustu ki Izmir'i 6zledim. Hemen Umit Hocam’a gegecegim. Okuldashigimiz acisinda
ben Ege’liyim, Hocam 9 Eylul'lu biliyorsunuz. Hocam, Emre Bey zaman konusuna birazcik
degindi. Ben sizin filmlerinizde zaman ve mekanin muhtesem kullanimina hayranim. Bunu
kabul eder misiniz bilmiyorum ama kapali mekan ustasi oldugunuzu diistintiyorum Tiirk
sinemasinda. Ozellikle Nar'da, Sofra Sirlar’nda mekanla, baskarakterlerin birbiriyle uyumu
ve mekanin da bir karakter gibi 6n plana ¢ikmasi... Tabii ki ¢ok sayida filminiz var ama siz de
hala sorunlarla karsilasiyor musunuz? Ve bu zaman-mekan konusunda ne demek istersiniz?

UMIT UNAL: Ilk filmim 9, Istanbul Film Festivali'nde 6diil aldiginda Stephen Frears’a
onur odiilti verilmisti. Onunla karsilastik sonrasinda kokteylde ve tamistigimiza memnun
olduk. “Ilk filminiz mi?” dedi. “Evet” dedim. “Zor muydu?” dedi. “Evet, bayag zordu”
dedim. “Daha da zorlasacak!” dedi. Dolayisiyla aslinda hicbir zaman kolaylasmiyor bizim
gibi tilkelerde. Sinema ¢iinkii bir endiistri isi. Bir yaniyla tabii ki sanat. Ama 6btr yaniyla
endiistriye dayanmak zorundasimiz ve yasadigmiz tilkenin sartlarma. Bu sartlar hem sosyal
hem siyasal hem teknik hem parasal; her sey... Biitlin sartlara sonuna kadar baghsimiz. Bir
sair yasadig1 tilkeden bagimsiz siirler yazabilir, bir romanci yazabilir ve ¢ok ileriye gidebilir.
Sinemaci ister istemez iilkesi kadar oluyor. Ulkesinin ya da bulundugu iilkenin -illa herkes
kendi tilkesinde yasayacak diye bir sey yok- teknik, sosyal, siyasal, ekonomik sartlar1 neyse
onun kadar olabiliyor. Turkiye’de de maalesef bu is hep zor oluyor. Higbir zaman, hicbir film
daha kolay olacak diye bir sey yok. Aslinda az énce Belmin, ‘Ikinci filmde farkli bir biitce
diistinmeniz lazim” dedi. Ama ben simdi dokuzuncu filmimi ¢ekmeyi planliyorum. ilk filmim
9 gibi biitiin oyuncular1 parasiz getirip iste goniillii insanlar getirip... Ctinkii baska tuirli o
filmi veya baska filmi ayaga kaldiracak seyim yok. Eger cok ticari bir sey diisinmiiyorsaniz
Turkiye’de, cok ticari bir sinemaya eklemlenmeyi diistinmiiyorsaniz, kendi hikayelerinizi,
kendi dertlerinizi kendi dilinizle anlatmayi tercih ediyorsaniz, ister istemez o ticari seyin
disinda kaliyorsunuz. Nasil diyeyim, ticari akisin disinda kalryorsunuz. Dolayisiyla bu finansal
sey her zaman zor oluyor. Zaman, mekan... [k filmlerimden itibaren iste. Ilk filmim 9'u cok
kiictik hatta ¢ok kiictik bir biitcenin de 6tesinde biitgesiz yapmaya kalkistim. Ama o filmi
yaparken benim i¢in en temel 6zelligi suydu aslinda. Elimdeki olanaklara gore duistinerek
senaryoyu yazdim. Pek ¢ok filmde en ¢ok diisiilen hata, bir hikdye yazip bir hikaye tasarlayip
sonra hikayeyi eldeki biitceye uydurmak oluyor. O ytizden de ortaya koti filmler cikiyor.
Ama eger elinizdeki olanaklara gore hikayeyi tasarlarsaniz biraz daha basarili olma sans1 var.
9 biraz 6yle bir projeydi. Mademki elimde hig para yok, parasiz bir film yapmaya calistyorum,
neleri atabilirim? En basta vazgecilebilecek sey mekan. Mekani atalim, tek mekan olsun. Ama
tek mekan filmi de pahali biitceli bir film olabilir. Iginde eger 6zel efektler varsa, ne bileyim
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karmasik kamera hareketleri varsa, karmasik 1sik oyunlar1 varsa, bu da pahali bir film olabilir.
O zaman bunlarin hepsini de atalim. Ama yine de mizansen varsa, o da ¢ok zaman alan bir
sey. O zaman mizanseni de atabilir miyiz? Sadece monologlardan olusan bir film 9, eger
gorenler varsa. O, bu sekilde tasarlanmus bir filmdi ve o giintin kosullar1 icinde 13 milyar,
simdinin parasiyla 13 bin liraya ¢ekmistik biittin filmi. Aslinda bir kisa film biitgesi yani. Fakat
icindeki fikir belki gticlii oldugundan iste Ttirkiye'nin Oscar adayligina kadar gitti yolu. Biz
de sasirdik. Ben ¢tinkii oyuncularla hep boyle bir sey tasarliyorum ama bu film olacak mi, hani
doksan dakika insanlar boyle bir seyden sikilir mi, onu bile bilmiyordum yaparken. Benim
icin de “Kervan yolda duzilur’ filmi oldu. O mekan seyi aslinda hep biitce kisitindan geldi.
Iste Anlat Istanbul gibi biiyiik biitceli bir isten sonra yine o diinyaya dénemedim, yani biiyiik
bir yapimciyla biiytiik bir film yapmak. Ara’y1 tasarladim yine tek mekanda gecen bir film, Nar
o sekilde cikti, yine tek mekanda gegen bir film. Bir parca da orada, hani senaryonun akisina,
diyaloglara ¢ok dikkat ettigim igin, senaryoyu sifirdan kurdugum igin, hani insanlar1 kapali
bir mekan i¢inde bile sikmayan bir sey kurmaya ¢alistim. Usta oldugumu diistinmiiyorum o
konularda. Ustalik fikrine inanmiyorum daha dogrusu. Ama simdi yapmak istedigim film de
biraz benzer diyebilirim.

LALE KABADAYI: Cok tesekkiir ederiz. Izninizle ikinci tur sorularmmizi Aydan
Hocamiz'dan alalim.

AYDAN OZSOY: Hos geldiniz. Hos geldiniz degerli yonetenlerimiz. Biz bir, bir buguk
gundurbudistnce filmlerininfelsefeileiliskisi{izerine, bircok kavram tizerinden konusuyoruz.
Diinden bu yana pek cok kavramla filmleri, filmlerinizi degerlendirmeye calistyoruz. Onlarin
hep kaynagmin diistince oldugu, duygulanim ve dustince oldugu konusunda neredeyse
hemfikiriz. Ben de soyle devam edeyim. Sinemalarinizin, film stireglerinizin diistinsel alt yapist
nasil olusuyor, nereden basliyor? Yani sizi o tutkuya, o dykiilerinizi anlatmaya iten sey ne?
Bu anlamda da kaynaklar, o filmin diistinsel stireci kuran, o yaratim siirecini kuran kaynaklar
neler? Nelerden besleniyorsunuz? Belmin Hanim ile baglayalim isterseniz. Diisiinsel arka
plani nasil gelisiyor? Fikir ve 6ykiiniin kurulumunda bu anlamda kaynaklariniz, beslendiginiz
yerler neler? Hani biz burada hep sanatla bagimi kurduk o filmlerin, okudugumuz filmlerin.
Hani sizi de aslinda bu anlamda felsefe yapan sinemacilar olarak da yorumluyoruz burada.
Sinematik felsefe yapan, filmleriyle felsefe yapan kisiler olarak goriiyoruz. Bunu ben merak
ediyorum, diistinsel arka plany, sizi besleyen kaynaklar.

BELMIN SOYLEMEZ: Yani ben, sahsen kendime yakin hissettigzim seylerden
besleniyorum. ilk 6nce belgesel film yaparken de, hep giinliik hayatta cok iizerine
diistinmedigimiz, cok da soru sormadigimiz seyleri sorgulamakla, 6rnegin iste Tiirk erkeginin
biyikla iliskisi gibi. Ama erkegin goziinden, yani erkegin bakis acisiyla isleyerek. Daha sonra
yaptigim filmlerde Istanbul'la ilgili, 6rnegin Dalgalar yiizme bilmeyen, ama denizden korkan
bir cocugun halet-i ruhiyesi, aslinda kent ve insan ve ayni zamanda da biiytimekle ilgili bir
filmdi. Yani bir ergenlik psikolojisi ile hayata atlayamamak, hayata baliklama dalamamak
tizerine bir film. Fakat Simdiki Zaman sanirim en kisisel hikaye. Clinkti hem kendimden hem
de ¢ok yakin arkadaslarimdan yola ¢ikarak yazdigim bir film, bir senaryo. Yillar icinde olusan
ve degisen, ilk basta bir gen¢ kadinin cikis arayis1 iginde, yurt disina gitme arzusu fikrinden
dogan, ama daha sonra Istanbul’la olan iliskim, Istanbul’daki degisim ve kentsel dontstimii
gozlemleyerek yasadiklarim, kendi sokagimda, kendi mahallemde, yakin mahallelerde
gozlemledigim degisimleri de icine katarak olusturdugumuz bir senaryo haline geldi. Yani
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hayat evrilirken senaryo da evrildi diyebilirim. Ama kahve fal: her zaman vardi. Ctinkii o da
benim hayatimda ¢ok olan bir sey. Annemden 6grendigim bir sey. Umut ararken, umutsuz
hissettigimiz zamanlarda arkadaslarimizla birbirimize moral vermek i¢in yaptigimiz bir
sey. Ayn1 zamanda psikolojimizi de ¢ok iyi agiklayan bir sey. Ciinkti bunu farkh sekillerde
yapmaya calisiyorduk ve yani bu sekilde olustu diyebilirim. O ytizden de ‘diistince filmi’
deyince aslinda ¢ok hosuma gitti. Ctinkii gercekten de diistince filmi yani. Yiizde ytiz buitiin
gin dusundiklerimle yogurulan. Yani boyle, iste ne bileyim, bir baska hikayeyi alip da
yaparsmiz belki, kendinize yakin hissettiginiz bir sey bulursunuz iginden yaparken. Uzerine
kafa yorarsiniz, ama iste bu ytizde ytiiz 6yle oldu diyebilirim.

AYDAN OZSOY: Cok tesekkiirler. Umit Bey sizinle daha 6énce Sinefilozofinin ilk
sayilarinda yaptigimiz soylesilerden edebiyatla olan baginizi biliyoruz. Bu anlamda belki hani
sizin diistince kaynaklariniz ve edebiyatla olan yakin bagimizdan dolay, bu yaratici stireciniz
neler? Arka plani nasil, karakterlerinizi kurarken?

UMIT UNAL: Ben 6ncelikle cok cesitli filmler yaptim. Yaptigim filmlerin kimisi ticari
amach diyeyim ya da en azindan yapimci kaynakli, bir yapimcinin 1smarladig: filmlerdi.
Hikayeyi onlar getirdi veya iste fikri onlar getirdi. Senaryo yazarligim da var, yonetmenlige
baslamadan once yazdigim bir stirti senaryo da var. Onlar i¢in de benzer seyler s6z konusu.
Bazi senaryolar direkt kendi dertlerimden, icimden kaynaklantyor. Kendi kendime, baska hic
kimseyi diistinmeden tasarlamaya basliyorum. Bazis1 da disaridan geliyor. Bir yapimcidan,
bir yonetmenden ya da iste bir kitap olarak, bir roman, bir hikdye olarak geliyor. Ama hani 9,
Ara, Nar, iste Sofra Sirlari, bir noktada Anlat Istanbul, simdi yazdigim, simdi cekmek istedigim
senaryo, bunlarin nereden ciktigini ben de bilmiyorum. Hani baska, disardan bir etki yok.
Bize ‘Boyle bir sey yazar misin?’” diye bir teklif yok. Basta aslinda cogu zaman bir hikaye
de olmuyor. Bir takim goriintiiler, bir takim sahneler; bazen tek bir diyalog, bazen tek bir
durum rahatsiz etmeye basliyor kafami ve bunun tizerine bir sey yapmam gerektigini, bunu
islemem gerektigini diistintiyorum. Onun cevresinden yavas yavas bir hikaye oriiltiyor ve
aslinda ne anlattigimi da nerdeyse o hikdye yarilandiginda falan bilmeye basliyorum. Cogu
zaman, bazi sanatcilarin seyi vardir; ben sunu anlatmak istiyorum, su konuda. Yani bir tiyatro
yazar1 arkadasim vardi, bana ortak bir oyun yazmay teklif etmisti. Basindan itibaren oyunun
mesaj1 belliydi. Yani kimlikler tizerine bir seyler yapmak istiyordu. Oyunun adi da Sahte
Kimlikler olmustu hatta. Ben higbir zaman 6yle olamadim yani. Benim hikayeler ¢ok boliik
porciik bir takim gortintiiler, fikirler, diyaloglar ile cikiyor. Onlar yar1 yolda iken, bir sekilde
boyle ‘Aa ben burada bunu anlatiyorum galiba ya!” fikrine geliyorum. Ama sonradan o ana
fikri bulabildiysem, biitiin o yazdigim seyleri tekrar o ana fikre gore test ediyorum. Yani onu
hikaye icin bir omurga haline getirip “Burada bu karakter bunu diyor” veya “Burada boyle
bir sey gosteriyorum, bu dogru mu?”, “Ben eger bunu anlatiyorsam bu sahneye gerek var
mi1?” Biittin onlar1 da, o zamana kadar yazdigim her seyi de ona gore test ediyorum. Edebiyat
benim i¢in her zaman sinemadan daha biiytik bir kaynak oldu. Kendimi hicbir zaman sinefil
olarak tarif etmedim zaten. Daha ¢ok, okur biriyim. Kiui¢tikltigtimde sinema ¢ok gidilen bir
sey degildi zaten neredeyse. Biz filmleri ancak hep televizyondan gordiik. Bir stirii filmle ilgili
hatiram hep televizyondan gormekle ilgili. Filmleri cok sevmekle beraber, sonucta da bunu is
olarak segmekle beraber, benim asil kahramanlarim hep yazarlar oldu ve edebiyatin sadece
sinemaya degil, biitiin sanatlara, hayata rehber olabilecek bir sey oldugunu diistintiyorum.
Ama tabii ki bunu, nasil diyeyim, edebiyatin dili icinde degil, sinema yaparken sinemanin
diliyle diistinmek ve sinema diistinerek yapmak lazim. Ama edebiyattan 6grendigimiz seyleri
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oraya uyarlayabiliriz diye diistintiyorum.

AYDAN OZSOY: Tesekkiir ederiz. Emre Bey sizin de Kirfez ve Yuva... Biz Kdrfez'in
okumasimi dergiyle (Sinefilozofi) yapmustik. Okuduk onu, paylastitk da. Bize cok farkli
deneyimleri bir arada yasatan bir film oldu. Ben de tabii Korfez filminiz {izerinden soracagim
sorumu. Aslinda orada sescil evrende kurdugunuz bir diinya, aslinda bi¢im ve icerigin yan
yana birbirini destekleyecek sekilde gidisi, cevre tizerinden kurdugunuz politik dil, ama
en ¢ok da bu alegorik diliniz konusuldu. Hem bdoyle alegorilerle kurulan bir diinyadan
bahsedildi biz konusurken de. Ne diistintiyorsunuz Korfez’den hareketle? Film dilinizde ve
sinemanizda - tabii ben Yuwva'y1 izledim yine, sadece Lale Hoca’yla ikimiz. Orada da benzer
seyler izleyeceksiniz, goreceksiniz -ne diistintiyorsunuz alegoriye dair?

EMRE YEKSAN: Yaratim siireci icin aslinda ayni ¢ok benzer deneyimlerden gelmekle
birlikte ek, kendime dair anekdotlarla baglamak istiyorum. Once “diisiince filmi’ tanimini ben
de ¢ok seviyorum, ciinkii soyle bir sey vardir, yakin arkadaslarim bilir. Aradiklarinda, “Ne
yapiyorsun?” dediklerinde “Tavana bakiyorum” derim. Saatlerce tavana baktigim zamanlar
var. Gergekten bosluga bakip odaklanip distinmekten, sadece zihnin icinde, sadece kafanin
icinde gegen bir evrenle, cok keyif altyorum bundan ve dolayisiyla o yiizden, hani ister istemez
filmler dogrudan o stireclerden ¢ikmasa da, o stireclerle cok baglantili ¢ikiyor bende de. Bir
noktada da, Umit'in dedigi gibi, aslinda hani o ilk kivilcimi belki egri biigrii, tam ne oldugunu
bile kestiremedigimiz bir sey oluyor. Muhtemelen filmden filme degisecektir deneyim
arttikca ama Kirfez tizerine mesela bir duyguydu, yani tamimlayamadigim bir duygu. izmir'e
dondiigiimde, iste cocuklugumda olan o kétii kokuyu, yillardir duymadigim o kotii kokuyu
duydugumda yasadigim nostalji... Hem bir kotti koku, mide bulantisiyla karisik nostalji
duygusu beni ¢ok etkilemisti. O duygunun kendi i¢indeki karmasiklig1 kafami karistirmist:
ve hemen arkasmndan ¢ikmadi, ama yillar igerisinde bu tekrar tekrar geldi. Aslinda hikayeyi
bir noktada yazdigimda, temelinde o anin, o duygunun oldugunu diistindiim. Bazen bunda
kurmaca olabilecegini de diistintiyorum aslinda. Geriye dogru ne kadar net hatirladigimi da
bilmiyorum. O duygunun da bende bir seyleri tetikleyip tetiklemedigini bilmiyorum gercekten.
Ama yine baktigimda, filmin ¢ikis noktasinda onun oldugunu gortiyorum. Yap: kuruldukea
tabii ister istemez daha diistinsel siirecler devreye giriyor. Biz de mesela filmi yazdikga bir
adim disina ¢ikip okuyoruz. Hem senaryoyu kendimiz okuyoruz hem de yakimimizdaki
insanlar, yapimci, en basta bizimle galisacak insanlar, onun disinda esiniz, dostunuz, fikrine
gliveneceginiz insanlar okuyor. Dolayisiyla, ister istemez zaten film okuma stireci belki de
bizim a¢imizdan o zaman bile baslamis oluyor. Ister istemez biz onu, tam cikis noktasinda
kavrayamadigimiz seyi, birazcik daha yapisal bir seye dokmeye gayret ediyoruz. O noktada
da, benim i¢in koku kavramindan gidersek alegoriye dogru, aslinda ne soyledigini bir yere
fikslemek degil, dolayisiyla alegoriyi bir anlatamamanin yontemi olarak, bir baski sonucu ya
da tepemizde bir sallanan kili¢ sonucu ctimle sdyleyememenin yontemi olarak kurmak hicbir
zaman yoktu aklimda. Dolayisiyla hep sey vardi, yani bu kokunun bende baska bir anlami
var, bunun bu kadar basit 6zdeslestirilebilir, mesela icinde yasadigimiz Turkiye kosullar
ile buradaki siyasetle buradaki bask: ortamiyla 6zdeslestirilebilir bir sey olmamasi. Ctinki
bunun daha ¢ok etkisinin ne oldugu aslinda o kokuyla, kokuyu deneyimleyen insanlarin
kentin ahalisinin bundan nasil bir duygulanim tirettigi, bununla nasil tepkimeye girdigiydi
benim kafamdaki mesele. Tabii ister istemez koku g¢ok keskin bir figiir. Oyle olunca da
alegorik okumaya da agik oluyor aslinda. Bunu da hep bildik aslinda. Bu soru isareti senaryo
asamasinda da vardi, ama biz miimkiin mertebe bu tip bir basit alegorilestirmeden kacinmaya
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calistik ve dolayisiyla anlami daha genisletmeye, acmaya, kafa karistirmaya, filmin kafasim
da daha karisik bir hale getirmeye ¢alistik. O ¢ok bilingli bir cabayd: aslinda. Bosluk diye
goriinen seyle ¢ok ugrastik. Onun disinda, alegori konusunda, Kdrfez ciktiginda iste alegorik
bir okuma, alegorik bir yaklasim olarak bakildi. Orada iste ben de geri doniip bir dakika
ben oyle diisinmemistim, ama Oyle algilaniyor, nasil bakmaliyim tekrar tirettigimiz seye
yonetmen olarak nasil doniip bakmaliyim? Ilging bir siirec oldu aslinda. Biz de ister istemez bir
sey bittikten, onu kapattiktan sonra, baska insanlarin onunla kurdugu yeni anlam diinyalar:
tizerinden onu tekrar anlamlandirmaya baglyoruz. Ister istemez o da devreye giriyor. Ashinda
ilk basta alegori fikriyle cok negatif bir iliskim vardi. Sonradan baristim o da Benjamin okurken
oldu. Benjamin’in bir tanimu tizerinden iste; “Esyalarin diinyasinda enkazlar neyse diistincenin
diinyasinda da alegori odur” demis. Bende boyle gercekten bir yikint1 gibi icinden pargalarin
cekip cikarilacag: bir sey birakmaksa alegori, dyle bir alegoriye varim. Ama onun disinda,
hani bir sanstir baskisiyla alegori, bana da cekici gelmeyen bir sey sonucta. Dolayisiyla, oyle
okundugunda birazcik ister istemez benim kafamda kurdugumdan farkl bir yere diisttigtinii
de hissettim.

LALE KABADAYI: O ytizden mi Korfez’'de sonda biitiin esyalar1 yakiyor karakter?
Hocam, alegori buldum! Sorulara gecelim isterseniz? Sizleri daha iyi gorebilmek igin
gozltigumi takiyorum. Sorusu olan var mi1? Buyurun.

DINLEYICI: Ben modernizm ve daha ¢ok sosyolojik temelli bir soru soracagim.
Giintimtizde modern diinya, tiretimi etkiliyordur muhakkak. Bu ne 6l¢tide? Mozart su an
yasasaydi o besteleri yapabilir miydi? Bir de modern Tiirk kiiltiirti deyince akliniza bir sey
geliyor mu, bir sey canlantyor mu? Tiirkiye’de yasiyoruz, kiilttirtimiiz ne yazik ki korunamryor
ya da modern Turk kiiltiirti deyince akilda bir sey canlanmuiyor gibi géziikiiyor. Hani sizde bir
sey canlaniyor mu, bunu sizden 6grenmek isterim. Hani bunlarin hepsi yapim stirecinde etkisi
olan seyler. Siz degerli yonetmenlerimizden bunun cevaplanmasini isterim.

AYDAN OZSOY: Soru ortaya.

BELMIN SOYLEMEZ: Ben kendi adima sunu s6yleyebilirim. Zaten daha 6nce yaptigim
tilmlerde daha ¢nce de bahsettigim gibi, kiilttire dair seylere yer vermeyi onemsiyorum. Ama
bu bilingli olarak yaptigim bir sey degil. Bende soru isareti uyandiran, kesfetmek istedigim
seyler. Ornegin, daha 6nce de soyledigim gibi biyiklar veya kahve fali. Kahve falin1 islerken,
tamamen kendi deneyimlerimden yola ¢ikarak yaptim. Ama daha sonraki yillarda gitgide
artan fal kafelerine ulastik ve hem oyuncularla, hem senaryo asamasinda fal kafelerde kimler
calisiyor, neden ¢alisiyor, kimler geliyor, neler 6grenmek istiyorlar gibi bir arastirma stirecimiz
oldu. Kentsel déniistimii 6zellikle islerken, ok 6nemsedigim seylerden biri de Istanbul'un ve
kentlerin bu doéntistim stirecinde karakterlerini ve kimligini yitirmesiydi. O ytizden, Simdiki
Zaman’da ozellikle kentin kaybolan dokusuna yer vermeye calistim. Bazi sahneleri ¢cekerken,
bu binalar film bittiginde hala burada olacak m1 veya nasil bir degisim gecirmis olacaklar
diye diistinerek gektik. Ve kent kiilttirtintin, yani kentin gorsel dokusunun, karakterinin,
diistincemizden ¢ok daha hizli sekilde kayboldugunu, yok edildigini gordiik. Ornegin
¢ekim yaptigimiz Rumeli Pasaji zaten bosaltilacakti diyorduk ama ii¢ ay sonra bosaltildi.
Cekim yaptigimiz ev, Mina'nin evi, filmde yine otel olacak, bosaltilacak diye yazdik ve ¢ok
ilging bir sekilde iki ay sonra bosaltild1 ve sonra da bir butik otel olmus, ¢ok sasirdik. Bu
kent kiilttirtintin gitgide yok olmasi, yok edilmesi beni gercekten ¢ok tizen bir sey. O yiizden
de filmde buna yer vermek istedim. Onun disinda da kiiltiiriin zaten, bence yani Ttrkiye
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kilttirtintin filmlerimizde ister istemez yeri oldugunu distintiyorum, ayri tutamayiz diye
diistintiyorum. Sonugcta burada yapiyoruz filmleri.

UMIT UNAL: Ben ilk filmlerden beri, ilk yazdigim senaryolardan beri hatta, ok
kisisel hikayeler anlatmaya calistim. Dedigim gibi, farkli filmlerim var; baska yazarlarin,
baska insanlarin fikirlerinden yola ¢ikan. Ama hani ana damar olarak hep kisisel hikdyeler
anlattigimdan bahsedebilirim. Bunlarda hicbir zaman ozellikle Turk olayim, Tiirkiye'yi
anlatayim veya bugiiniin moda tabiriyle yerli ve milli olayim diye bir kaygim olmadi. Ama
ister istemez eger kisisel bir hikdyeyi cesur bir bakis acisiyla diyeyim, samimi bir sekilde
anlatirsaniz, ister istemez yerli ve milli oluyorsunuz zaten. Teyzem, bence gayet yerli ve
milli bir hikaye, bence Ara da yerli ve milli bir hikaye; dogrudan buranin insaniyla ilgili bir
hikaye, ancak burada gegebilecek hikaye. 9, ayni sekilde. Bir yonetmenimiz mesela, yillar 6nce
neden Tirk filmlerinde ezan okunmuyor demisti. Ben de ¢ok sasirmistim. Neredeyse biitiin
filmlerimde ezan okunuyor. O, gormedigi icin, neden Tiirk filmlerinde ezan okunmuyor
demisti. Teyzem’den baslayarak 9'da, hepsinde, bir sekilde sonugta burada gectigi icin, bu
topraklarda gtinde bes kere ezan okundugu igin, filmlerde olmamasma imkan yok. Cok
gencken, cocukken ve ilk yirmili yaslarda belki kendimi buraya ¢ok ait saymazdim. Fakat ne
kadar Tiirk sevicisi oldugumu, yabanci birisiyle evlenince anladim. Eski esim yabancryda...
“Dus alirken ti¢ kere sabunlaniyorsun, neden?” dedi. Icimize islemis bir sey var ¢linki burada.
Anneniz sizi Ui kere yikiyor. Ya da iste ellerimizi boyle yikiyoruz. Dindar bir insan degilim
ve abdest de almadim ve ister istemez boyle oluyorsunuz. Ellerimizi boyle yikiyoruz iste.
Kaniniza islemis burada yasamaktan dolayi, buranin insaniyla i¢ ice yasamaktan dolayi. Biz
buraliy1z. Dolayisiyla, ne kadar, ister istemez, sen burali olmak istemesen de, filmlerin bural
oluyor. Ne kadar ¢zel, ne kadar kapali bir hikdye anlatirsan anlat, yine sosyolojik seyleri olan,
gondermeleri olan Ttirk bir film oluyor. Disaridan bakanlar en azindan 6yle goriiyorlar.

EMRE YEKSAN: Ayni noktadan hareketle, buras: dedigimiz sey aslinda ne kadar
yekpare ve ne kadar tek bir sey? Yani o kadar farkli Tiirkiye deneyimleri var ki! Benim Ttirkiye
deneyimlerimle bu salondaki herkesin Ttirkiye deneyimleri arasinda daglar kadar fark vardir
muhtemelen. Iste, sehirlere gore degisen deneyimler, iste [zmir baska bir sey, Bursa baska bir
sey, Adali olmak; farkli bir sey oysa Tiirk olmak ya da Tiirkiyeli olmak. ki farkli yaklasimda
bile aslinda bir, mutlak bir bicimden bahsedemeyiz. Dolayisiyla herkes kendi deneyimidir.
Seyden bence kacis yok yani o anlamda, illaki yani sosyolojinin de kokenine inersek, cografyaya
kadardir yani hepimiz i¢in de ¢yle. Bir sey yazarken de zaten biz, cografyadan ka¢cmaya
calissak bile kacamayiz, 6yle bir sey. Kagmaya galismak tizerinden yazsak bile biz oraliy1z ve
islerimiz oradan yiiriiyor. Dolayisiyla ben miimkiin olmadigmi diistintiyorum. Tersine Ttirk
olmayan ya da Ttirkiyeli olmayan bir isin mtimkiin olmadigini diisintiyorum. Burada dogup
biiytimiis bir insan icin, o kagimilmaz bir durum. Ama tabii ki bununla kendinizin ne kadar
bunun tizerine diisindugii meselesi var. Belki iste hani Ara ve 9 ve iste Teyzem arasindaki
farklar1 duistintince mesela bambaska Titirkiyeler; yani iste tasra-kent, kent arasindaki
farkli konum bir tanesi kentteki baska tip bir mahalle, bir tanesi belki daha tist ve orta simif
diyebilecegimiz, Batililasmis. Bunlarin hepsi Tiirkiye. Yani dolayisiyla Tiirkiye'yi, yerli milli
tanimi yani, Ttirkiye'yi tek bir mutlakliga indirmeye calisan bir tanim olarak okudugunuzda
rahatsiz edici. Ama aslinda Tiirkiye ¢ok farkli bigcimlerde zuhur edebilen bir kiiltiire sahip. Bu
anlamda modernlik de bence benim kafama takilan bir soru. Modernlik neredeyse artik hani
nostaljik bir kavrama bile dontismiistiir. Bu da modernizm dedigimiz, 6zledigimiz, eskiden
olan bir sey gibi. Hani neredeyse post-modern, yan yana durusunda bile eklektizm olan,

133



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Sayz: 7 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

yan yana nasil durduguna sasirdigimiz bir stirti seyle karsi karsiyayiz. Dolayisiyla modern
dedigimiz ya da btittunlukli algiladigimiz, sanki dontip baktigimizda -o nokta da var, evet,
yani o nostaljikligiyle yarattig1 bir Tiirkiye- Ttirk modernligi diyebilecegimiz sey, belki daha
¢cok Cumhuriyet kiiltiirtiyle iligkili olarak var. Onu hep sorunsallastirmak, yani hem ona
dair elestirilerimizi iletmek hem de bir taraftan nostalji tizerine diistinmek diye bir sey var.
Ama bugiin i¢in bence arttk modernligin de 6tesinde gergekten biitiin bu katmanlariyla,
karmasikligiyla “Tiirkiye nedir?”i kucaklama arzusu. Mesela yine Korfez'le ilgili bir de sey
oldugu, mesela yeterince Tiirkiyeli degiliz, ya da buraya ait degiliz hissini hissedenler oldu.
Benim icin hi¢ 6yle degil, benim icin gercekten bu teknik deneyimle ¢ok orttisen bir anlati.
Dolayisiyla aslinda karsidaki bunu sdyleyen insan, benim bu tilkeye dair olan deneyimimi de
dislamus oluyor. Beni pratiklestirmis oluyor. Dolayisiyla, benim Turkltigtimii de aslinda yok
saymuis oluyor. Dolayistyla bdyle yani, benim fikrim de, burada ¢ok acik oldugu, bu kavramlarin
zaten kacinilmaz olarak var oldugu, ama bunlara yanit isteyemeyecegimiz diyebilirim.

UMIT UNAL: Hannah Gadsby seyrettiniz mi? Bir seyi var, tek kisilik gosterisi var.
Seyretmediyseniz mutlaka seyredin. Orada aklima geldi esprisi. Lezbiyen bir komedyen, kisa
sacly, gayet ug tavirli. Ve bir sovunun sonunda kadin gelmis demis ki “Yeterince lezbiyen
igerik yok sovunuzda”. O da diyor ki “Biitiin sovda sahnedeydim!”

AYDAN OZSOY: Bir sey rica edecegim. Soru sorarken kendinizi de tanitirsaniz
sevinecegiz. Buyurun...

DINLEYICI: Prof. Dr. Akin Marsap. Konuklara gercekten cok tesekkiir ediyorum,
harika bir sunum. Benim sorum soyle olacakti, yaratici ve inovatif olmayan klasik bir yonetmen
yerine, sosyoloji, bir sosyolog ya da bir felsefeci tarafindan bir film ¢ekilseydi acaba sinerjistik
agorasi filmin nasil degisirdi? Cok tesekkiir ederim._

EMRE YEKSAN: Benim aklima gelen sey var aslinda, Guy Debord un bir filmi var.
Aslinda olmus bir deneyim, ¢ok inovatif. Sinemanin, kendi inovasyonlarimin disinda anlat:
tizerinden inovatif, dolayisiyla tabii ki sinema bu kadar kapali ve elitize edilmis bir sey
olmamali. Hele ki gtintimiizde. Yani video kayit almanin bu kadar kolaylastig1 anda, sinema,
oldugu seyi aslinda biraz zorlamasi gerekiyor. Ama tabii ki boyle deneyimlere daha ¢ok ihtiyag
oldugunu dustintiyorum ben acikgast.

BELMIN SOYLEMEZ: Ben de katiliyorum. Sonugta her bir alanin kendine ait bir dili
var. O ytizden, farkl: bir pratikten gelen bir insanin o pratigi sinema diline nasil aktaracagin
diistinmesi ve bunu kesfederek yola ¢ikmasi degerli bir sey olur. Ama eminim bunun drnekleri
daha 6ncesinden vardir. Benim aklima Istanbul’da 1960'larda cekilen bir film geldi. Fransiz
Alain Robe-Grillet' nin Oliimsiiz (L’immortelle, 1963) filmi geldi, 6rnegin zamani igin ¢ok
degisikti. Ozellikle eski Istanbul'u gostermesi acisindan ¢ok onemli ve degerli bulmustum.
Belki anlat1 olarak da sizin sorunuza cevap olusturur diye diistindiim.

DINLEYICI: Tesekkiir ederim.
BELMIN SOYLEMEZ: Rica ederim.

DINLEYICi: Merhabalar, ben Dr. Ogretim Gorevlisi Vedat Giiler, TOBB Teknoloji
Universitesi, Ankara. Umit Hocam dedi ki, 6zellikle yapim asamasinda seyi tercih ediyorum,
“Kervan yolda duziiliir”. Dolayisiyla yapim asamasinda baktiginizda sinema sanatina,
genellikle hep bir plan var. Dolayisiyla sizin bu rastlant: konusunda tercihiniz neden bu yéonde
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oldu? Yani sizce bir oyun mu sinema, yani tercih sebebinizi merak ediyorum.

UMIT UNAL: Yok, onu prodiiksiyon agisindan sdylemistim sadece. Onun disinda
senaryo acisindan bircok yonetmenin tersine ¢ok katiymm hatta. Ne anlatmak istedigimi
saptadiktan sonra, o senaryo ortaya ¢iktiktan sonra, nerdeyse birebir ¢ekiyorum o senaryoyu
cok az sey oynatarak. Bircok yonetmen sette dogaclamaya izin verir veya degismesine izin
verir. Ben o senaryo konusunda ¢ok kati davraniyorum. Yani kervan yolda dizilir seyi,
demin Belmin anlatirken filmin yapimi, hani biz ¢nce bir ¢ekime baslayalim sonra post-
prodiiksiyon icin sonra para buluruz; iste attyorum 9'u ¢ekerken kurguyu nerede yapacagimi
hentiz bilmiyordum. Ciinkii param yoktu. Normalde profesyonel bir film yaptiginiz zaman
filmin hangi kosullarda yapilacagi, nereye satilacagi, televizyon satis1 yapilmis oluyor. Hani
ticari isimler varsa filminizde belli oluyor. Onun dizilecegi yol belli oluyor: Benimkinde de
oyle bir sey yoktu. Dolayisiyla hani kurguyu da bilmiyordum, film bittiginde film olacak mi1
onu bile bilmiyordum. Ama ¢ok iyi bildigim, senaryoyu oldugu gibi ¢cektim ama o senaryonun
ne anlatmak istedigini biliyordum. Kervan yolda diiziiliir kismini sadece sey icin sdyliiyorum,
prodiiksiyonun gelistirilmesi agisindan. Bunun tam tersi isler de yaptim. Yani iste attyorum
son yaptigim Sofra Sirlart daha nicel bir mantikla tasarland1 ve Sofra Sirlar’ni kimin alacagi
belliydi, ka¢ salonda cekilecegi daha biz cekerken belliydi bir sekilde. Ve zaten yapimcis1 da
bir bagkasiydi. O agidan kervan yolda diiziiltir kismi gegerli degildi. Basindan rotamiz belliydi
yani.

DINLEYICI: Merhabalar, ismim Dilara Balc Giilpmar. Yasar Universitesi Doktor
Ogretim Gorevlisi'yim. Simdi hocalarimiz sizlerin sinemasini agirlikli olarak bir diistince
sinemasi olarak tanimladilar. Sanat sinemasi ornekleri olarak da diistinebiliriz. Bir de
madalyonun diger bir ytizii var, ona hi¢ deginmedik. Ticari sinemanin son gidisatin1 nasil
buluyorsunuz, bagimsiz filmleri ticari sinema etkiliyor mu? Ben son donemdeki ticari yapitlarin
biraz miiphem bir 6vgii oldugu diistintiyorum ve bir de dizi boyutu var i¢inde, dizi ve reklam
boyutu, dizi sektoriinde de benzer sekilde muhafazakarlasmanin ¢ok ytikselise gectigi, cok
yiiksek kitleye hitap etmesiyle reyting sistemlerinde bir degisiklik basladigini goriiyoruz. Bu
da etkili oluyor mu? Bir de gecenlerde, dizi sektoriine girmisken, Osman Sinav bir agiklamada
bulundu. Cok polemige sokmak istemiyorum ama dizi sektoriindeki agir calisma kosullarinin
aslinda s6z edildigi kadar agir olmadigin1 ve calismak isteyenin, sektorde kalmak isteyenin
bir sekilde kalabilecegini ifade etti. Ticari sinema ve dizi sektoriindeki galisma kosullarinin
agirhigryla ilgili neler sdylersiniz? Bir de bunu merak ettim. Tesekkiir ederim.

UMIT UNAL: Bastan konusmaya girerken soyledigim gibi sinema bir endistri. Hep
mimarliga benzetmeyi seviyorum sinemanin seyini. Bulundugu tilkeden kopmasina imkan
yok, oyuncu nasilsa o sanat da, o mimarlik da 6yle oluyor iste. Eger bu tilkede gecekondu tarzi,
boyle cift renkli apartmanlara ihtiyag varsa onlar yapiliyor ve hangi sehre gitsek bogacak kadar
en ¢ok o apartmanlardan var. Ticari sinema da dyle yani. Sonugta {ilke neyse sinema da o. Baska
turltistinti hayal etmeye imkan yok zaten. Benim sinemaya girdigim donemlerle kiyaslarsak,
¢ok daha vahsi bir ticaret ele gecirilmis durumda. Ben 1985’te Istanbul’a gelmistim ve kendimi
hemen Atif Yilmaz, Ertem Egilmez gibi isimlerle calisarak, gercekten ticari sinemanin ortasinda
bulmustum. Ama her seye ragmen yine fikirlerimin inanilmaz saygi gordugi ve farkl islerin,
farkli filmlerin yapilabildigi bir ortamdi. Simdi, tirnak icinde ticari sinema 6yle bir sey degil.
Farkl: filmlere yer yok. Cok belirli isler ancak o kanala girip kabul gorebiliyor. Dizilerde de
sartlar cok zor, evet. Bu ama tamamen dizilerin pazarlandig1 mantigiyla alakali bir sey. Biittin
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bir prime time’1 ele gecirmek {izere dizi yapiliyor. Sonra yapilan diziler yurt disina tice, dérde
boliinerek yollaniyor. Yapimcilar da bundan asla vazgecmiyor. O prime time’daki reklam
gelirlerini alabilmek igin siiresinin dyle olmasi lazim. Bu, yasal bir seyle degistirilebilir. Ama
bir haftalik ¢cekim stiresi igin de iki buguk saatlik icerik tiretebilmek icin evet, o ekiplerin hepsi
telef oluyor. Osman Sinav’in kastettigi sey, herhalde para kazaniyorlar. Para kazananlar da
daha ¢ok oyuncular ve st diizey yonetmenler. Altta kalan 1sikcilar, setgiler cok kazanmiyor
ve en ¢ok kazalar onlarin basina geliyor.

EMRE YEKSAN: Bu noktada Osman Sinav bir yapimci ve bu noktada biraz sey bir
yonetmen, iktidarli bir yonetmen. Onun soziiniin gegerliliginin disinda, daha ¢ok bana gore
sette calisanlarin sdziiniin gecerligi var. Yok demesiyle yok olmuyor yani. Iktidar sahibi biri
yok dediginde, 6yle bir sey yok olmuyor yani. Ben deneyimlemedim, hicbir zaman dizi setinde
¢alismadim. Ama dizide calisan ¢ok insana bakildiginda -bizim setlerimizde calismaya gelen,
hatta onu bir kendilerine nefes almak olarak goren insanlar ¢cok oldu- hayatlarimi kazanmak
icin aslinda dizi setlerinde calisiyorlar. Dolayisiyla bu deneyimleri bizler de duyuyoruz,
kendimiz birebir yasamasak da. Diger taraftan, senin (Umit Unal) kiyaslaman da benim igin
ilgincti mesela, senin buraya geldigin yillarla bu yillar arasinda gercekten etik fark var; yani
kapitalizmin vahsilesmesiyle birlikte her yere sirayet eden. O binalarin ¢ikmas: gibi, film
sektoriinde de 6zellikle ticari yapim stireclerinde inanilmaz bir vahsilesme, birbirinin elinden
bir seyleri kapma stireci var; yani bu kagiilmaz bir seydir.

UMIT UNAL: Teyzem ticari bir proje olarak yapildi. Hayallerim, Askim ve Sen ticari bir
proje olarak yapildi zamaninda ve ticari agidan da isledi. Ama bugitin o filmleri yapmak ve bu
manada gosterime sokmak neredeyse imkansiz, onu kasitl yapryorum.

BELMIN SOYLEMEZ: Aslinda bu cok genis bir konu. Ciinkii dagitim sorununu da
iceriyor. Ticari sinema o kadar yayginlasmis bir durumda ki bizim yaptigimiz filmler cok
kisitli bir alan bulabiliyor kendine. Genel bir vasatlasma oldugunu diistintiyorum. Yani
merakin da azaldig1. Ornegin, sanat sinemasi veya festival sinemasi, bagimsiz sinema -bizim
yaptigimiz sinema adi siirekli degisen bir sey, disardan. Ona kars1 genel bir merak azalmasi
olustugunu diistiniiyorum. Yani seyirci agisindan da insanlar “Ya ben onu sonra da gortirtim
veya internetten de indiririm” vs. gibi bir yaklasima sahipler. Bunun da problemli oldugunu ve
sinemay1 gitgide oldiirdtigunt dustintiyorum. Ticari sinema her zaman bir sekilde seyircisini
buluyor. Diziler konusunda da gitgide igerik konusunda kétiiltigu ve vasathigt mesrulastiran
bir dil oldugunu diistintiyorum. Bunu aslinda tehlikeli buluyorum yani. Yillar icinde siddetin
mesrulastigl, yani stirekli bir toplum miihendisliginin yapildig1 bir dil gozlemliyorum
dizilerde. Ve gitgide uzadig icin de bu propaganda ve toplum miihendisliginin stiresinin de
arttigini goriiyorum. Isten eve gelen bir izleyici televizyonu actigi andan kapattig1 ana kadar
bu her kanalda stirekli var; dikkati ayakta tutmaya calisan. Dizi hi¢ cekmedim, dizi sartlarinda
hi¢ calismadim ama hikayelerini okuyoruz, arkadaslardan dinliyoruz. Gergekten ¢ok zor,
insantistti bir cabayla galistyorlar, iki ekip halinde ¢alisiyorlar. Sadece ¢ok az stire dinlenmeye
vakit buluyorlar, o ytizden de sartlar ortada. Sonucta biz yillarca ugrasip 90 dakika, 20 dakika
cekiyoruz onlar haftada ti¢ saat ¢ekiyorlar, bu inanilmaz bir sey.

LALE KABADAJYT: Bilge Olga¢’la sette nasildi?

BELMIN SOYLEMEZ: Bilge Olgac’la ben de Umit'in dedigi gibi, 80'lerde o calisma
sartlarin1 gozlemleme, film yapim stirecine dahil olma sans1 yakaladim. Bilge Olgag okul gibi
bir yonetmendi, ¢tinkii bircok seye vakifti. Sadece senaryoya degil, senaryoyu da zaten kendi
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yaziyordu, kurguyu kendi yapiyordu, teknikten ¢ok iyi anliyordu. Yani kameraya, lenslere,
objektiflere her seye hakimdi. Cok saygili bir yonetmendi. Yani hiyerarsi vardi fakat cok saygil
bicimde vardi. O zamanlarda ¢ok kisith sartlarda calistyorduk. Iste elli kutu filmle, pelikiille
bir film bitiriliyordu. Bir ayda ¢ekiliyordu ama her sey, 6rnegin bugtin bir kutu ¢ektik iki kutu
kaldi gibi, iste sadece 4 dakikalik filmimiz kald1, oynadiniz oynadiniz yoksa kullanamayacagiz
gibi sartlar altindaydik ama benim i¢in gok 6greticiydi. Bir de tabii ekipler ¢ok daha kisitli
oldugu icin, cok daha yaratici, pratik ¢6ziim tiretme anlaminda ¢ok daha yaratici ¢oztimler
tiretilen setlerdi. 50 kutu filmler disinda, her seyi nasil yapabiliriz, mekan1 o anda bulmak gibi,
o agidan bambaska bir seydi.

SERDAR OZTURK: Merhaba, hos geldiniz. Ben Prof. Dr. Serdar Oztiirk, Sinefilozofi
Dergisi yayincist. Benim sorum iki katmanli olacak. Bunlardan birincisi seyir kiilttird,
ikincisi de sinema elestirisi. Konusmalarinizda zaten bu meselelere biraz degindiniz ama bir
tilkedeki seyir kiiltiirti cubugun en uglarindan birisi. Siz bir tiretim gerceklestiriyorsunuz ve
tabii ki diistinceleriniz var. Bu tiretimi gerceklestirdikten sonra birakiyorsunuz ve ¢ubugun
obtuir tarafindaki ug calismaya basliyor. Bu gozler, nasil gozler? Bu gozler hakkinda ¢ok
bilgi sahibi degilsiniz belki ve soyle, bu gozler verili gozler belki, bastan verili gozler, yani
dogdugumuzdaki gozler. Birinci sorum; acaba bu gozler degistirilebilir mi? Yani 6rnegin, biz
ilkokula basladigimizda okuma yazma 6greniriz ve sonra paragraf sorular: sorarlar bizlere.
Paragrafin anlami nedir? $iirin temasi nedir? Diinya kadar farkli egzersiz yapariz. Ama
hicbir sekilde ilkokuldan itibaren bunun fotografi hakkinda ne diistiyorsun, bu resmi nasil
gortiyorsun, efendim bu sahneyi izledim bunun tizerine tartisma yapalim, bunun tizerine hig
kafa yormayiz. Yani bunun tizerine egitim sistemimizde hic yer yok. Ondan sonrasinda da
film tiretilir. Eglenmek mi istiyoruz, AVM'ye gidilir, AVM’de filmler goriiliir. Zaten se¢im
sanst sinirlidir, ya sundadir ya bunda, eglenir c¢ikar. Gozlerim eglendi. Bu bir mesele, yani
bunu ¢6zmek igin ne yapabiliriz, bu bir sorun mu ya da? Ikinci sorum; film elestirisi. Bu gozler
meselesine geldigimizde gozler sadece izleyicide mi sorunlu? Yani film ireten yonetmenlerde
film elestirisi kiiltiirtinti icsellestirmemis, film elestirilerine dikkat etmemis yonetmenlerde de
acaba sey olabilir mi? Bunun tiretim kisminda da sorun olmus olabilir mi? Ya da Tiirkiye'de
film elestirisinin Ttirkiye’deki konumunu nasil buluyorsunuz? Bunun gelistirilmesi igin neler
yapilmasi gerektigini diistiniiyorsunuz gibi bir soru sorsam, acaba neler sdylersiniz? Biraz
uzun oldu kusura bakmayin.

BELMIN SOYLEMEZ: Ben bu izleyici kiiltiiriinti gok énemsiyorum. Zaten her zaman
izleyiciye soru sorduran ve alan acan filmler yapmaya calistyorum, en azindan gikis noktam
bu. Veizleyiciyle bulusma da gercekten cok heyecanlandigim, onem verdigim bir stireg. Sunu
diistintiyorum. Filmleri izliyoruz ve tizerine ¢ok fazla konusmuyoruz. Filmden c¢ikista, hadi
simdi ne yapiyoruz? E ondan sonra film konusmak sadece “lyiydi, hostu, giizeldi, begendim,
begenmedim”e indirgenmis durumda. Bunu da aslinda kendi kendimize sorgulamamiz
gerekir. Benim birka¢ yildir yapmak istedigim, yapamadigim bir sey. Gegenlerde ilk defa
yaptik. Bir grup arkadas bulustuk ve ¢ogu da zaten film pratiginden geliyor. Bir iki tanesi
film pratiginden gelmiyor ama yakinlar. Bulustuk bir grup, bir filmi izledik, Tiirkiye'de
yapilmis son dénem filmlerden birini. Ve oturup sadece o filmi konustuk. Amacimiz oydu
yani, baska hicbir sey konusmayacagiz, sadece filmi konusacagiz. Sonra o kadar iyi gegti ki
bu. Bunu tekrarlayalim ve biiytitelim dedik. Yani iste tabii ki cok biiyiik gruplar halinde degil.
Ctinkii o zaman konusma zorlasabilir ama sik sik yapalim, her ay bir filme gidelim ve ¢ikista
sadece sinema konusalim, o filmi konusalim. Bunu sinemacilar olarak da yapmiyoruz. Yani
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birbirimizin filmlerini ¢ok fazla konusmuyoruz. Bu 6nemli bir sey bence, yapilmasi gereken bir
sey. Ikincisi neydsi; elestiri. Bu da bence onu kapstyor iste, yani konustugumuz 6lctide elestiri
getirebiliriz. Sadece begendigimiz noktalar: degil, iste 6rnegin, o filmi konusurken herkes cok
farkli bir degerlendirme yapt: ve ¢ogu da ¢ok yakindan tanidigim insanlardi. Ama sasirdim
yani, beklemedigim seyler soylediler, beklemedigim yonetmenlere benzettiler; iste herkes bir
sahneyi farkli degerlendirmis filan. Inanilmaz zihin acic1 oldu benim igin. Neden bunu daha
sik yapmiyoruz diye diistindtim.

EMRE YEKSAN: Seyirci sorusu gergekten benim de kafami ¢cok mesgul eden bir soru.
Iki tarafi var. Muhtemelen bir sosyolojik tarafi var, bu az dnce de konustugumuz, biitiin
kapitalizmin vahsilesmesiyle, o tuhaf binalarla, bir vasatlasma dedi Belmin, onunla gelisen bir
soru isareti var. Yani en azindan izleyiciyi tarihsel olarak kiyasladigimizda bir degisiklik oldu
mu? Sanki oldu gibi hissediyoruz. Bilmiyorum yani. Gegen bir sey konusuyorduk, o aklima
geldi. 90’larin sonuna kadar, hatta 2000’lerin bir kismunda, filmi izlemek biraz festivallerle
kisitli. Ve dolayisiyla filmi izledikten sonra ikinci bir filmi ya da baska bir film izleme stireci
yasayana kadar vakit gecer. Ve dolayisiyla dontip dontip bakmaya vaktin kendiliginden
dayatildig bir stirecti. Simdi hizli bir tiiketime dontisti. Yani bizim yaptigimiz filmler de
onun iginde. Film elestirmenleri de bence boyle yapiyor. Yani oturup ti¢ dort film izleyip
ti¢ dort film hakkinda yazi yazinca begendi-begenmedi'nin ttesinde bir sey soyleyemiyor
oluyorsun. Dolayistyla sanki birazcik o filmlere zaman vermenin kaybolur olmasi, sinemaya
gidip AVM dedigimiz -mesela izleyen bircok insan oradan sonra eve gittiginde de internetten
izliyor, korsanmi izliyor. Dolayisiyla asir1 tiiketim durumu bir yandan da var. Bu bir
taraftan da izleniyor demek ama. Bir taraftan da “Acaba hakki verilmiyor mu?” sorusunu
soruyor. izleyiciyi film yapanlar olarak, yapimcilar yonetmenler iste senaristler... izleyiciyi
herhangi bir sekilde etkileyebilir mi? izleyicinin gorme bicimine dair bir sey yapilabilir mi,
bunu bilmiyoruz. Bu belki felsefi olarak da zor bir soru. Yakin zamanda Ranciere okudum,
Ozgiirlesen Seyirci'yi. Yani ¢ok bizim elimizde olan bir sey degil, disimizda da gelisen bir sey.
Dolayisiyla, izleyicinin goziiniin 6zgtirlesmesini yaratacak olan sey eserin kendisi ya da eseri
tireten insanlarin kendisi. Biittintin, kendinin de 6tesinde zamana dair topluma dair ¢ok sey
iceriyor. Dolayisiyla bir ¢6ztim de cevap da bulamiyorum gibi.

UMIT UNAL: Oncelikle tam nerde yastyoruz ona da bakmak lazim. Yani Hiirriyet
Gazetesi’'nin birka¢ ay once yapti1 bir arastirma vardi. Tiiketim aliskanliklar1 arastirmasi
iste. Kimlerin, ytizde ka¢ niifusun evine dis macunu giriyor, tuvalet kagidi giriyor filan...
Ve korkung rakamlar ¢ikiyordu orada. Ve benim aklimda isimizle dogrudan ilgili oldugu
i¢in o rakam kald1. Tiirkiye'nin niifusunun %56’s1 hayatinda sinemaya gitmemis, kapisindan
girmemis. Yani biz aslinda %40’lik bir insan kitlesinden bahsediyoruz ve bunlardan bazis:
hayatlarinda bir kez gitmis olabilir. Orada yasadigim icin oradan da 6rnek verebiliyorum.
Ingiltere’nin niifusu bizden ¢ok daha az, cok daha az derken 60 milyon falan. Ama orada is
yapan, ticari bir film dedigimiz zaman boyle 15 milyon, 16 milyon, 20’ye kadar giden filmler
bile var. Boyle rakamlardan bahsediyoruz. Ve attyorum 15 milyon yapan, ¢ok is yapan filmin
altindaki diger filmler de 12 milyon, 13 milyon, 10 milyon, 5 milyon, 6 milyon olarak gidiyor.
Bizde soyle oluyor; bizde her sene bir ya da iki film olaganiistii bir is yapiyor, 6 milyon, 7
milyon. Bunlar da iste bildigimiz filmler; Diigiin Dernek ya da Recep Ivedik ya da Fetih 1453
filan ama bunlarin altinda rakamlar 1 milyona falan diistiyor. 1 milyon yapan da birkag film
oluyor. Sonra birden bire rakamlar 10.000'lere, 1000’lere ve 100’lere diistiyor. Dolayisiyla
normal sinemaya gitme aliskanlig1 olan bir seyirci kitlesinden bahsetmeye imkan yok. 1700
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salon mu var Tiirkiye’de? Oyle bir sey. 1700 kiisur salon var galiba, ama bu salonlar1 diizenli
bir sekilde dolduran ve diizenli bir sekilde sinemaya giden bir tiiketiciden bahsedemiyoruz.
Tipki iste evine tuvalet kagidi girmeyen ya da giren tiiketicilerden az bahsedebildigimiz gibi.
Yani bu tilkenin kaderi. Bu ¢ok yavas degisebilecek bir sey. Bunun igin de biz ashinda ¢ok
kiictik bir kitleyle bas ediyoruz. Benimle yapilan bir roportajda ben mesela sey demistim:
“Recep lvedik’in 25 milyon seyirci yapmasi lazzimdi”. Ticari sey kiictik Tiirkiye’de. 6 milyon
seyirci, Ttirkiye gibi 80 milyonlu bir tilkede 6 milyon seyirci ve bununla 6viinmek aslinda
ticaretin kotii yapildigini gosteriyor. Ticaret bu insanlara ulasamiyor demek ki. Ya bilmiyorlar
ticareti ya insanlar ¢cok yoksul ya insanlara ulasamiyorlar, insanlar1 sinemaya gotiiremiyorlar.
Yani bu kadar buytik, bu kadar zengin, bu kadar giiclu bir tilkede aslinda is yapan filmin,
o senenin is yapan filminin 25 milyon olmasi lazim. Bu Twitter'da ¢ok yanlis anlasildi, ben
“Degeri bilinmedi” demisim. Hakaret edenler oldu. “Senin sinema zevkine!” diyen insanlar
oldu mesaj atip. Ama kastettigim tam da buydu. Ticari bir film olacaksa, o seyirci rakamlarina
Turkiye'nin ulasmasi lazim. Ulasamiyorsa ticaret kot yapiliyor demek ki Tiirkiye'de. Ya da,
o kitle genisletilememis, bir sekilde daha ¢ok insana ulasamamais. Su an ulasilan rakamlar 6, 7
milyon iyi bir ticaret degil, iyi bir sonug degil bu 6lctideki bir tilke igin.

DINLEYICi: Merhaba. Istanbul Universitesi-Eski Cag Tarihi'nde Yardimc1 Dogentim,
Gokhan Ergin. Soyle bir sorum olacak. Umit Bey’e soruyorum edebiyatla olan sik1 iligskisinden
bahsettigiicin. Ama diger yonetmenlerimiz de dolayisiyla kitap okuyan bu konuyla ilgili kisiler
oldugu icin, onlar da cevap verebilirler sanirim bu soruya. Simdi ¢ok ¢ok siki bir Yesilcam
izleyicisi olmamakla birlikte sunu gozlemliyorum; nagizane edebi, dogrudan edebiyattan
uyarlama filmler biraz az gibi geliyor bana diger sinemalarla karsilastirdigim zaman. Sizce
bu bir eksiklik mi? Bizdeki festivallerde uyarlama senaryo dalinda herhangi bir 6diil veriliyor
mu? Boyle bir 6diil verecek kadar bir tiretim var mi1 zaten dogrudan edebi uyarlamalarda?
Bizim edebiyatimiz mi1 acaba biraz sey yoksa uyarlamalarda bir sorun mu var? Yoksa tercih
edilmiyor mu? Nacizane gozlemime gore fikirlerinizi almak istedim.

UMIT UNAL: Uyarlama o6diili diye bir sey yok festivallerde. Ben sahsen kendi
hikayelerimi anlatmay1 tercih ediyorum. Uyarlama filmler yaptim. Piyano Piyano Bacaksiz,
Kemal Demirel’in kitabindan uyarlamaydi. Senaryosunu ben yazdim. iste Gélgesizler, Hasan
Ali Toptas'in kitabindan uyarlamaydi. Yazdim ve ¢ektim. Ama tamamen bana kalsa edebiyat:
rahat birakmay1 tercih ederim. Yani iyi edebiyat yapitlarinin bence dokunulmadan edebiyat
olarak kalmalar1 ¢ok daha hayirli onlar igin. Ciinkii sinema baska tiirlii bir sey, baska dilden
konusan bir sey. Iyi bir edebiyat yapitin1 alip da sinemaya uyarlamaya kalktigimizda sonug
%90 kotti oluyor bence. Tabii ki ¢ok iyi 6rnekler de var ama bence romanlar1 yalmz birakmak
lazim, yani rahat birakmak lazim. Genellikle unutulmayan uyarlamalara baktiginizda koti
kitaplardan, kotii romanlardan. Hitchcock'un neredeyse biitiin filmleri uyarlama, ama hepsi
¢oktan unutulmus kitaplar, kimse onlar1iyi roman olarak hatirlamiyor, bir etki yaratmis roman
olarak. Filme uyarlandiginda asil hayatin1 bulmus ama alip da, atiyorum iste Golgesizler’i
yaptigim icin de, seveni var ama benim o kadar icim rahat degil, icime sinen bir film degil. Ama
iyi bir romani aldiginizda hi¢ kimse mutlu olmuyor, romanin sadik okurlar1 mutlu olmuyor,
filmi izleyip sonradan romani okuyanlar mutlu olmuyor. Sifirdan bir hikaye yaratmak ve o
hikayeyi anlatmak bence, benim agimdan daha dogru yani.

EMRE YEKSAN: Cok dogru bir sey. Kotti romandan iyi bir film olmasi gercegi. Bir
yandan da edebiyat, sen anlatirken edebiyatla iliskileri; edebiyat o kadar gticlii ki, insanin yani
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okuyucunun kendi hayal diinyasini serbest birakan ve acan bir alan ki, sinema ister istemez
her yaptiginizda uyarlamayi, yani ben higbir zaman uyarlama yapmadim ama tahminim
iste, Golgesizler'de dedigin gibi, hep sanki siirliyormussun, edebiyatin o acikligina hep
siirlar cekiyormussun gibi bir his olmamasi pek miimkiin gelmiyor bana. Belki de o ytizden
Turkiye’de edebiyat vardir da uyarlanamiyordur diye diistinebiliriz. Bir de sey geldi aklima,
edebiyat uyarlamalarini televizyonda ¢ok goriiyoruz biz Tiirkiye’de su anda. Diziler ¢cok daha
fazla, biraz daha eski edebiyat 60’lar ve 6ncesi edebiyat1 uyarliyor su anda. Mesela sinemada
azaldiysa bu, dizilerde cok artt1.

UMIT UNAL: Ciinkii dizilerde hikayeye ihtiyag var, hazir hikayeye. Edebiyatta onu
kolayca buluyorlar. Hollywood’da da yani romanda romanci, filmden 6nce biitiin detaylariyla
diistinmiis. O karakterlerin biittin derinliklerini dtistinmiis, hikdyenin akisini dtistinmdis filan.
Hazir bir malzeme olarak aliyorlar, onu kullaniyorlar. Kolay geliyor yani, bizde de o agidan
kolay geliyor. Halbuki bir hikayeyi sifirdan kurmak; yapilacak o kadar ¢ok sey var ki tizerinde
calisilacak. Cok uzun siiren bir sey, ¢ok emek isteyen bir sey. Kafa, emek derken. El emegi
degil de, kafa emegi isteyen bir sey. Roman1 hazir bulmak daha kolay geliyor yani.

EMRE YEKSAN: Bir de belki ek. Mesela uyarlama degildi Korfez ama Ahmet Biike
ile calistik. Bir edebiyatci ile calismak baska. Aslinda belki de edebiyatin baska bir bigcimde
film yapim stirecine dahil olmasini getiriyor. O da benim icin ¢ok degerli bir deneyimdi yani.
Ahmet cok fazla sey getirdi filme. Ama aslinda “Sinematik olarak tasarlanmus bir fikrin iginde
bir edebiyatc1 ne katabilir?”i birlikte ¢alisma halinde gormek, bir kitabr alip uyarlamaktan
daha ilging geliyor bana. Dolayisiyla hani, sonrasi icin de isterim. Gergekten verimli ve insanin
hayal diinyasini da genisleten, zenginlestiren bir deneyim oluyor bir edebiyatciyla calismak
senaryoda.

BELMIN SOYLEMEZ: Ben Bilge Olgag ile calisirken boyle filmler arasinda o ¢ok
okurdu. Ozellikle Tiirkiye edebiyatini gok okuyan bir insandi ve bana Tatar Ramazan kitabin
verdi ve “Bunu nasil senaryolastirabiliriz?” dedi. Ve oturup kitab1 okuyup bir tretman
¢ikarmamu istedi. Benim icin de bambaska bir deneyimdi. Oradaki edebi dili sinema diline nasil
cevirebiliriz? Oturdum bir tretman ¢ikardim ve sonradan bu pratigin cok faydasin gordiim
yani. Tabii ki ikisi ¢ok farkl diller. O ytizden serbest uyarlamalar her zaman olabilir, cok da
glizel olur diye diistintiyorum. Neden yok? Bu, kendi kendime ¢ok sordugum bir sorudur.
Ben neden yapmadim diye de sormusumdur. Ornegin, baz, 6zellikle 60’larin sonu 70’lerdeki
kadin yazarlari, bunlar; Leyla Erbil, Firuzan, Sevgi Soysal gibi kadin yazarlar1 ¢cok seviyorum,
cok degerli buluyorum ve yapitlar: kesinlikle uyarlanabilir. Ctinkii sinematik dilleri var.
Ozellikle Firuzan'in Parasiz Yatil kitabim birkag kere okudum. Her seferinde, her hikdyeden
bir film cikabilir diye diisindtiim. Onun disinda Leyla Erbil"in Tuhaf Bir Kadin’t muazzam bir
kitap bence, cok deneysel bir roman. Cok degisik bir anlatis1 var, bundan da ¢ok iyi bir film
olabilir. Yani olmali.

DINLEYICI: Merhabalar. Ben de Esra Ilkay Isler. Sinefilozofi ekibindeniz biz de. Benim
kafami kurcalayan bir sorun var bu giincel sinemayla ilgili olarak. Sanki siz yonetmenler igin
iki farkl is yapis bigimi, praksis var gibi. Bir grup, hani Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’'nda
atrostik propaganda vardir ya, boyle degisik bir diisiince var ve onunla ilgili bir sey yapiyor,
sahte bir gerceklik kurguluyor. Diger bir grup, gercek hayattan cikan, gercek hikayeler
anlatmaya calisiyor. Iste hani sinema tarihine baktigimizda da toplumcu gercekgi ya da iste
birazcik daha diger sanatla ugrasip gelen tiyatrocu donemi ya da sonraki bilmem ne... Fakat
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yeni filmlere bakiyorum; 1453, Ayla. Sanki izledigimde bagka bir diinya var. Iste bir sokak
koymus, diyorum ki boyle bir sokak var mi1 Tiirkiye’de? O donemde boyle bir sokak var miydi?
O donemde insanlar bu sekilde giyinip boyle teatral bir bicimde iste ¢irparak sevgilisine bir
mektup yaziyor. Diyorum ki, bunlar gercek mi? Bir asker bir cocugu alip, onu bir kedi yavrusu
gibi alip, onu barindirip yikayabilir mi? Boyle bir gerceklik var m1? Ve soyle bir sey mi diye
diistintiyorum, film cekmek mesela havali bir sey. Reklamciliktan ¢ikip, ben reklamciydim
ama kameram var, her seyim var ve film cekebilirim gibi bir sey mi var? Yani ben sadece
gercekten merak ettigim igin, siz nasil goriiyorsunuz diye?

EMRE YEKSAN: Yani bu da benim gergekten diistindtigiim seylerden bir tanesi.
Gercekgilik meselesi hakkinda, hani bir akim olarak, yani daha net ve sanatsal olarak bir
cercevesi, bellegi iste son yillarda 6rneklerini gordiigtimiiz, Tiirkiye’de de sosyal gercekci
filmler, iscilerin hayatini anlatan filmler. Biraz belki hani, birtakim bicimsel seylerle de
one cikiyor. Iste hareketli kamera, omuz kamera kullanimlars, dogal 1s1k kullanimlar1 gibi.
Dolayisiyla, hani boyle bir gergeklik var. Bir de aslinda yaptigimiz sey ne olursa olsun, istedigi
kadar yapay olsun bir gerceklik yaratma gibi bir gercekcilik var. O dediginiz sey biraz oraya
diistiyor aslinda. Bir gercekcilik var. O bir tislup, o bir dil, o bir tarz ve bir takim yonetmenlerin
boyle egilimleri var, bir kisminin yok. Yani ben kendimi ¢cok dyle gérmiiyorum o anlamda, bir
sosyal gercekcilik tiretim alani olarak ilgimi cekmiyor, bir tislup olarak ilgimi cekmiyor. Ama
diger tarafta da bir yarati, iste Ayla filmindeki 6rnek gibi, gercek oldugu iddias1 var. Orada
bence biraz etik bir sorun devreye giriyor gercekten. Yani yaptigimiz bir filmde gerceklik iddias1
yoksa o anlamda biz bunu kendi hissettigimiz diinyanin bir temsili olarak kuruyorsak ve bunu
bir sekilde isleyebiliyorsak, izleyici de bunu bu sekilde algiliyor zaten. Mutlak gerceklik olarak
algilamiyor ama diger tarafta bir de sey var, tarihsel film anlatiyorsunuz ve hani bu boyle oldu,
dolayisiyla tekrar bir tarih yazimina giriyor, tekrar bir mitoloji konumuna giriyor. Dolayisiyla
orada da bir sorun goriiyorum ben. Yani bu birazcik da tislupsal gercekciligin baskinligiyla
da ilgili olabilir diye diistintiyorum. Yani {islupsal gercekcilik o kadar baskinlast1 ki, 6zellikle
dogmaydi, seydi 90'larda Dardenne’ler. Hani kendini o kadar etkin bir bicimde, hani sinemay1
belki diistince sinemasi, sanat sinemasinin ana alani haline getirdi ki, ister istemez diziler de o
gercekciligi taklit etmeye baslady, ticari filmler de o gercekciligi taklit etmeye basladi. Bununla
da baglantili olabilir diye diistintiyorum. Cok yeterli verim yok bunu ispatlamak icin, ama
olabilir diye duistintiyorum.

UMIT UNAL: Yani sinemanin dogusundan beri var olan bir sey bu. Daha sinema ilk
dogdugunda gosterilen ilk film Trenin Gara Girisi. Baz1 yonetmenler sinema goriintiistiniin
gercek olduguna inaniyor. Isin tuhafi seyirci de inaniyor. Trenin gara girisini gordigiinde
seyirciler kagismislar tren tisttimiize geliyor diye. Ama ayni giinlerde bir de Mélies ¢ikiyor ve
gerceklikle alakas1 olmayan, tanitim filminde de var bu etkinligin, o ilk Ay’a Yolculuk filmini
yapiyor. Hala kullandigimiz aslinda, ilke olarak hala kullandigimiz film hilelerini buluyor ve
yapiyor. Zaten asil isi de sihirbazlik. Sinemayz1 bir sihir olarak kullaniyor. Yani btittin sinemanin
dogusundan beri ayn1 seyle bogusuyoruz bir manada. Fakat buradaki sorun, bahsettigimiz
filmlerdeki sorun, gercekgilik ya da kurmaca, hayalcilik degil, klise sorunu. Baz1 sanatcilar ne
istedigini cok onceden bildiklerini ve oraya ¢ok kolay yoldan ulasabileceklerini diistintiyorlar.
Bunun gercekcilikle, seyle alakasi yok bence yani. En klise, en kolay ulasabilecekleri yere
vurmaya calisiyorlar ve seyirciyi bu yolla manipiile etmeye calisiyorlar. Bazi sanatcilar da
seyirciye, sadece seyirci degil okuyucuya, resim izleyiciye, tiyatroya gidenlere, bazi1 sanatgilar
da tam tersine yeni bir dille yeni bir bakis acisiyla konusmay1 tercih ediyorlar. Yani, sadece
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sanatcilar i¢in degil, iste verdigim bir 6rnek vardir, capkinlik yapmaya c¢alisan bir adamin
“Mor salkimli evimiz olacak” demesi bir klise ve bunu kullanan ve bunun hayrini da goéren
bir siirti adam olmus olabilir. Ama gercekten kendinden samimi bir sekilde bahseden, samimi,
farkli o giine kadar soylenmemis bir ilan-1 ask bulan bir adama ilk basta dinlememis olabilirler,
¢ok basarili olmamus olabilir capkinlik kariyeri de. Sanatta da ayn1 sey s6z konusu bence.

BELMIN SOYLEMEZ: Ayla ve diger drneklerde, Tiirkiye'deki orneklerde, gitgide
diziler tabii popiilerlestikce dizi dilini kopyalamaya calisan veya dizi dilini uyarlayan bir
anlatim goriiyoruz. Eski popiiler sinemada, ticari sinemada daha 6zgtin bir dil varken, son
yillarda tamamen televizyon estetigine dontistii yani ticari sinema. Ondan da kaynaklaniyor
bence. Ama biitiin diinyada boyle bir egilim var. Diziler popiilerlestikce, sinema da dizi dilini
kopyalamaya calisiyor, ticari sinema. Ornegin yurt digindaki yabanci dizilerden Game of
Thrones ¢ok popiiler oldugu icin simdi bakiyorum birgok aksiyon filmi cok benzer hikayeler
anlatiyor, cok benzer bir dilde anlatiyor. Hatta birebir; yani kosttimler bile ayn1 diyebilirsiniz.
O ytizden de boyle bir egilim var.

LALE KABADAYI: Esra Hocam, ¢ok oziir dilerim, iki ctimle etmek isterim izninizle.
Benzer seyleri sanirim 2000 sonrasi, sanirim Tiirk sinemasinda tartismalari cok yasiyoruz, ama
her zaman yonetmenin bir 6zgiir alani oldugu gercegini goz ardi ediyoruz. Ciinkii bana gore
200’e yakin Turk filmi cekiliyormus bir ya da bir buguk yil iginde, ama yine de say1 ¢ok az
diger endiistrilesmis yapinin bulundugu tlkelere gore. Bu yiizden bu az sayidaki filmden
biitiin diinyay: kurtarmalarini bekliyoruz. Bu, Mustang filminde cok yasanmust1 hatirlarsaniz.
Mustang’in tartismasinda, “Karadeniz’de bes giizel kiz da ayni aileye mi diistii?” diye harika
film elestirileriyle karsilastigimiz bir ortamda galiba orada niyet onemli. Soyutlama hakki
var yonetmenin, istedigini yapabilir, gerceklestirebilir. Biz birazcik bunu goz ard1 ederek az
say1daki filmden hangi ideolojiyi okuyorsak, diin Emre Bey ile konusurken kendi yaralarimiza
care bulmaktan bahsetmistik. Emre Bey icin belki yola ¢ikis noktas: ya da diger hocalarim
o olmasa bile ben bir izleyici olarak kendi yarama pansuman yapryorum o filmi. O ytizden
o yara yeterince tedavi edilmediginde bunu negatif bir bicimde filme ve yonetmene de
yansitiyoruz. Bu ozgiirliik alani tanmabildiginde, galiba bunu bilimkurgularda yapabiliyoruz
da dram, trajedi, melodram, melodram da yapiyor biraz tabii. O tiirler giindeme geldiginde
biraz daha kat1 davraniyoruz galiba. Seyirci olarak galiba bunun {izerine de diistinebiliriz.
Tesekkiir ederim.

DINLEYICi: Merhaba. Mehmet Akdas ben, Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi 6grencisiyim. Kisaca sinema camiasinda toplumsal mesajlara yer verilmesi ne denli
etkili olur? Yeteri kadar onem veriliyor mu? Kadma siddet, gocuk istismar1 gibi tilkemizin
strekli gtindeminde olan seylere yer veriliyor mu? Ana semay1 bozmadan mumkiin mi
islenmesi? Tesekkiirler.

EMRE YEKSAN: Yani bu da c¢ok eski sorulardan biri herhalde. Sanatin islevinin
tizerinden de bir soru tabii ki. Yer verilebilir, bunlar zaten sinemanin konusu bir¢ok anlamda.
Bircok yonetmen, buralardan hareket ederek hep kendi deneyimlerinden veya bunlara dair
yasadiklari, disardan da olsa duyduklari, aldiklar: seyler tizerinden bir seyler yapiyorlar.
Ama bunu bir mesaja donitistiirmek, cogu zaman bir yaklasim olarak sorunlu oluyor ister
istemez. Yani benim agimdan sey diyebilirim yani, tam ilk bastaki fikir, basta anlattigimiz
gibi birazcik belirsiz tam kendimizin de kavrayamadig: bir sey. Ama belli bir stire sonra ister
istemez ctimleyi okumaya basliyoruz biz de filmin icinde ve bir s6ztimiiz oluyor. Ama o sz
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bir islevsellik dahilinde degil de aslinda bir ihtiyag¢ dahilinde ortaya cikiyor diyebilirim. Yani,
bu tilkede neyin sdylenmesine dair ihtiyag, neyin sdylenmesi gerekiyor gibi degil de, “Ben
neyi soylemek istiyorum?”dan cikiyor birazcik. Dolayisiyla orada da oyle bir ikilik oluyor.
Tabii ki her tiirlt film yapmak miimkiin. Cok daha mesaji 6ne alan filmler de yapailabilir. Bu
da pratiklerle alakali ama en azindan kendi deneyimimde sdyle bir fark var belki, ben ister
istemez o toplumsaldan kopamiyorum. Yani benim icin birey politik bir varolus icerisinde,
bundan zaten kacamaz. Dolayisiyla o politik varolusum, benim ister istemez bu tilkede
yaptigim isteki kurmak istedigim s6ze de, o dokunmaya calistigim anlatiya da yansiyor. Ama
bunun 6tesinde, hani sunu demeliyim diye de bir sey diistinmiiyorum. Ama diistintilse de bir
sorun olmaz, yani benim agimdan ¢ok negatif bir sey degil.

BELMIN SOYLEMEZ: Ben ozellikle kadinlar konusunda ¢ok énemsiyorum. Bence
burada neyin anlatildigindan cok nasil anlatildigi énemli. Ozellikle kadin karakterlerin,
giclti kadin karakterlerin goziinden islenen filmlere ihtiyactmiz oldugunu diistintiyorum.
Fakat tabii ki sadece sunu anlatacagim, Emre’nin dedigi gibi diye yola cikilarak degil, bunu
nasil anlatacagim diye yola ¢ikmali insan diye diistintiyorum. Belgeselden geldigim igin
yani; genellikle belgeselde bir konu islenir ama 6nemli olan karakterdir ve karakteri nasil ele
aldigimizdir. Burada aslinda Tiirkiye sinemasinda da bence bu yaklasimla yola ¢ikmak lazim.
Ctinkt yillardir aslinda bu konularda filmler yapiliyor. Yani Tiirkiye sinemasina da 6zellikle
70'lere baktigimiz zaman, 60'lara baktigimiz zaman sosyal temalarda ¢ok film var. Ornegin
Bilge Olgacin filmlerini izlerseniz bu konular1 ¢ok ele aldigini, kadinlar, siddet konularmi ¢ok
ele aldigin1 goruirstintiz. Erkegin goziinden ¢ok daha mago aksiyon filmlerinde topluma dair
elestiriler goriirstintiz. Kan davasi, koyden kente gecis gibi bircok stireci anlatan filmlerdir
bunlar. Burada onlar1 bir kadin yonetmenin goziiyle anlatir, ayn1 zamanda senaryolar1 da
kendi yazdig: icin. Yani yeni seyler yaparken aslinda eskileri de unutmamak ve Amerika’y1
yeniden kesfetmemek gerekir diye diistintiyorum. Ciinkti Tuirkiye sinemasinda gercekten
onemli isler, sosyal temalarin oldugu isler yapilmustir. Ornegin, Metin Erksan’in Kuyu filmi
cok onemli bir filmdir. Yani bu 6rneklerden yola ¢ikarak, bir sey yazarak, yazarken diistinmek
gerekli diye diistintiyorum. Ve dedigim gibi kimin goziinden nasil yaziyorsunuz filmi? Nasil
ele aliyorsunuz? Somiirmeden, iyi niyetle islediginiz konuyu isleyebiliyor musunuz? Bunlar1
da 6nemsiyorum.

UMIT UNAL: Ben oncelikle insanlarm gt dinlemeyi sevmedigini diisiiniiyorum,
buna inanmiyorum. Cocuklugumuzdan itibaren stirekli bize “Sunu yapma, bunu yapma,
sunu soyle yap” deniyor ve biz de devamli boyle takiliriz ve dinlemeyiz. insanlar gercekten
baslaria gelinceye kadar yalan soyler. Yine yalan soyler, sdyler, soyler sonra gercekten bir
giin soyledigi yalan basina dert agtig1 zaman yalan sdylemenin ne kadar kotii oldugunu anlar.
Sanat topluma gercekten ¢ok yavas etki ediyor. Cok iceriden, cok derinden, ¢ok, nasil diyeyim,
bilincaltindan degistiriyor. Eger bir filme, atiyorum iste kadinlar1 dévmeyin, a¢ gozliiliik
etmeyin, para o kadar mithim degildir gibi mesajlar koyarsak... Bugiine kadar Yesilcam
filmlerinde “Beni paranla satin alamazsin!” deyip yoksul nice gururlu delikanli patronlarin
suratina paray1 ¢aldi. Ama Ttirkiye’nin bugtinkii haline bakin, parayla satin alinmis milyonlar
var yani. Tavsiye dinlemek istemiyor kimse, ben buna inantyorum. Ancak filmin kendisi, yani
iyi sanat bence, ancak insana diinyaya bakmay1 6gretebilir ve bunu basaran bir sanat, bence
en iyi mesaji vermis sanat yapitidir. Onun icin de dedigim gibi ahlaki mesajlar vermek cok
zor; kimse dinlemiyor, kimsenin de umurunda degil. Eger sanat yapiti, seyircisine diinyaya
baska tiirlii bakmays, illa dikkatle bakmak demeyeyim ama “Bak, o gordiigiin gibi degil, boyle
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olabilir” demeyi 6gretiyorsa, bence basaril1 bir sanat yapitidir.

EMRE YEKSAN: Cok ufak, hemen aklima geldi. Burada da aslinda biraz eksikligini
duydugum seylerden biri Kibar Feyzo gibi filmler. Bir yandan da, yani mesaj vermek icin
yapilmamus, ¢ok iyi bir komedi filmi, ok iyi bir kitle filmi. iginde inanilmaz farkli duygular1
barindiran, bir stirti sey anlatan bir film. Ama gercekten insanlari kendi hayatlarindaki bir seye
baska ttirlti bakmalarina da belki yol agan bir filmdi. O gibi filmlerin pek miimkiin olmadig: bir
cagdayiz maalesef. Yani onun karsisinda bugiin bir Recep [vedik var ve bir limpenlik orgiisiine
dontismiis baska bir sey var. Kibar Feyzo’daki o anlamda, hani mesajsa oradaki bence ince bir
mesaj. Hani Umit'in de tarif ettigi gibi, kalin cizgilerle cizilmis bir 6giit yok ama ¢ok ince bir
mesaj var o filmde ve bunlar da aslinda biraz 6zledigimiz, keske daha fazla 6rnegini gorsek
dedigimiz seyler bir taraftan.

BELMIN SOYLEMEZ: Evet, benim de demek istedigim oydu yani. Tiirk sinemasi
gercekten bu anlamda ¢ok zengin bir sinema, ¢ok iyi senaryolar, ¢ok iyi filmler yapilmis
ve temennim bu filmlerin DCP’lerinin restore edilerek yapilmas: ve daha ¢ok sinemalarda,
belki kisitli alanlarda da olsa yer bulmalari, insanlarin bunlar: tekrar biiyiik perdede goriip
konusmalari.

AYSAN OZSOY: Peki, son bir soru alalim.

DINLEYICI: Merhabalar, adim iren Aytag. Kocaeli Universitesi, Radyo-Sinema ve
Televizyon Boliimii Ogretim Gorevlisi'yim. Amfide ders anlatmaya ¢ok alisigim. O yiizden
arkanin duydugunu tahmin ediyorum. Sorun su, demin Belmin Hanim ¢ok ¢énemli baska bir
mevzuya ve son donemlerde cok mevzuya degindi; dagitim aginin problemi. Ctinkt dagitim
olmadigl zaman tiretim de yok demektir. Yani dagitamadiginiz zaman para gelmeyecek
demektir, size de yapimci para vermeyecek demektir. Simdi bu nokta cok problemli bir nokta
ama yeni dijital platformlarla ilgili ne diistindtigtintizii merak ediyorum. Yani bir yandan ben
bir seyirci olarak benim seyir keyfimi cok diistirtiyor mesela. O sinemanin, sinema izlerliginin,
seyirciligin sosyal bir boyutunu kaybettigi bir alan. Ama mesela Emre Bey’in bir filmini bienal
déneminde izleme firsatini saglayan da bir sey bu. Ya da iste Sofra Sirlar’mu Istanbul Film
Festivali'ne gidemeyecegim icin o anda mesela seyden ama djjital olarak izleme firsatin1 bana
veren, Belmin Hanim’in DVD'’sinin bir giin iste itunes’ta satilacagini umut etmemi saglayan
sey dijital teknolojiler. Ama burada da iste, sorum surasi, bu umut verici bir sey gibiymis, bir
donem bagimsiz sinemacilarin bu tarz platformlara ilgisi oldu ama burada da bir tekellesme
var sanki, oradaki dagitim ag1 da tekellesiyor gibi. Bu alan nasil degerlendirilebilir? Siz ne
diistintiyorsunuz? Tesekkiir ederim.

UMIT UNAL: Alternatif bir sey para yapmaya basladig1 anda alternatif olmaktan
cikiyor. Orada para kazanmak isteyenler hemen oray1 isgal ediyorlar ve oray1 kendilerine para
kazanilacak hale getirmeye calisiyorlar. Maalesef hani, yani sonucta bu filmlerin insanlara
ulasmak i¢in pazarlama yollarindan bir tanesi; DVD gibi, sinema salonu gibi, televizyon gibi,
iste internetin diger seyleri gibi. Eger oradan, yani bu dijital platformlardan gercekten para
geldigini goriirlerse oray1 da eminim kendilerine benzetirler yani.

BELMIN SOYLEMEZ: Bir taraftan tabii 6zgiir bir sey sinema icin dzellikle. Sinemanin
gosterimden kalkmis 6rneklerini izleme olanagi sagliyor. O acidan iyi buluyorum ama tabii ki
oncelikle perdede izlemek, yani disar1 cikmak, yani ¢linkii gitgide daha az disari ¢ikar olduk;
hep icerideyiz. Bir sekilde kendimizi kapatiyoruz, yani psikolojik olarak da kapatiyoruz.
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Halbuki sinemaya gitmek, bir grup arkadasla anlattigim gibi daha once, izlemek ve sonra
konusmak ayni zamanda sosyal bir etkinlik. O ylizden de sinemanin sosyal bir etkinlik olmaya
devam etmesi lazim.

EMRE YEKSAN: Evet, yani boyle bir ikili, parodoksal denebilecek bir durum var
aslinda. Bir taraftan cok iyi, yani beni cok heyecanlandiran taraflar1 da var. Iste diinyanin
herhangi bir yerinde dagitim imkanlarimizin olmayacagi, belki de en iyi sartlarda bile
olmayacag: bir yerlerde birilerinin bir film izlemeye olanak sagliyor olmasi, boyle bir araci
olmasi gok umut verici. Ama o aracin iste, Umit'in dedigi gibi, kapital tarafindan ele gecirilmesi
ister istemez karsisma getiriyor. Dolayisiyla boyle bir ikilik ister istemez sey... Dolayisiyla
sinemaya gitmeyi de 6ldiirtiyor olmasi bagka bir yerde soru isareti hepimiz icin. Bir de burada
aklima sey geldi. Biittin bu filmler, yaptigimiz filmler; biz artik cogumuz dijital formatta
calistyoruz, dolayisiyla dijital tiretiyoruz. Aslinda fiziksel karsilig1 olmamaya baslad: ve boyle
dijital bir y1gina da dontismeye basladi. Bu da mesela ayr1 bir soru isareti. Bizim yaptigimiz
seyi tartistyoruz mesela yapimcimla, acaba filmi basmali miy1z ve bir yerde birakmali miy1z?
Ctinki hig fiziksel bir kopyas1 yok bizim yaptigimizin, islerin ve bu da aslinda yavas yavas her
seyin daha ucucu daha kirilgan hale geldigi bir donemde oldugumuzu gosteriyor. Ve filmler
de ister istemez daha kolay yok olabilir hale geldi. Bu da, bu dagitim arttikca aslinda bende
bu sorular1 da uyandiriyor yani. O zaman herkes 35mm bassa ve izlesek, tekrar 35mm filmler,
tekrar salonlar dolsa; ama bu da biraz nostaljik bir bakis aslinda.

LALE KABADAVYI: Evet aslinda panelimiz biraz ge¢ baslamist1 ve biraz geg bitiyor.
Konuklarimiza katildiklar: icin ¢ok tesekkiir ediyorum, sizlere de geldiginiz igin. Tekrar
gortismek {izere.
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