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OZET

Bu makalede “cokkultiirlilik” konusuna, halk miizigi penceresinden ve llkemizin
cok kultlirli yapisina 6rnek bazi yoreler ile bu yorelerin miizik unsurlarindan yola
cikilarak bakilacaktir. Cokkiltlrlulik baglaminda “mizik” olgusunun incelenmesi
geleneksel pratiklerin icerisinde muzik turleri, calgilar ve cesitli ses kaynaklari,
seslendirme ve ¢alma pratiklerinden olusan miziksel icralar, miizik esliginde oyun,
dans vb. kalip davraniglarin sergilenmesi, muzik ve s6z sanatlar, muzigin icra
edildigi ortamlar ve mekanlar, mizigin icra edildigi zamanlar, muzik icrasini
izleyenlerin tutum ve davranislar gibi pek c¢ok unsurun da eszamanli olarak
incelenmesini icerir. Ulkemizde 20. yy. ortalarindan itibaren kir ve kent yasaminin ic
ice gecen karmasikhginda, tek tip bir mizik incelemesinden bahsedilebilmesi
olanagi ortadan kalkmigtir. Ulkemizin hemen her yéresinde yasayan/yasatilan miizik
geleneklerimizin cesitliligi g6z online alindiginda, kentsel mizigin yerel muzik ile i¢
ice gectigi gozlenen bu yorelerde “cokkultirlilik” baglaminda halk mizigi
arastirmalarinin yapilmasi ihtiyaci iyiden iyiye hissedilmektedir. Bu baglamda, bu
makalede Ulkemiz halk mizigine “cokkilturlilik” penceresinden yaklasiimasinin
gerekliligi Gzerinde durulacaktir.
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ABSTRACT

THE NECESSITY OF FOLK MUSIC RESEARCHES IN THE CONTEXT OF
MULTICULTURALISM IN TURKEY

In this article, multiculturalism will be examined paying attention to the structure of
our country's multicultural folk music window of some regions and some musical
elements of these regions. In the context of multiculturalism, the examination of
"music" simultaneously includes examining of music genres in traditional practices,
instruments and various sound sources, vocalizations and performing of musical
executions, dances accompanied by music, dance etc., a lot of elements just like
exhibiting mold behaviors, music and word arts, execution environments and
locations in which music performed, timings and schedules of performing music,
attitudes and behaviors of followers in the execution of music. In our country, in the
nested complexity of rural and urban life, it is impossible to mention the only
examining type of music since the middle of 20th Century. Almost every region of
the country living / kept alive given the variety of traditions music, urban music,
seen in this region are closely intertwined with the local music, the need for
researches on folk music felt good to better in the context of "multiculturalism®”. In
this context, this article will focus on the necessity of our country's folk music in the
perspective of multiculturalism window.

Key words: Turkey, folk music, multiculturalism, city - village.
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GiRiS

Bu makalede “cokkuiltiirlilik” konusuna, halk muzigi penceresinden ve
tilkemizin cok kltiirlii yapisina 8rnek izmir kenti ile izmir'in cevre ilce ve kdylerindeki
miizik unsurlarindan yola cikilarak bakilacaktir. insan ve kiiltir iliskisi bakimindan
evrensel, ulusal, yerel degerlerin ayni zaman diliminde ve belli bir mekan baglaminda
bir arada var olabildigi cagimizda, “cokkiltirlilik” kavrami ile bu kavramin
cevresindeki unsurlarin arastiriimasi, incelenmesi ve anlamlandiriimasi ihtiyacinin 6ne
ciktigr gozlenmektedir.

Cokkdaltarliltk baglaminda “miizik” olgusunun incelenmesi ise cesitli kiltirel
topluluklara 6zgii geleneksel pratiklerin icerisinde mizik tirleri, calgilar ve cesitli ses
kaynaklari, seslendirme ve calma pratiklerinden olusan miziksel icralar, mizik
esliginde oyun, dans vb. kalip davraniglarin sergilenmesi, muzik ve s6z sanatlari,
miizigin icra edildigi ortamlar ve mekanlar, mizigin icra edildigi zamanlar, mizik
icrasini izleyenlerin tutum ve davranislarn gibi pek ¢ok unsurun da eszamanli olarak
incelenmesini icerir.

Ulkemizde halk miizigi arastirmalar biyiik cogunlukla “kirsal alanlarda” belli
bir gelenegdin - dugtin, yas torenleri, dinsel ritleller, gecis donemleri ve mevsimlik
pratikler — cevresindeki s6zIu kiltiir Grinlerinin derlenmesi ve kaydedilmesi olarak
algilanmistir. Buna karsilik 20. yy. ortalarindan itibaren kir ve kent yasaminin ic ice
gecen karmasikliginda, tek tip bir mizik incelemesinden bahsedilebilmesi olanagi
ortadan kalkmistir. Ayrica, tarihsel, toplumsal ve cografik yapisi itibariyle “kiltiirel
cesitliligin” adeta bir solene donulstiigu tlkemizin her yoresinde ayni tiirde miziksel
unsurlarin var oldugunu soéylemek, bilimsel ve kiltiirel baglamda olanakli degildir. Bu
acidan bakildiginda, 6zellikle buyiik kent konumundaki merkezler basta olmak tizere
kaltarel  cesitliligin -~ gozlendigi  butin  yorelerimizdeki  mizik tirlerinde
“cokkulturlultk” izlerini takip etmek mimkundir.

Tirk halk mizigi Urlinlerinde yo6relerin kendine 6zgi miiziksel karakteristigini
ifade eden “ortak kalip ezgiler (=cekirdek ezgi kaliplar))” bulunurken;
cokkdlthrluligin one ciktigi merkezlerden derlenen halk mizigi Uriinlerinde az
rastlanir, zengin bir melodik yelpazeyle karsilasilir. Béylesi alanlardan derlenen halk
ezgilerinde Turk muzigi makamlarinin bitin ihtisamiyla yasadigini gérmek mimkun
olup ezgilerin icralarinda “halk muzigi — geleneksel sanat mizigi - ¢oksesli muzik”
tirlerine 6zgl calgilarin cesitliligi de dikkat c¢eker. Bu tirden yorelerimizdeki
tirkdlerin, uzun havalarin soyleyis/seslendiriime bicemleri (=tavr) ve turkullerde
kullanilan yerel dil 6zellikleri ile bu yorelerdeki geleneksel — dinsel pratikler (riteller)
baglamindaki mizik unsurlarinin  kente tasinmis Orneklerinin  varhid da
cokkdilttrlulage iliskin bir baska 6nemli gostergedir.

Ulkemizin hemen her yéresinde yasayan/yasatilan miizik gelenekle-rimizin
zenginligi ve cesitliligi goz 6nline alindiginda, kentsel muizigin yerel muzik ile ig ice
gectigi gozlenen bu yorelerde “cokkiltirlilik” baglaminda halk mduzigi
arastirmalarinin yapilmasi ihtiyaci iyiden iyiye hissedilmektedir. Bu baglamda, bu
makalede Turkiye kiltir cografyasinin bir tlr bileskesi konumundaki illerimizin
basinda gelen ve “cokkdiltiirlii” yapisiyla éne cikan bir alan olarak “izmir” kentimizdeki
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mevcut dinsel, geleneksel, kiltlrel topluluklarin baglaminda mizik tdrlerinin,
miziksel pratiklerin, calgilarin, mizik dadarlarinin neler oldudu; seslendirme
bicemlerinin nasil oldugu ve bu kiiltirel baglamda ne anlam tasidigina iliskin 6rnek
bir arastirma modeli sunularak, Ulkemiz halk mizigine “cokkiltarlGlik”
penceresinden yaklasilmasinin gerekliligi Gizerinde durulacaktir.

Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

“Kent, koy, kirsal, gecekondu, varos” vb. kavramlar demografik yapilarin
sinirlarini belirttigi kadar toplumbilimlerinin de laboratuarlarina isaret eder. 20. yy.in
ortalarindan itibaren diinyada ve Ulkemizde belirginlesen niifus hareketleri ve go¢
olgusunun bir sonucu olarak, kdy — kent ikileminin “gecekondu, varos” gibi yapilarla
kirilganlastigi ve melezlestigi goriliir. Bu degisimin yoni Asya, Afrika, Latin Amerika
gibi Ulkelerde sadece kirsal alandan kente dogru degil, ayni zamanda farkli
bolgelerden belirli merkezlere dogru olurken, tlkemizde 1950’li yillardan itibaren
kdyden - kente dogru ézellikle istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik kentlere yénelik
olmustur.

“1927'den 1950 genel niifus sayimina kadar niifusun yerlesim alanlarina gére
dagiiminda dikkate deder bir farklilik gbzlenmemektedir. 1950 yilinda niifusun % 25'i
kentsel alanlarda yasarken, 1980'de bu oran % 43.9'a yiikselmistir. Kirsal kesimde
yasayan niifusun orani ise % 75'den % 56.1'e diismdistiir... 1950l yillardan sonra Dogu
Marmara, Ege, Cukurova ve Orta Anadolu'nun bazi kentlerine acik bir sekilde gé¢
olmustur. Ayni yillarda Tiirkiye’nin dogu kesimi ile bati kesimi karsilastinildiginda bati
kesiminin géc ile niifus kazandigi goriilmekte; Dogu Anadolu, Gliney Anadolu, Karadeniz
ve I¢ Anadolu’nun bazi illerinin niifus kaybettigi izlenmektedir.”'

Tirkiye’de modernlesmenin miladi Cumhuriyet donemi ve dénemin ideolojisi
de “Batiilasma” olarak belirlenmis ise de Batililasma yoniindeki hareketlerin
baslangicinin Tanzimat dénemine kadar uzandidi bilinmektedir. Bununla birlikte
Batil anlamdaki bir modernlesmeden ziyade “merkez — cevre” iliskisi baglaminda bir
kiltirlenme modelinin yansimalarinin yasandigi llkemizde 1950'li yillardan
glinimiize “kdy — gecekondu (varos) - kent” liclemesinin i¢ ice ge¢cmis gorinimu
dikkat ceker.?

Osmanli imparatorlugu déneminde ise istanbul, Bursa, Edirne, Harput, Urfa,
Diyarbakir vb. gibi biiylik kentlerin birer ticaret merkezi konumunda olusu; Osmanli -
Tirk — Muasliman kimligine sahip niifusun Hiristiyan, Yahudi vb. gibi farkli dinsel,
Rum, Ermeni vb. gibi farkli etnik gruplarla birlikte bu merkezlerde “kentsel” nitelikte
bir yasam tarzini sirdirmelerine olanak saglamistir. Bu merkezlerin disinda
Anadolu’da yasayan halkin ise tarim ve hayvanciliga dayali “kirsal” yasam tarzinin
hakim oldugu “koylilik” baglaminda kiltiirini bicimlendirdigi gorilir. Dolayisiyla

! Ercan Tathdil, Kentlesme ve Gecekondu, E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar No: 47, E.U. Basimevi, izmir, 1989,
s. 25.

2 Bkz. Caner Isik - Nuran Erol, Arabeskin Anlam Diinyasi Miisliim Giirses Ornegi, Baglam Yayinlar, Istanbul,
2002, ss. 53 -54.
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Osmanli imparatorlugu déneminde “kir toplumu” ve “kent toplumu” belirgin bir
bicimde ayrilmisken, Cumhuriyet doneminden itibaren “kir — kent strekliligi” (folk —
urban continuum) yeni medeniyetimizin yeni hayat tarzini “insa” etmistir.

“Kir toplumu (folk society) “Modern” kent — sanayi toplumlarinin iktisadi ya da
toplumsal - kiiltiirel 6zelliklerinin hicbirinin gérilmedigi varsayilan tim tarihsel
ddénemlerdeki “ilkel” tarim toplumlarini anlatan bir terim. Kir toplumu kavrami kuramsal
ve ampirik gerekcelerle, ayrica ideolojik yanliigi nedeniyle sik sik elestirilmistir. Kir — kent
stirekliligi (folk — urban continuum) Kir toplumlarindan kent toplumlarina gegisi anlatan
bir kavram. Toplumlarin kendilerine 6zgii toplumsal, kiiltiirel ve iktisadi 6zelliklerinin
irdelenmesi onlarin evrim ¢izgisinde farkli noktalara yerlestirilmesi sonucunu verecektir.”

iste bu baglamda, Osmanli imparatorlugu’nun Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'ne
en buylk bakiyesi de bu “cokkiltirli" toplumsal yapi olmustur. Il. Diinya savasi
sonrasi ingiltere ve ABD basta olmak (izere sonradan énemli élciide gé¢ almis olan
tlkelerden Almanya, Fransa, isvicre, Kanada, Avustralya gibi cokkiiltiirlii toplumlar
(multi-cultural society) icin “kiltiirel cogulculuk, cokkilturlulik, cokkiltiirctlik” gibi
tanimlamalarin  6ne ¢ktdr gordlar.* Kultiirel c¢odulculuk veya cokkaltrlilik
kavramlari demokrasi ve insan haklari baglaminda; sosyal adalet bakimindan geligkin
ve esitlikci, refah toplumlarina gdénderme vyapan politik bir séylem® olarak
algilanmakla beraber; kimi gortsler de bu kavramlarin ulus — devlet modeline karsit
bir yapiya isaret ettigi yoninde degerlendirmeler yapar.’ Bundan daha dikkat ¢ekici
olan ise “kiiresellesme” kavraminin hélihazirda glindemde oldugu 21.yy. diinyasinda
“kaltarel farkhhk” olgusunun karsisinda birbirine benzer yapilar, kurumlar, yasam
tarzlan insa etmek suretiyle toplumlan bicimlendirmek fikri hayata gecirilmektedir.
Bu noktada C. Wulf, kilturel farkhhklardan yola cikilarak, toplumsal barigin saglanmasi
baglaminda nasil yararlanilacagi konusunda su vurguyu yapar:

“Kiiresellesme tartismasina su anda egemen olan tek diinya zihniyetinin 151ginda,
goriiniimlerin aldatici bir sekilde benzer oldugu yerlerde bile tarihsel ve kiiltiirel farklari
vurgulamak kaginilmazdir. Digerleriyle iletisimi miimkiin kilan da budur. Eger herkes
kendindeki ve kendi kiiltiirindeki Gtekiligin farkinda olsaydi, bu éteki halk ve kiiltirlerin
oOtekiligini anlamak ve étekinin gériis agisindan diisiinmeyi miimkiin kilacak heterolojik
bir diistinme tarzi gelistirmek agisindan yeni imkdnlar ortaya ¢ikarirdi. Farkliliklarin ve
baskaligin giderek artan élciide farkina varilmasi ve kiiltiirel gesitliliGin taninmasi, farklh
kiiltiirlerin ortak ydnlerinin belirlenmesi imkanini ve onlar arasindaki bariyerlerin
yikilmasi sonucunu dogurur. Kiiresellesmenin amaglarindan biri homojen diinyadir;
bunun neticesinde, farkhliklar kavrama ve kabul etme esastir ve hatta siddetli
catismalari dnlemeye yardimci bile olabilir."”

3 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, (Cevirenler: O. Akinhay — D. Kémiircii), Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara, 1999, ss. 402 — 403.

4 Gordon Marshall, A.g.e., s. 126.

° Bkz. W. A. Haviland - H. E.L. Prins — D. Walrath - B. McBride, “Kiiltiirel Cogulculuk ve Cok Kilturlulik”,
Ktilttirel Antropoloji, (Cev. 1.D. Erguvan Sarioglu), Kaknus Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 802.

¢ http://web.inter.nl.net/users/Paul.Treanor/kultur.pdf (Ocak, 2013) (Cev: Ugur U. Ungbr).
7 Cristoph Wulf, Tarihsel Kiiltiirel Antropoloji, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2009, ss. 312 - 316.
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18. yy'dan itibaren “ulus, millet, halk” kavramlarinin tanimlanmasi ve
anlamlandinimasi noktasinda “kiiltir” kavramina blyilk bir 6nem atfedilerek,
kaltarin birlestirici, bitunlestirici glicinden yararlaniimistir. Bu konudaki en 6nemli
vurgulardan biri olarak, Ataturk'tn “Tiirkive Cumhuriyeti Devletinin temeli kiiltiird(ir"®
soylemi 6rnek verilebilir.

“Herder’le birlikte ‘volk’ (halk) ve ‘nation’ (ulus) kavramlarinin es anlamda
kullanilisina da sahit oluruz. Bu esanlamlilik, bundan sonra temel bir kullanim bigimi
haline gelir. Dolayisiyla biitiinliigii kastedilen sey ‘halk’ kavrami lizerinden dogrudan
dogruya ‘ulus’un kendisidir. Burada artik o ulusu diger ulusal varliklardan ayri kilan, bu
arada ona ‘ruhunu veren’yani onu ayri bir ulus yapan digerlerine benzemeyen bir manevi
diinyanin ‘tarihi’ ve bu tarihin yapicisi roliinde onun ‘farkli kiltiirii’ 6ne ¢tkmaktadir."

ingilizcede “folk” halk tabakasi, “lore” bilgi, bilim anlamina gelir. “People”
kelimesi de halk demektir ve bu terim butln halk tabakasini yani aydini da cahili de
bir arada ifade eder. Folklor terimini ilk kez kullanan W.J. Thomas bu terim ile daha
cok koy, oba gibi kirsal alanda yasayan okumamis ve cahil halk tabakasini
kastetmistir. Hatta “folk music” anlaminda kimi zaman “peasant music” yani “koyli
muzigi” tanimlamasi da kullanilmistir. Halk miizigi, halk tiyatrosu, halk edebiyati, halk
danslari vb. kavramlarda gecen ve ingilizcedeki “folk” karsiligi olarak kullanilan “halk”
teriminin yuUklendigi anlam icinde de “halk tabakasi” yani yliksek 6grenim gormemis
ve hayat tarzi birbirine ¢ok benzeyen, benzer ekonomik, kiiltiirel ve sosyal hayat
yasayan insanlar anlatiimaktadir.

Halk kalttrt (popular culture), geleneksel kiiltlr (traditional cultur) ya da s6zlu
gelenek (oral tradition) kavramlari 18. yy'da Avrupa’da seslendirilmeye baslandiginda,
bu kavramlarin icerdigi kiltlrel 6geleri yasayan/yasatan bir “halk sinifi” ile bu halk
siniflarini disaridan bakisla inceleyen “orta sinif aydinlar"dan bahsedilebilmekteydi.’
19. yy. Avrupasi’'nda halk, bir toplumu olusturan bireylerin tim, ancak, medeni ve
okur-yazar bir toplumda cahil kisim biciminde tanimlanmakta iken; 19. yy. Tirk
toplumunda halk “havas” ve “avam” kavramlariyla ikili bir sinif baglaminda
tanimlanmaktaydi.”" A. Dundes ise halkin en az bir ortak faktori paylasan herhangi
bir insan grubu olup bu grubu birbirine baglayan faktérden daha 6énemlisi grubun
kendine ait kabul ettigi bazi geleneklere sahip olmasidir, demistir.'

“Hi¢ kusku yok ki burada halktan kastedilen ‘saf halk’ yani kozmopolit etkilerle
bozulmamis oldugu varsayilan kirsal diinyanin insanidir. Ulusa ait olan, degismeden
gelen ve icinde tarihselligi barindiran kiiltiirii tasiyan iste bu kirsal diinya, yani
koyliiliiktiir. Kentliler ise ‘ulusal olmayan’ daha ‘evrensel’ ya da kozmopolit bir ‘yiiksek
kiiltiir'tin tiiketicisidir. ‘Halka’ yani ‘kéyliiye’ dogru ydnelen 18. Yiizyilin bu romantik
egilimi, éncelikle etnoloji, folk cahsmalan (volkskunde), Alman filolojisi ve Alman tarihi

8 M. Kemal Atatiirk’iin 1923 yilinda Konya’da yaptigi bir konusmadan alinmistir.
° Kudret Emiroglu - Suavi Aydin, Antropoloji SézIiigd, Bilm ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, ss. 525 - 526.

19 peter Burke, Kiiltiir Tarihi, (Cev. Mete Tungay), istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, 2. Baski, Istanbul, 2008,
s.23.

" Orhan Hancerlioglu, “Halk”, Toplumbilim Sézliigi, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul, 1996, ss. 165 - 166.
12 Metin Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve inceleme Yéntemleri, Geleneksel Yayinlari 1, Ankara, 2004, s. 6.
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calismalari basta olmak (izere ‘beseri bilimler'in 5nem kazandigi Alimanya’da esas olarak
kékenleri ve farkliliklari kavramaya yénelmistir.”™

Bu baglamda, 13.yy.dan — 20. yy. baslarina kadar yedi yiizyillik bir siirecte
Osmanli’'da “emperyal” bir yapidan, 20. yy.da Cumhuriyetle “uluslasma” sirecine
evirilen Turkiye icin “cokkiltiirllik” séyleminin diger ¢okkiiltiirli toplumlara oranla
daha az etkin oldugunu diisinmemiz olasi degildir.

Ulkemizde “biiyiik sehir - kent” ya da “metropol” olarak nitelendirilen baslica
lic ilden s6z edilebilir: istanbul, Ankara ve izmir. Tiirkiye siyasi haritasinda yer alan
bolgelerde “blyiik sehir” tanimlamasina uyan diger illerin niifus yogunlugu g6z
oniline alindiginda ise bu (g ilimize oranla daha az heterojen bir kiltirel yapinin var
oldugu disundlebilir. Bununla birlikte sézgelimi, Ege ile Marmara Bolgelerinin
kesistigi noktada yer alan Balikesir, Bursa illeri ya da Akdeniz ile Gliney Dogu Anadolu
Bolgelerinin kesistigi noktada Hatay gibi illerimizin kiltiirel ve muziksel goriinimi
tam anlamiyla “cokkdltirlilik” baglaminda inceleme gerektirecek karakteristikleri
blinyesinde barindirir. Kentlerin, kilttrel bir biitiin olmasi, etnik biitiin olmasi, dinsel
kurumlar - dinsel etkinlikler gibi 6zellikler bakimindan irdelendiginde ise “basl
basina bir butlini” ifade ettigi de bir diger dnemli saptama olarak dikkat ¢eker.'

Tirkiye'de halk mizigi alanindaki ilk “muzikolojik” tespitleri ortaya koyan
Mahmut Ragip Gazimihal, 1928 yilinda Osmanlica olarak kaleme alip yayimladig
eserinde “sehir halk nagmeleri, sehir halk masikisi” tanimlamalarini kullandigi
gorullr: “Binaenaleyh, Avrupa’da basilan Tiirk sarkilari arasinda bdkir Anadolu ezgileri
kadar Rumeli'nin ve sehirlerimizin halk nagmeleri de bulunabilecegidir.""
Gazimihal'in 1929 yilinda yayimladigi diger 6nemli eserinde de “sehir ve kdy halk
musikisi” tanimlamalarinin yer aldigi goriliir: “Esasen, vaktiyle Istanbul gibi biiyiik
sehirlerimizin halk musikileri ile k6y musikilerimiz arasinda hicbir fark da yoktu...""®
Gazimihal'in H.S. Karsel ile birlikte kaleme alip yayimladigi kitabinda da, Ankara’daki
miziksel unsurlardan bahsedilirken bu kavramdan yararlaniimistir:

“Harp yillari icinde alatirka musiki haricten gelip gidenlerle aileler arasinda da
taammiim etmede baslad. Fakat sehir halk musikisi hiir ve miistakil bir sekilde ve
hakimiyetini kaybetmeden yine yasiyordu; disaridan getirilen musikiden ayri olan yerli
musiki de ekseriyetle tesirini hi¢ kaybetmemisti.""”

M.R. Gazimihal “sehir musikisi (yani klasik bestelerimiz)” ve “kdy musikisi (yani
Anadolu tirkilerimiz)” diye nitelendirdigi bu iki tiriin “hakikatte” sanat ve anlatim
bakimdan birbirinden farkli olmadigina isaret ederek; bu ortakhg kdy muasikilerinin,

13 Kudret Emiroglu — Suavi Aydin, A.g.e., ss. 525 — 526.

'“Dogan Ergun, 100 Soruda Sosyoloji Elkitabi, 8. Baski, imge Kitabevi Yayinlar, istanbul, 2006, ss. 226 - 227.

1 M. Ragip Gazimihal, “Avrupalilar Tarafindan Toplanilan Tirkdlerimiz’, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbdlimiz, Maarif Matbaasi, Istanbul, 1928.

'8 K. Mahmut Ragip, Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlari, istanbul Konservatuvari Nesriyatindan Kitap: 2,
Evkaf Matbaasi, Istanbul, 1929, s. 14.

7 M. Ragip Késemihal - H. Suphi Karsel, Ankara Bélgesi Musiki Folkloru — Halk Ezgi, Calgi ve Ayakoyunlari
Hakkinda Notlar, Numune Matbaasi, Istanbul, 1939, s. 10.
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sehir masikilerinin etkisinde kalmasi ve sehir masikilerinin de “yaratma, UGretme”
baglaminda “kdy musikileri"ne pek cok sey borclu olmasi ile agiklamaktadir:

“Halk Tiirklerimiz ile klasik bestelerimiz arasinda miinasebet var midir? Bu sual
biitiin Avrupa’yi isgal eden bir meselenin aynidir: Sehir musikileri ile kéy musikileri
arasindaki miinasebetlerin mahiyeti nedir? Bu yoldaki miinakasalan tetkik neticesinde
suna inaniyoruz ki, k6y musikileri sehirlerin tesirlerinden kurtulamadiklari gibi, sehir
musikileri de kdylii icatlarina pek ¢ok seyler medyundurlar..”"®

M.R. Gazimihal bu iki baglamdan kaynaklanan tiirkiiler ve oyun havalarinin
“makam/usul”  karakteristiklerini aciklarken, Cumhuriyet doéneminin 6nemli
muzisyen/folklorcularindan biri olan Ferruh Bey (Arsunar)’in tespitlerine de yer
vererek, istanbul, izmir ve Konya gibi bliylik merkezlere dikkat cekmektedir:

“Konya’nin eski derebeylik tiirkiilerinde mahur, ussak, hiizzam ile izahi miimkiin
terkipler vardir... Konya tiirkiileri yalniz birkac istanbul makami ile izah
edilebilmektedirler... Konya’nin yeni tiirkiilerinde ise -ki harp senelerinden beri
derebeyligin havalarina galebeye baslamistir- istanbul'un piyasa makamlari caridir.
Mamafih Konya’nin daima en blyik dergdh merkezlerinden biri oldugu da
unutulmamalidir. Konya halk edebiyati hakkinda bir cilt yazan S. Niizhet Bey bazi edebi
vesikalarda, makam isimleri ve bunlarin yildizlarla miinasebetleri hakkinda eski klasik
musiki muelliflerini de mesgul eden miitaalalar gériildiigiint sdylemislerdi. Konya'yi
Erzincan ve Nigde havalisi kadar saf bir halkiyat merkezi sayamayiz... Konya havalarinin
ise usullerinde de lIstanbul tesirleri barizdir. Sunlar kullanilir: 9/8 (evfer), 4/4, 6/4
(Alaturkadaki sengin semai), 7/4 (alaturkadaki sengin devr-i hindi)bir de % (alaturkadaki
Y6riik semai) bazen de 9/8 (fakat Garbi Anadolu’dakilerden kiilliyen farkl). .. Izmir, Aydin
havalisi halk musikileri ise pek baska ve ¢ok daha bakirdirler. En biiyiik kismi Hiiseyni,
Tahir, Ussak ile izah olunabilmektedir. Kalanlar ise nisbet sirasiyla Mahar, Nikriz, Hicaz
pek nadiren Hiizzam ve en nihayet Zavil ile izah olunabilmektedirler. Bunlarda da seyir
hiirriyeti hakimdir. Ekseriyetle minér temaytil dikkate sayandir... Aydin vilayeti ritimleri
¢cok canl ve kahramancadirlar. Ferruh Bey diyor ki, Aydin‘da “aydin usuli” daglk
taraflarda (yani Golciik yaylasi, Kocarl, Bogazici yaylasi civarlarinda) 7/8 (alaturkada
devr-i hindi) nadiren 10/8 (alaturkadaki curcuna) nadiren 10/16 (curcuna)... Bilhassa
Aydin zeybekleri ile meshur oldugundan orada en ziyade 9/8 (Aydin) kullanilir. Adir ve
yiriikleri vardir. Her zaman istanbul’daki mukabillerine benzemezler.”"®

“Sehir halk musikisi” ve “kdy halk musikisi” ayrmi S. Senelin
kategorilendirmesinde belirgin bir bicimde gorilir: “Resmi ve d&zel saha
arastirmalarinin ortaya koydugu en 6nemli sonug Trabzon merkez musiki hayatinin, kdy
musiki hayati ile pek cok yonlerden farklilik gésterdigidir. Baska bir deyisle Trabzon'da en
az iki gesit halk musikisi karakteri vardir: Sehir Halk Musikisi ve Koy Halk Musikisi. .."*
Bu ikili kategorilendirme daha da detaylandinlarak, sehir halk musikisi
tanimlamasinin hangi baglamlara tekabiil ettigi belirtilmistir:

'8 Gazimihal, “Halk Tiirkiilerimiz ve Klasik Bestelerimiz”, a.g.e., 1928.
1% Gazimihal, “Turkilerde Makam ve Usul”, a.g.e., 1928.
2 Siileyman Senel, Trabzon Bélgesi Halk Musikisine Giris, Anadolu Sanat Yayinlari, istanbul, 1994,
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“Trabzon sehir halk musikisinin birkac farkli karakterinden haberdar
olabiliyoruz. Bunlar: 1. Ev, konak, mesire yerleri vs. gibi ortamlarda, kadin ve erkeklerin
ayn ayri veya karisik olarak yaptiklari musikili toplantilarda icra edilen tipik sehir halk
musikisi. 2. KBy mubhitinden sehir muhitine tasinmis tipik bélgesel halk musikisi. (Horon
musikisi vs. gibi) 3. Asik musikisi. 4. Civar yérelerden (Erzurum, Kars, Erzincan,
Glimiishane, Rize, Giresun vd.) tasinmis komsu halk musikisi."*'

M. Kaygisiz'in kent - kdy ikilemi baglaminda halk miziginin gelisim seyrini
acikladigi kitabinda da sunlar belirtiimektedir:

“19. yy.dan itibaren kent - koy iliskilerinin siklasmasi, kismi sanayilesme,
Batililasma ¢abalari, halk miizigi ile divan miizigini yakinlastirdi. Karsilikl etkilesim oldu.
Halk ezgi ve ritimleri divan miizigine, divan miizigi makam - ezgi - ritim — usul ve
calgilar halk miizigine girmeye basladi. Béylelikle halk miiziginin gerek konular, gerek
ezgi - ritim ve bicimleri, gerek makamlari, gerek estetik yonii geliserek degisti. Calgilari
hem tiir olarak ¢ogaldi, hem de dogal evrim siirecinde belli bir standarda yaklasti.
Galgilarin boyu, tel adedi, perde sayisi kesin olmamakla birlikte bdlgesel bakimdan
birbirine yaklast;, benzedi. Divan miiziginde kullanilan calgilarla, ritim, usul ve
makamlarin halk miizigindeki etkisi ytizyilin sonunda kent merkezlerinde iyice belli oldu.
Ut, kanun, klarnet ve santur gibi calgilarla, miistezat, rast, hicaz, nikriz, hiiseyni gibi
makamlarin halk miiziginde de bulunmasi bu etkiyi kanitlamaktadir. Ancak, yine de halk
mlizigi, sanat miizigi gibi standarda ulasmad)."*

S. Ekici ise Elazig — Harput miizigini inceledigi kitabinda “sehir miizigi” ile “halk
miiziginin” tam orta noktasinda yer alan bir karakteristik yapiya dikkat cekmekte ve
bunu tarihsel stireclerle gerekcelendirerek soyle belirtmektedir:

“Harput, 1085 yilinda Tiirklerin eline ge¢mesi ile birlikte cami, medrese, hastane,
cesme, tiirbe ve saray gibi kurumlar yapilarak hizla sehirlesmeye ve énemli bir kiiltiir
merkezi olmaya baglamistir. Bu kurumlarda cok sayida mutasavvif ilim adami ve
sanatkar yetismistir. Bu sanatcilar Harput kiiltiiri ile Tiirk [slam kiiltiiriiniin sentezinden
olusan eserler vermis, sairler siirler yazmis ve adi bilinmeyen bestekdrlar da Harput'taki
saraylarda, konaklarda bu siirleri bestelemislerdir... Tasavvuf ve Tiirk sanat miizigi ile
birlikte Harput ve cevresindeki insanlarin yasadiklar cesitli olaylar karsisindaki
duygularnini siirlere dékerek seslendirmesi sonucu yakilan ve dilden dile dolagsarak anonim
halk miizigi Griinleri arasina girmis tiirkiilere de rastlamak mimkdiinddir. Bu tiirkiilerin
bazilarinin bestekdri bilinmekle birlikte biyiik bir ¢cogunlugunun kim tarafindan, ne
zaman yakildigi bilinmemektedir. Harput tiirkiileri, mechul kisiler tarafindan yakildiktan
bir siire sonra gerek séz, gerekse melodi eklenip cikariimasi ile topluma mal olmustur.
Gériiliigii gibi Harput miizigi; Tiirk halk miizigi ile Islamiyet'in kabuliinden sonra ¢ikan
Tasavvuf miiziginin, daha sonraki saray veya sehir miizigi ile harmanlandigi bir
bélgedir.”*

21 Siileyman Senel, A.g.e., ss. 132 - 133.
22 Mehmet Kaygisiz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, istanbul, 2000, ss. 182 - 183.
2 Savas Ekici, Elazig Harput Miizigi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2009, ss. 31 - 34,
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Y. Oztuna, Turk Musikisi Ansiklopedisi'nin “Halk Musikisi” maddesinde de
“klasik musiki” turd ile karsilastirmali olarak acikladigi paragrafta sunlari belirtir:

“Dar mdndsiyla Tiirk Musikisi’ dedigimiz zaman, Anadolu ve cevresindeki
tlkelerde yasayan veya yasamis olan halk musikisini anliyoruz. Bu musiki, biyiik
merkezlerden uzaklasildik¢a, klasik musikimize yaklasir. Mesela Istanbul, izmir, Bursa,
Edirne, Konya gibi bliyiik tarihi Tiirk kiiltlir merkezlerinde ve hemen hemen Meri¢'ten
Avusturya sinirlarina kadar Balkan Tiirkligi'niin vaktiyle yasadigi ve umumiyetle
‘Rumeli’ dedigimiz lilkelerdeki halk musikisi, hemen hemen tamamen Klasik Tiirk Musikisi
kaidelerine dayanmaktadir ve (slap farklari bile ehemmiyetsizdir... Blyiik merkezlere
yakin cevrelerde tesekkiil eden halk musikisi mahsulii ve sahibi mechul tiirkiilerin, cok
defa klasik musikimizin sarkilani ile ayirt edilebilmeleri imkénsizdir... Bazi makam ve
usuller, halk musikisinden klasik musikiye gegip yerlesmistir."**

Tirk halk mizigi alanindaki bilgi birikiminin, sistemli olarak Cumhuriyet
doéneminden itibaren olusturulmaya baslandigi ve halk mizigi Urlnlerinin bu
donemden baslayarak belgelendirildigi g6z 6niine alindiginda; yerel/geleneksel
muzik turlerine iliskin tanimlamalar ve terminolojik ¢cdzlimler icin biraz daha zamana
ve yeni arastirmalara ihtiya¢ oldugu anlasilir. Bununla beraber halk muzigi alaninda
ilk yayinlardaki tespitlerden itibaren (1928) “sehir halk musikisi” ve “kdy halk musikisi”
kavramlarina dikkat ¢ekildigi; Gilkemize 6zgi “kent — kir” i¢ iceliginin ortaya ¢ikardigi
kaltirel manzara geregince bu tanimlamalara siklikla bagvuruldugu ve nihayetinde
bu vyapinin “cokkulturlalik” kavrami eksen alinarak anlamlandirilabilecegi
gorilmektedir.

Bu baglamda, glinimuzde Tirkiye'de halk mizigi arastirmalarinin dnemli bir
ayagini olusturan “sehir halk muizigi” boyutunun; hem “kapsaml” (yatay) hem de
“derinlikli” (dikey) bir bicimde “cokkulturliluk” kavrami ¢ercevesinde bir yontem ile
yapilmasi; kilttrel cesitliligin nesnel bir bicimde ortaya konulabilmesi kadar,
toplumsal sorunlarin ¢6ziim ve toplumsal barisin saglanmasinda da 6nemli bir islevi
yerine getirecektir.

Bu bilgilerin ve yaklasimlarin dogrultusunda, bu makalenin odagini olusturan
kavramsallastirmalara iligkin bir 6rnek inceleme modeli 6nerisine burada yer
verilmistir. Ornek inceleme alani olarak “izmir” kenti secilmis olup kentin cokkiiltiirlii
yapisina iliskin sadece fikir verebilecek bazi 6érnek miiziksel olaylar ve olgulara yer
verilmistir.

[zmir'de Cokkiltiirliiliik Baglaminda Halk Miizigi inceleme Modeli

e Ulkemizdeki ilk kurumsal derleme ve belgelendirme calismasi olarak kabul
edilen Bati Anadolu’daki derlemeler kapsaminda; izmir ve yéresi halk miizigine iliskin
ilk bilgileri edinmekteyiz. 1925 yilinda Dari’'l Elhan Kurumunca gorevlendirilen
mizik o6gretmenleri Seyfettin—Sezai Asaf Kardesler tarafindan, Bati Anadolu
derlemeleri kapsaminda izmir ve cevresinde halk miizigi alaninda ilk derlemeler

24 Yilmaz Oztuna, “Halk Musikisi”, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, M.E.B. Basimevi, istanbul, 1969, s. 246.
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gerceklestirilmis olup derlemelerin sonuglari 1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri?
adiyla Osmanlica olarak kaleme alinmis olan bir kitapta yayimlanmistir. Yerel
mdizisyenler ile kadin — erkek kaynak kisilerden, ses kayitlari yapilmaksizin, dogrudan
notaya alinarak belgelendirmelerin gerceklestirildigi bu ilk tespitler ve izmir'deki
miiziksel goriinim hakkinda su bilgiler kaydedilmistir:

Musikimiz Hakkinda Bir Rapor

Evveld Ankara'dan istanbul yoluyla izmir'e gittik. izmir Maarif miidiirii Nail Bey
deldletiyle [zmir'in giizide musikisinaslarindan ve mahalli musikisine vakif zatlardan
miirekkep bir komisyon teskil ve milli kiitiiphanede ictimaa ile onlarin fikirlerini dinledik
ve verdigimiz karar vechile bu komisyonun toplayacadi Tiirkiin ruhundan dogan
parcalari tekrar zmir'e avdetimizde miistereken tetkik ve miitalda etmek iizere izmir'den
Odemis'e hareket ettik. Odemis'te kéylii ve sehirli saz sairleriyle temas ettik. Odemis'e
miilhik Birgi nahiyesine gidip nahiye miidiiriiniin deldletiyle yaylalardan ve civar
koylerden celp ettigimiz Sindn Baba ve Ali Efe gibi birisi seksen ve birisi yetmis yasinda iki
ihtiyar gibi musiki hafizasi yerinde birka¢ saz sairiyle gérisiip tetkikatta bulunduk.
Odemis'te halkimiza Avrupa musikisinin ne kadar ileri gittigini géstermek daha dogrusu
kulaklarina garp musikisiyle bir muarefe te'min etmek lizere bliyiik bestekdrlardan,
giizide eserlerden miirekkep programlarla iki defa konser verdik. Odemis’ten Tire'ye
gittik. Tire'den Tiirk Ocagi heyeti ve muallimler deldletiyle eski Tiirk hanende ve
sazendeleriyle temas ederek onlarin musiki mahfuzatini dinledik ve bunlan notaya
aldik... Izmir'e avdet ettik. Teskil ettigimiz komisyon azalarini toplayip hazirladiklari
parcalan aldik. Umumi hapishaneye giderek oradaki saz calan kéyliilerle temas ettik.
izmir'de mekteplerdeki musiki tedrisatini yakindan gériip anlamak tizere maarif miidiirii
Nail beyle birlikte dort bes mektebin musiki derslerinde bulunduk...

izmir Musikisi: izmir'de dért tiirlii musiki vardir.

1. Avam arasindaki musiki ki eski ve yeni zeybeklerin oyun ve tiirkii havalaridir. Bu
musiki alaturka musikisinaslar tarafindan-tek seda ile kabil olabildigi kadar-islah
edilmistir.

2. Rumlarin bizim milli havalarimizin sivelerinden istifade ederek viicuda
getirdikleri bestelerdir. Rumlar bizim kdyliilerimizin ekseriyetiyle bir muzirdan ibaret
olan ve gayet kisa siiren oyun havalarinin ikisini veya Uglinii birbirine rabt ve biraz
islah etmislerdir. Bu Rumlar tarafindan degistirilmis zeybek havalarimizla bizim
koyliilerimiz katiyen oyuna kalkmazlar. Ve kendilerine bu havalarla oyun teklifini
hakaret sayarlar.

3. Saltanat Musikisi: Uzerimizde esrarengiz saraylarin icinde esen uyusuk hava tesirini
yapan ve gézlerimiz 6niinde o esrarengiz saraylarin dolasik dehlizlerinde parmaklan
lizerinde muhteriz ytiriiyen harem agalari ve cariyeler manzarasi canlandiran sessiz,
ruhsuz, insani uyusukluga gark eden musiki. Bu musikiyi biraz canlandiran ancak
bizim milli havalarimizin siveleridir.

% Seyfettin — Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, Milli Matbaa, istanbul, 1926.
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4. Cazbant ayrica nazar-i itibara alinacak bir nev olmamasina ragmen biitiin Avrupa
edilen bu zenci musikisi vatanimizin hentiiz belli bash bir temeli olmayan musikisinin
istikbali namina bir tehlikedir. Avrupa'da oldugu gibi memleketimizin en medeni
sehirlerinde de sdri bir hastalik gibi ve bilhassa dansin miitemmimi oldugu i¢in hayret
verici bir siirat ve suhuletle taammiime etmekte ve genclerimizin ekseriyetine kendisine
cezp ederek milli musikimizden zevk alan pek az adam birakmaktadir.

Garbi Anadolu Kéyleri Musikisi: Bu havalide ii¢ cesit musiki vardir.

1. Uzun havalar tabir edilen bestelerdir. Bunlar halk siirlerini terenniim ederler ki, Avrupa
Musikisi'nde de mevcut olan resitatifin mukabilidir. Bu uzun havalar usul ile calinmaz.
Her sanatkdrin arzusuna gére serbestce ¢alinabilir. Bu siirlerimizin makam ile okunup
ayni zamanda saz dedigimiz alti telli muayyen alet-i musikiye veyahut baglama, cura
ve bunlara mimasil kdylerimizde kullanilan sazlarla refakat edilerek temsil
olunmasidir.

2. Kadin oyun havalaridir. Bunlar 4/4 ve 9/8 usulleridir. Bu musiki suh ve sakrak ve bizim
musikimiz nokta-i nazarindan ¢ok karakteristiktir. Gayet ¢cabuk usul ile calinir. Bunlar
pek mebzul ise de birbiriyle cok karismis ve bu suretle ekseriyetle aralarinda fazla
miisabehet hdsil olmustur.

3. Erkek oyun havalari yani zeybek havalaridir. Bunlar da birincisi agir zeybek, ikincisi
ylirliik zeybek olmak (izere iki kisma ayrilir. Bu erkek oyun havalan 9/4 ve 9/8
usullerdedir.

iki tic motiften ibarettir. Bunlar, ancak otuz-kirk saniye slirdiigiinden, oyun
esnasinda bunlarin islah edilmis sekilleri mevcuttur. Bunlar iki iic kisimhidir. iki kissmhlar
(2-1) sekil ve ti¢c kissmlida ise (3-2-1) ve (1-2-1) sekil olup yani bu sonuncu da ikinci
kissmdan sonra birinci kisim tekrar eder. Avrupa musikisinde mevcut iki ve (¢ kisimhk
Almanlarin lidform dedikleri sarki seklinin bizde mukabilidir.

Garbi Anadolu'da Kullanilan Musiki Aletleri

1. Baglama: Bu, tambur seklini andiran ve ¢ok ufak olan (¢ telli bir musiki aletidir.

2. Cura: Baglamanin biraz bliytigii olup dort tellidir.

3. Saz: Saz tabir edilen musiki életleri dért kisma ayrilip tellerinin sayisina nispetle alti telli,
sekiz telli, on telli, on iki telli saz denilir. Eski dsiklar tarafindan ekseriyetle kullanilan ve
simdi Garbi Anadolu'da numunesine tesadiif edemedigimiz bu sonuncunun maruf adi
"divan sazi"dur.

4. Agiz Sazlari: Bunlar kii¢lik zurna ve kavaldan ibarettir. Bize ait olmayan musiki
dletlerinden klarnet, trompet, pékli. Trombon da bazi kasaba ve kdylerimizde
kullaniimaktadir. Bunlari kullananlar ekseriyetle vaktiyle askerliklerini askeri muzika
takimlarinda gegirmis olanlardir.

5. Vurularak ¢alinan aletler: Bunlar davul, darbuka, zilli masa, parmak Zzilleri, def,
madeni tepsi ve gifte naradan ibarettir.

6. Yay ile calinan sazlar: Bunlar kabak ve kemaneden ibarettir. Kabak koyltilerimiz
tarafindan bir su kabadi ortadan kesilip bir tarafina ince ve uzun bir sap takilarak ve
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oyuk cihetin sathina koyun kuyrugunun i¢ tarafindaki ince ve gayet saglam deri
gerilerek yapilir; bu derinin lizerine-kemanda oldugu gibi- bir ufak képrii konularak
tstiine g tel gerilir. Yay ise kirk ile elli santimetre uzunlugunda bir ince adi degnek
blikiilerek ve iki ucu arasina on onbes at kil gerilerek yapilir ve lizerine agag sakizi
stirdiliir."*

Yurdumuzun Nagmeleri”’ adiyla yayimlanan bu kitapta izmir merkezi ile cevre
ilce ve kdylerinden derlenen tiirkii ve ezgiler ise sunlardir: Zeybek Oyun Havasi, izmir
Zeybegi, Soguk Kuyu (Tire), izmir Zeybegi, izmir, Odemis Zeybegi, iki Parmak
(Odemis), Ayvaz Oglu (Odemis), ince Memed (Odemis), Kamali (Tire), Tire, Tire,
Bergama, Arpazl, Bergama, Candarli, Kordon, Bergama, Harmandali, Odemis,
Bayindir Zeybegi, izmir'in Kavaklari, Glindiiz Bey (Uzun Hava).

YURDUMUZUN NAGMELERI

Seyfettin ASAF - Sezai ASAF
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Seyfettin - Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, Memleket Matbaasl, Istanbul, 1926.

% Seyfettin - Sezai Asaf , “Musikimiz Hakkinda Bir Rapor”, Muallimler Birligi Dergisi, S. 5, Ankara, 1925 (1341).
Bu metin Osmanlica olup tarafimdan glinimiz Tirkgesi'ne aktariimistir.

7 F. Reyhan Altinay, Yurdumuzun Nagmeleri (Seyfettin Sezai Asaf) Cevriyazim — Tipkibasim, Meta basimevi,
Izmir, 2008.
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Yurdumuzun Nagmeleri, Sayfa.7

e izmir ve cevresinde ikinci resmi halk mizigi derlemesi Dari’l Elhan
kurumunun gerceklestirdigi ikinci seyahatte; Yusuf Ziya Bey, Ekrem Besim Bey,
Muhiddin Sadak ve Ferruh Asunar'dan olusan ekip ile 16 Temmuz 1927'de
gerceklestirilmistir. Bati Anadolu illerini de kapsamis olan bu derlemelerde izmir ve
Odemis cevresinden “Giindliz Bey, Tirkmen Kizi” gibi tirkiler derlenmis; bu
seyahatte derlenen tirkiiler ve ezgiler daha sonra Anadolu Hak Sarkilari Defter: 3 - 4 ve
11'de yayimlanmigtir.®

e izmir ve cevresinde gereklestirilen ticlincii énemli derleme calismasi Ankara
Devlet Konservatuvarinin ikinci gezisinde olup 1938 yilinda yapilmistir. iki grup olarak
gerceklestirilen derlemenin birinci grubu Ferit Alnar Baskanliginda, Cevat Memduh
Altar, Halil Bedii Yonetken, Tahsin Banguoglu ve teknisyen Riza Yetisen'den
olugmustur. 1938 yili derlemelerinde yorenin en karakteristik halk ezgilerinden olan
zeybek havalar basta olmak lGzere Menemen, Bergama, Harmandali, Karsiyaka ve
izmir merkezden tirkiiler ve ayrica kadin oyun havalarinin kaydedildigi gérilir. Bu
derlemelerin sonucunda izmir ve yéresinden 29 sézI{, 19 calgisal, 35 eslikli, tic uzun

*® Anadolu Halk Sarkilari Defter: 3, Defter: 4, Sehzadebasi: Evkaf-i islém_iye Matbaasl, istanbul, 1927; Halk
Tiirkdileri, Defter: 11, Istanbul Konservatuvari Nesriyati, Evkaf Matbaasi, Istanbul, 1929.
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hava, 80 adet kirikk hava olmak Ulzere toplam 83 adet halk ezgisi ve tiirkisi
derlenmistir.?

e izmir ve cevresinde gereklestirilen dérdiincii kurumsal derleme calismasi ise
TRT Genel Muddrltgiince 1 - 16 Eylil 1967 tarihleri arasindaki 16 giinlik “TRT Birinci
Folklor Derlemesi’dir. Bu derlemelerde izmir merkez ile cevre ilce ve kdylerden
Bergama, Tepekdy, Kapikdy, Karalarbasi Kéyt, Odemis, Beydag gibi merkezlerde yerel
mizisyenler ve kaynak kisilerden derlemeler yapilmistir. Bu derlemelerde 100 kadar
tirkl ve ezgi; zeybek oyun havalar, kadin ezgileri, semahlar; baglama, kaval, klarnet,
davul gibi halk calgilarindan ezgiler, 8 tane masal, ramazan manileri ve ninniler
kaydedilmistir.

Derleme Yeri Derleme Tarihi Derleyiciler Band Sayisi Parca Sayisi*
izmir ve cevresi  1-16 Eyliil 1967 V. Arseven 41 100Ezgi(8masal)
(14 is glint) I. Giiloksiiz - T. Ozkan

e Turkiye'nin hem nifus yogunlugu hem de en ¢ok gog alan kenti olmasi
bakimindan izmir, tictincii biiyiik kent konumunda olup kente géciin 6zellikle Manisa
ve Balikesir illerinden oldugu gériiliir3' Bununla birlikte izmir gecmisten glinimiize
yurt disi cografyalardan da go¢ alan bir il durumundadir. Bu goglerin 6nemli bir
bolimi 6zellikle Yunanistan, Bulgaristan, Makedonya, Saraybosna ve Kosova gibi
Balkan cografyasinin dnemli noktalarindan olmustur.

e Bu llkeler arasinda niifusunun beste birini Tirk topluluklarinin olusturdugu
Makedonya’dan izmire énemli bir géciin oldugu bilinmektedir. Makedonya'dan
izmire gé¢ eden topluluklarin Karsiyaka, Semikler, Ornekkdy, Sogukkuyu, Dedebasi,
Camdibi, Buca, Altindag gibi belirli merkezlere yerlestikleri gorilir. Bu merkezler
icinde daha cok Karsiyaka’da Dedebasi, Ornekkdy, Demirkdpri, Yeni Mahalle,
Semikler ve Cigli'de yerlesmis olan “Makedonya Vranofca Gog¢menler”i 6zel bir
kiiltirel topluluk olarak dikkat cekmektedir. Makedonya Vranofca'dan izmire géc
ederek yerlesik diizene gecmis olan bu kiiltirel topluluk, artik izmirli'dir. Bununla
beraber Vranofcalilar, Makedonyadaki miizik, dans ve inan¢ pratiklerini goc ettikleri
izmirde sirdiirmekte, oézellikle ana dillerinde halk sarkilarini sdyleyerek dil ve
kilturlerine ait birikimlerini kusaktan kusaga aktarmaktadirlar. Vranofcalilar'in kentli
yasam tarzina uyum gostermeleri; kentin sosyo-ekonomik yasamina katkida
bulunmalari, kendi aralarinda ve cevreleriyle uygar, barisik iliski bicimleriyle izmir icin
farkh bir renk olustururken, ayni zamanda kendi i¢ yasantilarinda, geride biraktiklari
geleneksel yasam bicimlerine ait kimi kultirel davranislan strdirdikleri de
gozlenmektedir.

2 M. Sakir Ulkiitasir, Cumhuriyetle Birlikte Tiirkiye'de Folklor ve Etnografya Calismalari, Ankara, 1972, ss. 78 —
83; Ihsan Hinger, “Devlet Konservatuari ve Halk Melodileri Derleme Isi”, TFA, Yil: 2, C. 1, S. 22, Mayis 1951,
ss. 337 - 338.

30 TRT Kurumu Folklor Derlemesi I, “Birinci Folklor Derlemesi izmir Ekibinin Raporu”, izmir, 1967, ss.1-7.

31 Erol Tumertekin, “Turkiye'de Kademeli Gégler”, Sosyal Antropoloji ve Etnoloji B6Iimi Dergisi |, I.U. Edebiyat
Fakdltesi Yayinlari, Giiz 1971, Istanbul, 1972, s. 49.
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http://site.mynet.com/vranofca/1/id13.htm

e izmirde giiniimiizde Makedonya-Vranofca'dan géc¢ eden topluluklarda,
kaltirel kodlarin tasinmasinda/stirdirilmesinde Melamilik inang¢ pratiklerinin
islevinin buyiik oldugu saptanmistir. Ozellikle Makedonya - Vranofcali kadinlarin
Meladmilik dinsel 6gretileri cercevesinde toplanarak, kendi inan¢ ve ibadetlerini
strdirmede; aralarinda Tirkce - Makedonca konusup ilahiler soyleyerek dillerini
canli tutmalarinda, geleneksel miizik tirleri ve repertuvarinin dnemli bir islevi yerine
getirdigi gorilmektedir. izmir kentinde giiniimiizde “cokkiltirlilik” baglaminda,
Makedonya - Vranofcali kadinlarin bir taraftan kent yasamina adapte olurken; diger
taraftan gog ettikleri kiltiirel cografyanin kodlarini da tasimak suretiyle digiin, kina
gibi gecis donemi pratiklerinde geleneksel mizik/oyunlarini yasatarak, kultirel
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kimliklerini izmir kentinde bir renk olarak siirdiirdiikleri 2009 yili itibariyle saptanmis
ve belgelenmistir.

£

izmir, Karsiyaka — Demirk&prii Vranofcalilar'in diigiini, 2009. (Fotograf: F.Reyhan Altinay)

e izmir'in Selcuk ilcesi geleneksel miizigin halen yasadigi bir beldedir. Selcuk
ilcesi izmir'in glineyinde olup giineydogusunda Germencik’e bagl Ortaklar ile
glineyindeki Soke ilcelerinden dolayi Aydin iline sinirt bulunmaktadir. Selcuk ilcesinin
bu konumundan dolayi yerli halkin biyik c¢odgunlukla “Yorik ve muhacir”
topluluklardan olustugu goérilmektedir. Bilindigi gibi Ege bolgesi Yoruk kiltiirt
bakimindan belirgin bir karaktere sahip olup Yoriik yasam tarzina iliskin 6geler Selcuk
ve yoresinde de etkin olarak gorilmektedir. Yoreye 1923'den itibaren miibadele
anlasmasi geregince Selanik ve cevresinden 6nemli bir go¢ olmustur. Ayrica,
Hiristiyanhgin  6nemli bir merkezi olan Meryemana Kilisesinin Selcuk ilgesi
yakinlarinda yer almasi nedeniyle de, bu yore bir inang merkezi olarak kabul edilir.
1923 muhaceretiyle beraber Selcuk ve yoresine yerlestirilen muhacirlerin bir kismini
“Romanlar” olusturmaktadir. “Kale Mabhallesi” olarak bilinen yerde yerlesik olan
Romanlar arasinda yerel mizisyenler cogunluktadir. Yorede “diigiin, asker ugurlama”
gibi gecis donemi pratikleri; “hidrellez, Ramazan” gibi takvime bagh ritleller
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bulunmakta; bu uygulamalarin biylk bir boélimiinde miizisyen olarak Romanlarin
etkin olduklan go6zlenmektedir. Son yillarda ise yOrenin turizm alaninda gelisen
eglence kultird baglaminda geleneksel muzik pratiklerinin yani sira farkli muzik
uygulamalarinin da varhgi dikkat ceker. Bunlarin baslicalarn “deve gresleri, festival
etkinlikleri, turistik amacli eglence miizigi” vb.dir.

e Bu baglamda, izmir - Selcuk yéresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu
Roman muzisyenler oldukga etkin bir rol oynamaktadirlar:

e Selcuk’'un Merkezindeki sehir kiltlirli karakterli Tlrk sanat muzigi tird ile
“piyasa ya da eglence miizigi” tanimlamasina uyan oyun havalari, meyhane sarkilari,
arabesk tirlndeki repertuvarin, kendilerine 06zgli bir UGslup ve tavirla
seslendirilmesinde; yorenin geleneksel diiglin, siinnet gibi gecis donemi miuzik
pratiklerindeki yerel miizik/halk muzigi tirline 6zgii repertuvarin seslendirilmesinde;
Hidirellez, Ramazan gibi takvime bagh ritliellerden, asker ugurlamasi gibi térenlere
kadar tim geleneksel baglamlardaki repertuvarin (agir zeybek, kivrak zeybek
havalari, nobet havalar, Rumeli havalan vb. seslendirilmesinde etkin olduklari
anlasilmaktadir.

e izmir - Selcuk yéresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
muzisyenler; kadin ve erkekler olarak muzisyenlik meslegini iki koldan
strdirmektedirler. Selcuklu Roman kadin mizisyenler “dairecilik (darecilik)”, Selguklu
Roman erkek muzisyenlerin bir kismi “davul - zurna, davul - klarnet” calicilig,
Selcuklu Roman erkek mduzisyenlerin bir kismi da “cimbusculik” gelenegini
ge¢misten glinimiize aktarmaya ve sirdiirmeye devam etmektedirler.

e izmir - Selcuk yoresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
muzisyenler yorede yaygin olan yerel repertuvari, halk muzigi repertuvarini yerel halk
halk calgilari esliginde seslendirmekte iken; artik glinimuzde “Cingene muzigi
repertuvari” ya da “Roman muzigi repertuvar” olarak bilinen sarkilari, elektro calgilar
ya da ses taslyici cihazlar ve bilgisayarlardan playback olarak seslendirmektedirler. Bu
durum bir yonuyle Selcuk yoresinin yerel/geleneksel miizik repertuvari ve yerel
miizik karakterlerinin, gelecek kusaklara aktarilmasinin 6niinde 6nemli bir engel
olarak goriinmektedir. Diger taraftan ise Selcuklu Romanlarin kendilerine 6zgi bir
miizik tird ve repertuvari olusturmalari; kendilerini muziksel acidan daha iyi ifade
edebilmelerine de olanak saglamaktadir.

e izmir - Selcuk yéresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
mizisyenlerin seslendirdikleri turkiler ve ezgiler miziksel acidan incelendiginde;
izmir yéresinden derlenen halk mizigi Griinlerinin makamsal (Segah makami
benzerligi gosteren 6rnekler mevcuttur) ve ritmik karakterleri (9 / 8'lik tartim kalibi
yaygindir) ile biyik o6lclide benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir. Bu da Bati
Anadolu’da hakim mdziksel tlr olan zeybekler ve oyun havalarinin, sézli kilttr
Urtinleri Gzerindeki etkisi ile agiklanabilir.

e izmir - Selcuk yoresi geleneksel miizik pratiklerinde Selcuklu Roman
muzisyenler, icinde yasadiklari sosyo—-ekonomik, sosyo-kiltiirel glgliklere,
yoksunluklara ragmen; bu kilturel topluluk tyeleri kendilerini “mizik diliyle” ifade
etmeye ve varoluslarini “muzik yoluyla” gerceklestirmeye devam etmektedirler.
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Selcuk Kale Mahallesi (isabey Mahallesi)’nde 2009 - 2010 yillari arasinda cesitli miizikli
gelenekler baglaminda izmirli Romanlarin, kente “cokkiiltiirliilik” baglaminda ne
tiirden katkilar sunduklari belgelenmistir.

izmir, Selcuk - Kale Mahallesi Romanlari, 2009 (Fotograf: F.Reyhan Altinay)

e izmir ve yéresi basta olmak lizere Bati Anadolu “zeybek” miizik ve oyun
tlriinin en yogun yasandidi bir kiltiirel cografyadir ve bu yore “zeybek” kiltiri ile
adeta Ozdeslesmistir. Zeybek tirkileri ve ezgileri, kendilerine 6zgi ritmik yapi,
tartim-diziimler, oyun gelenegi, baglama ile icrasinda uygulanan tavir, so6zli
orneklerindeki yerel agiz ile Ege Bolgesi'ne 6zgi bir tirdir. Zeybek kelimesinin
kokeni hakkinda bilgi veren kaynaklarda gerek zeybek kelimesi, gerekse zeybek
oyunlarinin  kokenleri ile yasatildiklari yoreler hakkinda cesitli gorisler ileri
strdlmustur. Orta Asya'dan, Balkanlar'a, Yunanistan'dan Ege Denizi adalarina kadar
bircok yerde zeybek kelimesi ve oyunlarina sahip ¢ikilmaya ¢alisiimis ve bu konuda
pek cok yayinda bilgiler yer almistir.??

e izmir ve cevresinde zeybek miizigi tiriindeki Uriinlerin seslendirilme
baglamlari incelendiginde ge¢misten buyana acik alanlarda “davul-zurna” ile 20. yy.

32 Bu konuda genis bilgi icin bkz. Akca, F. Akcakoca. Denizlide Zeybek Oyunlari Ve Koy Diigtinleri, Dagitim
Yeri: Catal Cesme Pazari, Denizli, 1937; Demircioglu, (Demirci) Yusuf Ziya, K6y Halk Tiirkileri, 1938;
Yilmaz, A. Bergama'da Folklor, Cumhuriyet Matbaasi, izmir, 1941; Yilmaz Ali, O. Bayatli. Bergamada Milli
Oyunlar, Cumhuriyet Matbaasi, izmir, 1942; Bayatli, Osman. Ege'de Zeybek Oyunlari ve Havalari, Nefaset
Matbaasi, izmir, 1943; Tiirkten Tiirkiiler I, semsi Yastiman Sazevi Yayinlarindan No: |, Dizerkonca Matbaas,
istanbul, 1958; Bayindir, Hiiseyin Hilmi. Tarihte Zegbeklik ve Musikisi, Aydin ili Antik Kalintilari Koruma ve
Muizeleri Gelistirme Dernedi Yayimi Sayi:1, Taskin Matbaasi, Aydin, 1964; Tiirk Anadolu Halk Tiirkdileri,
Halk Evleri Genel Merkezi Yayinlari No: 2, Basnur Matbaasi, Ankara, 1965; Yonetken, Halil Bedii, Derleme
Notlar1 I, Orkestra Yayinlari, Celtik Matbaacilik Koll. Sti, istanbul, 1966; Onur Akdogu, “Zeybek
Kelimesinin Kékeni”, Tiirk Kiltiirt, S. 374, s. 355; Zeybek Kiiltiirii Sempozyumu (24-25 Ekim 2002), Mugla
Universitesi Yayinlari: 45/Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari: 09, Mugla Universitesi Basimevi, Mugla, 2004.
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baslarindan itibaren de “davul, klarnet, trompet, saksafon” gibi calgilarin esliginde
icra edildigi gortlmektedir. Kapali mekanlarda ise “baglama, cura, kabak kemane”nin
yani sira sanat muzigi etkisinin goézlendigi “ince calgl” takimlarindan “keman, ud,
darbuka” gibi calgilarla da icra edildigi goriliir. izmir'in Bergama ilcesi de bu tiiriin en
fazla yaygin oldugu yerlerden olup yorede yasamis olan diger topluluklarin da -
kendi kiiltir dagarina kattigi — ya da o topluluklarin, kendi dagarindan yore kdilttrine
aktardigi ortak muziksel Grtinler “cokkiltlrli” yapinin belirgin yansimalarini icerir.
Yorede “Bergama Zeybegi” adiyla bilinen tiirki; 24 Temmuz 1923 yilinda imzalanan
Lozan antlasmasi sonrasinda Bati Anadolu’dan mibadele ile Yunanistan'in Atina
yakinlarina yerlestirilen Rumlar/Yunanlilar tarafindan da mizik ve sz olarak icra
edilmis ve plaklara kaydedilmistir. Bu turkiiniin yeniden yaratiimasi ve seslendirilmesi
konusunu “cokkdltiirltilik” baglaminda inceleyen Dog. Dr. H. Yaltirik, tlrkinin cesitli
Yunanli mizisyenlerden kayitlarini da 6rnek olarak sunmustur.

3 Huseyin Yaltink, “Cokkiiltirlilik Baglaminda Bergama Zeybegi Uzerine Bir inceleme”, Uluslararasi
Bergama Sempozyumu Bildirileri, Bergama Belediyesi Kultiir Yayinlari, 7-9 Nisan 2011, Izmir, 2011, ss.
704-717.

ORNEK: 1

Adi: BERGAMA ZEYBEGI (Haydin Yallah Aman Aman Bergama)
Okuyan: izmirli Recep

Calanlar: Santuri Ethem Efendi (Digerleri bilinmiyor)

Kayit Yeri ve Tarihi: ?, 1926 Oncesi.

ORNEK: 2

Adi: Aman Aman Melemen (Tragoudi Turkiko)

Okuyan: Eleftherios Menemenlis

Calanlar: Dimitris Semsis — “Salonikios” (Keman); Dimitris Arapakis — (Santur); Kyriakidis - (Ud);
Kayit Yeri ve Tarihi: Atina, 1927

ORNEK: 5

Ad: Zeibekiko Ousak

Okuyan: Leonidas Smyrneos

Kayit Yeri ve Tarihi: New York, 1927

ORNEK: 7

Adi: PERGAMOS

Okuyan: Solon Lekkas

Calanlar: Selanik “Bam Terlele” Muzik Toplulugu.
Kayit Yeri ve Tarihi: Selanik, Subat 2003
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Bergamali Hasan Caki Efe (Fotograf: Muharrem Yorgancioglu Ozel Arsivi)

Bergamali Hasan Caki Efe ve Zeybekler

Bergama Kermesi, 28 Haziran 1959 (Fotograf: Muharrem Yorgancioglu Ozel Arsivi)

o Alevi — Bektasi kultiirel kimliginin en belirgin kodlarini tasiyan Alevi mizigi
ve semahlari, izmir'in Merkez ve ilcelerindeki “Alevi — Bektasi Kiiltir Dernekleri” vb.
adlarla kurulan ve “cemevi” olarak hizmet veren kurumlarda giinimiizde yogun
olarak icra edilmektedir. izmir kent merkezi ile bazi ilcelerde aktif bir bicimde varligini
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strdiren cemevlerinde Alevi kiltlrel kimliginin, “Muharrem, goérgi cemi, 6greti —
aklanma cemi” gibi dinsel pratiklerde “6gretici — egitici” dinsel énderlerin (Dedeler)
geleneksel muzik pratikleri, tlrleri ve repertuvan aracihdiyla, dinsel ve kiltirel
bilgileri, kentli gen¢ kusaklara aktardiklari; kentlilik baglaminda bu aktarim yoluyla
genclerin kiltirel kimliklerini fark etmelerinde ve kimlik insasinda geleneksel semah
miizikleri ve danslarinin énemli islevleri yerine getirdigi saptanmistir. izmir'de 30
Aralik 2009 tarihinde Narlidere Haci Bektas Veli Cemevi'nde gerceklestirilen
Muharrem ayi erkani ile 3 Ocak 2010 tarihinde Bornova Atatiirk Mahallesi Pir Sultan
Abdal Cemevi'nde Muharrem ayinin sonu itibariyle yapilan erkanda, izmir kentinde
“cok kilturlulik” baglaminda, Alevi - Bektasi topluluklarin dinsel/geleneksel pratikleri
belgelenmistir.

izmir, Bornova - Atatiirk Mahallesi'nde Muharrem Cemi, 3 Ocak 2010 (Fotograf: Gani Peksen)

izmir, Bornova - Atatiirk Mahallesi'nde Muharrem Cemi, 3 Ocak 2010 (Fotograf: Hiiseyin Yaltirik)
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e izmir'in Narlidere, Naldéken, Uzundere, Kemalpasa ilcelerinde Alevi-Bektasi
topluluklardan “Tahtaci” olarak tanimlanan geleneksel/dinsel gruplarin yasattiklari
kiiltirel 6geler de izmir halk mizigi Griinlerine yansimistir. 1952 yilinda izmir-
Narlidere cevresinde yapilan bir derlemede “Tahtacilar’dan da 40 kadar eser
derlendigi gorilir. Tasavvufi halk mizigi Griinlerinden “semah” tliriiniin buralardan
derlenmis ornekleri genellikle Gi¢ bolimli, 9/8'lik karakteristik tartimda olup Ege
bolgesi ve Teke yoresine 6zgi “gurbet havalar"na benzer serbest seslendirilen
kisimlarla semahlarin tamamlandigi gézlenir. izmirde Narlidere ve Dogancay gibi
semtlerde topluca yasadiklari ve kiltirlerini yasattiklari gozlenen Tahtacilarin,
kaltarel kimliklerini koruma, yasatma ve glinimiuizde bu kdlturel kimliklerini yeniden
insa etme sireclerinde, geleneksel muizik ve danslardan blylk olclide
yararlandiklarina tanik olunmaktadir. izmir - Dogancay Mahallesi'nde 26 Eyliil 2009
tarihinde bir dernek acilisinda “mekan disi geleneksel/dinsel pratikler” baglaminda,
izmirli Tahtacilar'in izmir kentinin “cokkiltirliligi’ne iliskin énemli ipuclarina
ulasiimis ve belgelenmistir.

izmir, Karsiyaka - Dogancay Mahallesi Tahtacilari, 26 Eyliil 2009 (Fotograf: Serap Akdeniz)

e izmir il Dernekler Mudirligi'nin 2011 yili itibariyle verilerinin 1siginda;
izmir'de glinimiizde elli (50) civarinda “kiltiir, sanat, folklor dernegi’nin bulundugu
bilinmektedir.>* Bliylk kentte sosyo-ekonomik bakimdan “tutunabilmek”, gé¢ edilen
cografyadaki guclikleri “hemsehrilik” badglariyla gogisleyebilmek ve “kiiltiirel
devamlihgi” saglayabilmek amaciyla izmir'deki dernekler “cokkiiltiirliilik” kavraminin
hayat buldugu kiltiirel mekanlardandir.

3 Bans Dogan, izmir'de Kiltir, Sanat ve Folklor Derneklerinin Miizik Etkinlikleri ve izmir Miizik Yasamina
Etkileri (Basiimamig Yiiksek Lisans tezi), Danisman: Dog. Dr. F. R. Altinay, E.U. Sosyal Bilimler Enstitlisti
Temel Bilimler Anabilim Dali Duysal Tasarim Programi, Izmir, 2011.
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o Sozgelimi, izmirde giinimiizde kentlilik baglaminda, “Kula Yaren”
geleneginin kente tasinmis bir 6rnedi Izmir-Bayrakli Kulallar Dernegi'nde
yasatilmaktadir. 1950'li yillarin basindan itibaren izmir'e gé¢ eden Kulallarin biyiik
bir boliml Bayrakli ilcesine yerlesmistir. Gliniimiizde yerel yonetimde Belediye
Baskanligi diizeyinde Kulallarin etkin oldugu go6zlenen Bayrakl’da, dernek catisi
altinda bir yaren muzik ve halk oyunlari toplulugu faaliyetlerini stirdtirmektedir. Kula
Yaren geleneginin sembolik nitelikte bir miizik toplulugunca siirdirilmesi, gegmiste
yasanan gelenede duyulan 6zlemin giderilmesi ve gen¢ kusak Kulallara kultirel
aktarimin devam etmesi, dernek mensuplarinca énemli bir kiiltiirel pratik olarak
gorilmektedir.

e Kula'dan izmirin Bayrakl ilcesine gé¢ edenlerin kurdugu Bayrakli-Kulalilar
Dernegdi yaren kultirinin kente tasinmis ve sembolik nitelikte yasatilan bir ornegi
olarak gorilur. Dernegin kuruculan ve elemanlan Kulal olup ge¢cmiste yasadiklari
kaltirel baglamlara duyduklar 6zlem ile gelecek kusaklara bu kiltiirel unsurlarin
tasinabilmesi icin kentsel bir 6rgiittenme modeli ile yaren gelenegini siirdirmeye
calismaktadirlar. Ancak, bu 6rgltlenme modelinde miizik ve oyun geleneklerinin
sadece fantastik birer 6ge ya da kiltiirel etkinlik boyutundan 6teye gecemedigi
go6zlenmektedir. Bununla birlikte dernegin, bu kiltlri yasatmaya yonelik amatorce
cabalari, konunun ilgililerince biyik bir takdirle karsilanmakta ve her gecen giin
daha fazla desteklenmektedir.>®

e Yaren ekibi “ayaktakiler” ve “oturanlar” olmak (zere iki grup halinde
konumlanmistir. Yerde oturan bes yaren metal darbuka; ayaktaki ekibin en sagindaki
kisi zilli masa calar. Ayaktaki toplulugun tam ortasinda duran yarenbasi zilli masa,
onun solundaki bir kisi de tef calar. Ayrica, ayakta duran diger dort kisi de tiirkileri
seslendirir. Bayrakli — Kulalilar Derneginde 15 Subat 2010 tarihinde gercgeklestirilen
gorsel/duysal kayitlar sirasinda, oyuna kalkan tim yarenlerin katihmiyla bir tir
Unlemi, seslenmeyi iceren ve vyiuksek sesle soylenen “yaren deyislemesi”
uygulamasina da ornekler verilmistir. Gelenedin baglaminda 6zel bir 6nem
atfedilerek “Yaren deyislemesi” olarak adlandirilan ve yigitlik, mertlik gibi duygulari
harekete gecirmek, coskuyu arttirmak icin sdylenen kalip s6zlerden bazilari s6yledir:

e NES OLSUN ALLAHIM NES OLSUN!
ALESiI GOZLER YAS OLSUN!
YAREN KIZANI BAYRAGIN ALTINA DOLSUN! HO HO HOOOY!

e Bu “naralar atilirken” davul-zurna susar, deyislemeler bitince yorede “bigcak
havasi” olarak da bilinen ezgiler tekrar calinmaya devam edilerek gelin almaya, yaren
kizani ve bayraktar 6nde oldugu bir konumla gidilir. Digun bitimine kadar yaren
toplulugu digin sahiplerinin, yaren kizani da yarenbasinin emrindedir.3 Yaren
deyislemelerinin ardindan oyuncular ayaga kalkar; mizik ve oyun kaldigi yerden

%5 Kula yarenligi konusunda cesitli kaynaklarda bu gelenegin asamalari ve yarenlerin karakteristigine dikkat
cekilerek sunlar belirtilmistir: 1. Oturup Kalkma 2. Yemek Yeme 3. iltifat Etme 4. Musiki 5. Oyun 6. Atisma
7. Dikkatli ve uyanik olma 8. Temizlik 9. Kétli Aliskanliklardan Korunma.

3 Bayrakli Kulalilar Dernegi uyesi, kaynak kisi Cafer Tayyar Demir ile 15 Subat 2010 tarihinde dernekte
yapilan gortismeden alinmistir.
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strdirilur. Bu oyunun ardindan Sepetcioglu zeybedi tekrar oynanip bu kez bir baska
yaren tarafindan nara atilarak diger kalip s6zler soylenir.

Bayrakh - Kulahlar Yaren toplulugunda mizik ve oyun kaliplasmis bir
sirayla icra edilir. Toplulugun seslendirdigi tuirkilerin sirasi soyledir:

MERHABA MERHABA HEPINiZE BIRDEN MERHABA
SEN OLA DUGUN SENOLA

KINALIDIR YABAYAGIN TAZISI

BIR TAS ATTIM KARAKOLUN CAMINA
iZMIR'IN KAVAKLARI

KARSIDAN GEL GOREYiM GEL GEL AMMAN
SAMANCININ ARABASI DOLANIR
ANKARA'NIN TASINA BAK

ELVEDA ELVEDA HEPINIZE BiRDEN ELVEDA
Oyunlar

SEPETCIOGLU

OF AMAN AMAN MANISA

izmir, Bayrakli - Kulali Yarenler, 15 Subat 2010 (Fotograf: F.Reyhan Altinay)
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e izmirde gecmisten giinimiize yasamakta olan diger dinsel/geleneksel
topluluklar da, izmirin “cokkiiltirli” yapisi bakimindan paletin diger renklerini
olusturmaktadir.?”

e Bu topluluklardan biri olarak, izmirli Yahudiler 17. yy.dan itibaren bu kente
yerlesmeye baslamislardir. Giiniimiiz verileriyle izmir Yahudi Cemaatine mensup iye
sayisi yaklasik 1.750 kisidir.3® izmir Havra Sokag, Agora, Tilkilik gibi semtlerde yasamis
olan Yahudi topluluklarin dinsel miiziklerinde o&zellikle izmir kentsel/makamsal
mizigin — Turk sanat muziginin - etkisi oldukga gliclidiir.?® Bununla birlikte izmirli
Yahudi topluluklarin geleneksel/dinsel miizik unsurlari hakkinda heniiz bilimsel
nitelikli aragtirmalar ortaya konulmamis olup “cokkiiltirlilik” baglaminda, izmir kent
kaltarine o©nemli bir katki saglayacagi dusuincesiyle arastirlmaya deger
bulunmaktadir.

TRT Muzik, Sesler, Renkler, Yiizler, Yapim: A. Bozkurt, 2011.

37 Bu konuda genis bilgi icin bkz. “izmirli Olmak” Sempozyum Bildirileri, izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari,
22 - 24 Ekim 2009.

3 Hale Okcay, “izmirli, Yahudi, Kadin Olmak Uzerine”, “izmirli Olmak” Sempozyum Bildirileri, izmir
Buytuksehir Belediyesi Yayinlari, 22 — 24 Ekim 2009, ss. 239 - 241.

39 Sara Pardo, “izmir Kiltdranin Bir Pargasi Olarak izmirli Museviler”, “izmirli Olmak” Sempozyum Bildirileri,
Izmir Blyliksehir Belediyesi Yayinlari, 22 — 24 Ekim 2009, ss. 290 — 295.
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Sonu¢

Tirk halk mizigi tlriinin kapsamindaki “s6zli (vocal) - calgisal (instrumental)”
drtinler; “anonim - ferdi” yaratmalar; “ritimli — serbest ritimli — karma ritimli” Grtnler;
“dinsel — dindisi” Uriinler; “calgi eslikli — esliksiz” Girlinler; “oyun (dans) eslikli — esliksiz”
Urtinler; “kadin ezgileri — erkek ezgileri — cocuk ezgileri”; “hikayeli - hikdyesiz” trinler;
“ritiiel baglaminda - bagimsiz” seslendirilen driinler vb. gibi cesitli kategorilerle
aciklanmaya ve anlamlandirimaya devam edilmektedir. Biitlin bu kategorilerin yani
sira; her gecen giin toplumsal ve kiltiirel alanlarda degisimin hizla yasanmakta
oldugu ¢cagimizda “halk muzigi” tiriintin de yeni agiklamalara, kavramsallastirmalara,
arastirma/inceleme yontemlerine gereksinimi oldugu gorilmektedir. GUnumuzde
toplumbilimlerin birincil bir 5nemle ele aldigi kultirel kuramlardan* ve toplumbilimi
kavramlarindan yararlanmak suretiyle halk muzigi arastirmalarinin/incelemelerinin
yapilmasi; Ulkemizin miuziksel zenginliginin daha saglikli bir bicimde ortaya
konulmasi ve gelecek kusaklara daha iyi aktariimasini saglayacaktir.

Bu bakis agisiyla, makalenin baslangicinda da belirtildigi gibi “cokkilttrluluk”
kavrami ekseninde halk miizigi tiirline iliskin arastirma/incelemeye temel olusturacak
tanimlamalar;

1. Sehir halk mizigi

2. Koy halk muzigi

3. Diger yerlesim alanlarindan derlenen/kaydedilen mizik Urinleri,
bicimindeki bir kategorilendirme de ¢oziimleyici bir islev gérebilecektir.

Bu baglamda, Tiirkiye'de halk miizigi arastirmalarinda baslica su parametreler
dikkate alinabilir:

1. Buylk kent, metropol vb. tanimlamasina uyan kent merkezlerinin

belirlenmesi. (Ornek: istanbul, Ankara, izmir vb.)

2. Nifus yogunlugu bakimindan ikincil konumda olan kent merkezlerinin
belirlenmesi. (Ornek: Aydin, Adana, Trabzon vb.)

3. Cografik bolgelerin kesisme noktalari, gegis yollarn Uzerindeki kentlerin
belirlenmesi. (Ornek: Afyonkarahisar, Sivas, Diyarbakir vb.)

4. Cografik konumu bakimindan deniz kiyisi, adalar, bogaz gecis yollari
tizerindeki yerlesim merkezlerinin belirlenmesi. (Ornek: Antalya, Rize,
Canakkale, Gokceada vb.)

5. Cografik konumu bakimindan sinir (hudut) boylarinda yer alan yerlesim
merkezlerinin belirlenmesi. (Ornek: Kars, Hakkari, Kirklareli vb.)

6. Arkeolojik buluntular ve mitolojik sdylencelerin isaret ettigi; tarihe kayit
distlmus buyik medeniyetlerin yasandigi merkezlerin belirlenmesi.
(Ornek: Corum, Tokat, Nevsehir vb.)

40 Bkz. Cristoph Wulf, Tarihsel Kiiltiirel Antropoloji, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2009; Daniel G. Bates, 21.
Yiizyilda Kiiltiirel Antropoloji (insanin Dogadaki Yeri), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2009;
Bkz. W. A. Haviland - H. E.L. Prins — D. Walrath — B. McBride, Kiiltiirel Antropoloji, (Cev. I.D. Erguvan
Sarioglu), Kakniis Yayinlar, istanbul, 2008; Michael Herzfeld, Antropoloji (Kiiltiirde ve Toplumda Teorik
Uygulama), Say Yayinlari, istanbul, 2012.
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7. Tarihsel bakimdan (s6zgelimi, Osmanli imparatorlugu déneminde) blyik
kent merkezi ya da baskent konumunda olanlarin belirlenmesi. (Ornek:
Edirne, Bursa, Erzurum, Manisa vb.)

8. Tarihsel bakimdan kulturel, sanatsal ya da dinsel merkez konumunda
olanlarin belirlenmesi. (Ornek: Konya, Kirsehir, Kiitahya vb.)

9. Yakin ge¢cmisinde belirgin bir merkezden 6nemli dlciide gé¢ almis olan
merkezlerin belirlenmesi. (Ornek: Eskisehir, Samsun, Kocaeli vb.)

10. Ge¢misten bugiine ©6nemli ticaret merkezi konumunda olanlarin
belirlenmesi. (Ornek: Mugla, Gaziantep, Zonguldak vb.)

Yukarida sayilan maddelerin cogunu bir arada barindiran - sézgelimi; istanbul,
izmir, Balikesir, Bursa, Hatay, Mardin - gibi cokkiltlrli kentlerimizin var oldugu,
ayrica, bu kent merkezlerindeki kiltiirel baglamlarin c¢esitliligi de goz oniine
alindiginda; halk muzigi alanindaki derleme ve arastirmalarin, yukarida sayilan
parametreleri de icerek bicimde c¢ok boyutlu yapilmasi bir gereklilik olarak,
glindemimizde yerini almaldir.

21. yy.da ancak, bu yontem ile “yerel - ulusal - evrensel” kiiltir kopruleri
saglam insa edilebilir.
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