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Bu ¢alisma tiyatro metinlerimizdeki escinsel kimlikleri sosyal dislanma ve coming out kavramlariyla incelemeyi amaglamaktadir.
Cinsel yonelimi itiraf ve bunu tiyatro sahnesine ¢ikarma 2010 sonrasi yazilmis tiyatro oyunlan iizerinden irdelenmistir. Hem
siyasi iktidarin hem de toplumun farkli cinsel kimlikleri 6tekilestirmesi, sosyal dislanma ve homofobik politikalar olarak ortaya
¢ikmaktadir. Heteroseksiiel bakisla kadin-erkek karsitligi tizerinden konumlanan toplumsal cinsiyet algisi ve bu nedenle disla-
nan bireyler tiyatro oyunlarimiza ask ve yalmzlik yiiziinden ac1 ¢ceken karakterler olarak yansitilmistir. Bu ¢alismada Halperin,
Cornell, Wittig ve Fraser’in queer teori i¢in ¢calismalart merkez alinir. Queer kimlikler ve mekanlar ele alan yazarlarin alternatif

tiyatronun kiskirtici, muhalif, farkl bicim denemeleri igindeki iiretimleri degerlendirilir.
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Reading queer: representation of homosexuality in our theatre in the context of social exclusion and coming out
Abstract

This study examines homosexual identities in our theater texts with the concepts of social exclusion and coming out. The quest for
coming out is executed with theater plays written after 2010. The othering of the different sexual identities of power has emerged as
social exclusion and homophobic policies. Gender with a heterosexual view, which is based on a male-female duality is reflected as
suffering characters -cause of loves, loneliness- into the plays. This study takes a focus queer theory, defines by Halperin, Cornell, Wit-
tig, Fraser. It is commentated the plays and writers who write with queer identities and queer places in their plays in the provocative,
oppositional, different form trials of the alternative theater.
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Giris

2000 sonras1 yillar, Tiirkiye tiyatrosunda farkl kimliklerin
sahne lizerinde goriilmeye baslandig, alternatif tiyatro olma
miicadelesi, yazar tiyatrosu gibi ydnelislerle gelenek disi ya
da ¢izgi dis1 metinlere bakma olasiligi bulunan yillarin bas-
langicidir. Bu dénemden baslayarak Istanbul’da kurulan Tiyat-
ro Boyali Kus, Bab-1 Tiyatro, fkinci Kat, Kumbaraci 50, Craft,
Krek Tiyatro, Mekan Arti, Ankara’da Mekan Sahne (calismanin
sinirlandirilmas1 adina sayilamayan daha birgoklari) sahne-
ye koyduklari modern sonrasi oyunlarin yam sira drettikleri
metinlerle okuma ve gdérme bicimlerini sarsmis, degistir-
mistir. Zeynep Kagar, Samil Yilmaz, Ebru Nihan Celkan, Ber-
kun Oya, Sami Berat Marcali, Kemal Hamamcioglu gibi yeni
yazarlar, bu tiyatrolarin pratiginde var olmuslardir. Tim bu
gelismeler; yeni donem oyun yazarligini incelemeye yonelen
arastirmacilar igin postmodern tiyatro, post-dramatik metin-
ler, in-yer-face uygulamalar gibi baglamlara temellenen genis
bir alan1 da agmistir. Bu makalede de 2000 sonrasi yazilan
oyunlardan yeni metinler olarak séz edilecektir. Bu metinler
-escinsel kimlik, sosyal dislanma ve kimligi aciklama, a¢ilma
baglaminda tiyatromuzda “6teki”nin seriivenine odaklanarak
secilmistir.

Yasanan cagin saptanmasi akademik calismalarin
yiiriitilmesindeki temel paradokslardan biridir. Bir kurama
doniistirmeden dnce uygulamalara bakmak gerekmektedir.
2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda dretilen metinlere bakil-
diginda klasik dramatik yapiyla diretilen oyunlarin yam sira
60’larin postmodern egilimlerinin ithali, post-dramatik me-
tinlerin iiretimi olarak yeni icerik ve bigcimlerin kullanldig
da goriilmektedir. Bu tiirden yeni metinler kimlik, cinsellik,
etnisite, cinsel yonelis, goc, savas, issizlik, otorite, dikta gibi
giincel temalarla bigimlenmistir.

Bu calisma ekseninde dncelikle queer kavram1 bag-
laminda Butler basta olmak iizere Halperin, Cornell, Wittig ve
Fraser’in bakisi temel alinmistir. Mekanlar Halberstam’in ka-
musal alan-6zel alan ikiliginin disina ¢ikarak tanimladigi qu-
eer mekan kavrami ilizerinden incelenmistir. Yapilan literatiir
incelenmesinde Tiirk tiyatrosunda escinsellik ve bunun tiyatro
metinlerinde islenisini incelemeye odaklanmis bir calismaya
rastlanmamistir. Konuya 6tekilik izerinden deginen az sayida
gahgma1 olmakla birlikte bu baglama odaklanan bir inceleme

1 Giimis, Y.E. (2018) 2000 Sonras1 Tiirk Tiyatrosunda yeni bir estetik: per-

formatif anlat1, Birkiye, S.K. Ikibinli y1llarda Tiirk kadimmn tiyatroda temsili.

bulunamamistir. Heteroseksiiellik disindaki bir temsiliyetin
arandig1 oyun metinlerinde yazim/sahneleme tarihi ayinci
nokta olarak alinmistir.

Belkis, Tiirkiye’de escinselligi ele alan metinlerin
izini siirerken “Sahabettin Siileyman tarafindan 1911’de
yazilmis olan Cikmaz sokak oyunu disinda bugiine kadar
kadin escinselliginin ele alindig1 baska bir oyuna rastlamayiz”
demektedir. “Hatta bu siire iginde erkek ve kadin rollerinin
kaliplasmis sekillerinin disina ¢ikmadan temsil edildigini,
heteroseksiiel bir iliski tanim1 disinda herhangi bir temsil 6r-
negi bulmanin zor oldugunu, olsa olsa yanlis batililasan ya
da batiblasmay1 ‘beceremeyen’ kadinsi, kilibik erkek tiple-
rini bulabilecegimizi” eklemektedir (2015, s. 263). Cikmaz
Sokakin sevicilige yonelttigi elestirisi ve sonrasinda komik
unsur olarak oyunlara giren erkek escinsel tipler bir yana bira-
kilirsa kimlik baglaminda escinselligin temsili, 2000 sonras1
yeni metinlerde ortaya ¢ikmistir sonucuna varilabilir. Bu dog-
rultuda sozii edilen agidaki temsiliyet, Samil Yilmaz’in Kadin-
lar, asklar, sarkilar (2013), Ask, orda, derinde (2013), Tevafuk
mekdn (2014), Bir sey oldu bize (2014), Ciineyd Kilcioglu’nun
Mahallemin Sahane Baskisi (2018), Zeynep Kagar’in Bu Anlam-
[1 Giinde (2011), Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin dlmedigi gii-
niin ertesiydi (2015), Sami Berat Marcal’nin Yuva (2017) ve
Kemal Hamamcioglu’nun Garaj (2015) oyunlari ile Esmeray’in
Cadinin bohgas1 (2013) adli tek kisilik gosterisi iizerinden in-
celenmistir.

Kavramsal Boyut: Sosyal Diglanma, Acilma ve Queer

Sosyal dislanma Fransizca kdkenli bir terim olup 1960’1 yil-
lardan itibaren biirokrat, akademisyen, politikacilar tara-
findan yoksullar igin kullamilmistir. 1980’ izleyen yillarda
savas ve krizlerin de etkisiyle artan dezavantajlarla birlikte
bu terim daha sik kullanilir olmustur. Terimi, Dislanmislar:
on Fransiz’dan biri (1974) isimli kitabinda ilk kullanan Chi-
rac Hiikiimetinde sosyal islerden sorumlu Devlet Bakani Rene
Lenoir’dir. Lenoir, dislananlan, ekonomik biiyiimenin sonugla-
rindan yararlanamayan kisiler olarak tarif etmis, ancak sadece
yoksul kisiler olmadigini, zihinsel ve fiziksel engelliler, intihar
egilimli insanlar, ¢ok yasli ve sakatlar, basi bos istismar edi-
len gocuklar, ilag (madde) bagimlilan, suglular, tek ebeveynli
aileler, cok sorunlu hane halklari, marjinal, a-sosyal ve diger
sosyal uyumsuz kisiler gibi cok cesitli kiimeleri icerdigini be-
lirtmistir (Sapancali, 2005, s. 13).

Calismaya toplumsal cinsiyet agisindan bir odak
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olusturmak, sosyal dislanmadan séz edebilmek icin dnce ta-
ninma kavramim aciklamak gerekir. Insan, kimligini olustu-
rabilmeye ve dolayisiyla sosyal taninmaya ihtiya¢ duyan bir
varliktir. Butler’a gore dzne olmak demek insani taninir kilan
belli normlara uymak demektir. Benlik bilinebilir bir t6z de-
gildir, performansla ya da eylem iizerinden kendini verili hale
getirmelidir. Tekrar edilebilir performanslar aracihigiyla tani-
nan birey, toplumsal cinsiyet performanslar iginde degerlen-
dirilebilir. Bu performans ve eylem de ancak otekiler ve tanima
iizerinden olasidir. Ozerklik ve tamima arasinda 6zsel gerilimi
ifsa eden ise kadin-erkek ikiliginin 6tesine diisen, heterosek-
stielligi y1kic1 olus performansiyla queer beden olacaktir (bkz;
Butler, 2007).

Yiizyiin basinda ‘ibne’ anlaminda kullanilan queer,
1980’lerde doniiserek tiim cinsel kimlikler igin tanimlarin ye-
niden sorgulanmasini 6neren ve simdiye dek {retilmis terim-
leri, tanimlar kapsayan bir semsiye haline gelmistir (Belkis,
2015; s. 26). Butler’a gore queer olmanin kosulu 6zne olmaktir.
Kisi konusma, olma ve var olma talebiyle taninmalidir. Bu nok-
tada 6znenin taninmama durumu 6znenin imkadnsiz bulunma-
siyla kosuttur. Anlasilamaz olmak —yani bir kimsenin kiiltiiriin
ve dilin yasalarinca imkansiz bulunmasi- insanla ilgili olan her
alandan dislanma olarak okunabilir (Durudogan, 2011, s. 92).
Heteroseksiiel diinyadan sosyal dislanma, dteki olanin varl-
ginda beden okumalarinin teorilerini degistirmistir. Butler’a
gore halihazirda var olan siyaset, 6zne olarak kabul edilme-
yen, 6zne olmanin alanindan kovulan kisilerin dislanmasiyla
yiriitiilmektedir (Butler, 2008, s. 49).

Butler, hem feminist teori hem de queer teorisi agisin-
dan onemli bir kuramci olmustur. Psikanalizin heteroseksiielli-
gi normallestiren, tek cinsin mutlaka diger cinsi arzulamasim
ongoren tavrim elestirir. “Toplumsal cinsiyet, cinsiyetin per-
formansidir” diyen Butler, Cinsiyet Belasi adli incelemesinde
cinsiyetin de toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel bir insa oldugu-
nu, hatta zaten basindan beri toplumsal cinsiyet oldugunu tar-
tisir (Yardima, Gligld, 2013, s. 21).

Queer teorisi yapibozumcu, postyapisalci ya da post-
modernist perspektifler icinde cercevelenen muhalif cinsiyet-
lere bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmistir. Bugiin ise cinsellikle
ilgili 6nemli calismalarin tamaminm kapsar hale gelmistir. Tim
kimlikleri istikrarsizlastirmasi “birlesik bir homoseksiiel kimli-
gi varsayimim” sorgulamasi agisindan daha dnceki olumlayici
gey ilminden de aynlir (Jackson, Scott, 2012, s. 48).

1. Yeni Metinlerdeki Escinsel Oyun Kisilerini Sosyal Dislanma
Baglaminda Okumak

Bize cinselligin, sehvetin ve duygularin tek bicimi olarak hetero-
seksiielligi dayattiniz. Oglanlar kizlan sever ve kizlar oglanlari...
Asklarimiz ve duygularimiz normallestirilemez, bedenlerimiz
pazarlanamaz (QUEErAGE (1994), we are queer, we are here).

1980 sonrasi, Giirbilek’in soyledigi gibi, “cinselli-
gin ilk kez bu kadar biiyiik bir 1srarla soze dokiildiigi, cinsel
egilimlerin simiflandinldig1 (Escinseller, Biseksiieller, Trans-
sekstieller, Zitcinseller) kusaklarin aynstirildigi” yillar olmus-
tur (2001, s. 22). Biilent Ersoy’a konan sahne yasaklarinin
kiskirticihigr diisiiniildiigiinde bir yanda 6zel hayatin kamusala
acilmasi ote yanda baskici zihniyetin varligin1 idamesi agisin-
dan celiskili bir ortam yaratildig1 anlasilmaktadir. Darbe son-
ras1 Istanbul’dan trenlere bindirilip génderilen trans, gey bi-
reyler merkezden uzaklastirilirken sececekleri yeni mekanlan
merkezilestireceklerdir. Kamusal alandan dislanma, yasanan-
larin bir zaman sonra dramatik 6z tagidiginin kesfedilmesi ve
bu alanin yazarlarini iretmenin de ilk adim1 olmustur.

Feminist 1985°de CEDAW
Sozlesmesi’nin (1979; Kadinlara kars1 her tiirlii ayrimciligin
dnlenmesi sozlesmesi) imzalanmasi ile goriiniir hale gelmistir.
Belkis, “feministlerin, 1980 sonrasinda 12 Eyliil travmasini at-
latip 6rgiitlendigini ancak LGBTI bireylerin bayle bir drgiitlen-
meyi o yillarda gerceklestirdiklerini soylemenin zor oldugunu”
belirtir. “12 Eylilile birlikte homofobik politikalarin en siddet-
li sekilde uygulandig, LGBTI bireylerin bu dénemde bilyiik sid-
det ve baski gordiikleri bilinir. 12 Eyliil sonrasi trans bireyleri

hareket Tiirkiye’de

konu edinen ¢ok sayida belgesel, o giinlerin ac1 gercgeklerini,
eziyetlerini bir parca olsun gozler dniine sermektedir. TransX
Tiirkiye, Velev Ki, bu belgesellerden sadece ikisi olarak ani-
labilir” (Belkis, 2013, s. 263). Tiirkiye’de feminist tiyatronun
sadece kadinlarin tiyatrosu olarak diisiiniilmedigini tiim LGBTI
bireyleri, hatta hegemonik olarak tanimlanmis erkeklik disin-
daki herkesi kapsadig1 soylenebilir. Ancak LGBTI bireylerin
miicadelesini norm disilig1 6n plana alan ve her tiirden ikiligin
disinda kalan queer teori ile okumak daha anlamli olacaktir.

Queer bakisla oyunlar incelemek oyun yazarlarinin
bu bakisla oyun yazmalan beklentisini icermez. Arastirmadan
umulan, gey, lezbiyen oyunlanyla iktidar-birey miicadelesi-
nin yansitilmasidir. Tiyatro yiizlerce yildir catismay1 sahneye
¢ikaran bir sanat dal olarak insana dair olanda gostermeye
deger buldugunu bdyle yorumlamistir. Bu nedenle kamusal
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alandan dislanan ve kimlik kriziyle alana dahil olan 6zgiirliik
isteyen her birey sahnede bir catisma icinde yer alir beklen-
tisi, seyircinin zaten sahip oldugu bir seydir. Bunun yani sira
coming out ya da cinsel yonelimiyle ortaya ¢ikma, kimligi iti-
raf, acilma, heteroseksiiel kurgulanmis toplumda merkezdeki
erkege bir direnis niteligi tasimaktadir. Nitekim David Halpe-
rin, Aziz Foucault adli incelemesinde coming out’un kisisel ve
politik miicadele i¢inde bir kurtulus degil, bir direnis oldugunu
dile getirmistir (1995, s. 30).

Coming out talebi bu ¢alismada ele alinan oyunlarin
hepsinde bireyin kendine ve topluma cinsel yonelimini itirafi
olarak diisiiniilemez elbette. Bu oyunlarda kimliklerin temsili
bundan 6te bir isleve sahiptir. Oyunlarin kendileri LGBTI birey-
lerin tiyatrodaki agilim1 ve kendini ilk defa sahnede gdstermesi
olarak diistiniilmelidir. Bu baglamda 2000 sonrasi tiyatro sah-
nemizin escinsel bireyin temsili ve coming out icin alan olustur-
dugu goriilmektedir.

Sosyal dislanmaya maruz kalma ya da taninma tale-
biyle ortaya ¢ikma kaginilmaz olarak bir taraf gibi gériinmekte-
dir. Ancak sosyal dislanmanin ekonomik, politik, etnik, toplum-
sal cinsiyet¢i soylem magdurlan taleplerini iletme siirecinde
baskilanir ve bu baski, bireyi toplumla uzlasamayacagini ka-
bul etmeye, boylece yenilgiyi kabule, arabesk bir katlanmaya,
esitsizligi kabule hatta giderek yok olmay1 se¢cmeye itebilir.
Direnis olarak goriilse de taninma isteginin toplumdaki kar-
siiginin zaferle sonuglanmadigl durumlar oyun metinlerinde
siklikla kurgulanmistir.

Ask, orda, derinde’de Travesti, evine alip yuva kur-
dugu Oglan tarafindan oldiriliir. Kimsenin &lmedigi giiniin
ertesiydi'"de Umut, hegemonik erkeklik kurbani bir baska erkek
tarafindan oldiiriiliir. Bu anlamli giinde’de diigiin giini cinsel
tercihlerinden 6tiirii katledilmeye ¢alisilan bir ¢ift, toplumun
tiim giinahlarimin bedelini dder. Kadinlar, asklar, sarkilar’da
yine bir erkek siddetine ugrayan anlatici, “Bin yildir burdayim
ben” diyerek once ydnelimini tarihsellestirir, ardindan dlmek
tizereyken “yok” diyerek diislerini olumsuzlar, bu haliyle 6z-
giirce yasama arzusunu kendinden esirger. Bir sey oldu bize’de
birbirini seven iki kadin tek ¢6ziim olarak intihan diisiindir.
Tevafuk mekan’da Halit gizli sakli otel odasindan ¢ikmay1 ve
bir erkege asik Halit olarak taninmay1 basaramaz. Yuva’da G,
ancak bir baska iilkede ortaya cikabilecegine, taninacagina
inanir. Cinsiyete dayali ayrimcilik ve homofobi giderek katego-
rik dislamaya, dislama otekilestirmeye, giderek siddete ve yok

etmeye neden olur. Burada anilan oyunlardaki bireylerin de or-
tak bir homofobik ayrimcilikla karsilastiklar, bu miicadelede
umutlu bir yonelis sergilemedikleri saptanabilir.

1.1. Oyunlarda secilen queer mekanlar (ev, otel odasi, pavyon,
bar vb.)

Egemen cinsiyet diizeninden dislanan gruplar hem goriiniirliik
hem de direnis araciligiyla egemen mekansal pratikleri kesin-
tiye ugratabilecek karsit kodlar gelistirir. Bu baglamda egemen
cinsiyet diizeninden dislanan farklibiklar queer mekansal di-
zenlemeler etrafinda bir araya gelir. Halberstam queer mekdm
aile, heteroseksiiellik ve yeniden iiretim kurumlariyla karsitlik
iliskisi iginde gelisen mekansal anlayislar olarak tanimlar (Akt.
Yiiksel, 2015, s. 140).

Nancy Duncan, heteroseksiielligin ve ataerkil yapinin
yeniden iiretilmesinde etkili olan kamusal alan-6zel alan diko-
tomisinin cinsel farklihgin pekistirilmesine neden oldugunu
soyler. Cinsellik 6zel alana dahil edilerek kamusal alandaki
heteroseksiiellik daha da dogallastinlmistir. Escinsel alt kiil-
tiirli icinde konumlandirilan trans bireyler, cinsiyet kimligine
yonelik dnyargi nedeniyle ¢ogunlukla seks iscisi olarak cali-
sirlar ve hem seks is¢isi hem de cinsel azinlik olarak iki kere
yasa disi ilan edilirler. Devlet fuhus i¢in tasarladigr mekanlar
araciligiyla kamusal alan-kurgu mekan iliskisi lizerinden ahla-
ki orgiitlenmeye gider. Translar ve fuhus yapanlar i¢in olusan
gettolarda yasamaya zorlanan, yasam alanlarini 6tekiler igin
ayrilan mekanlardan se¢me zorunlulugu duyan bireyler, iktidar
pratikleri tarafindan denetlenmeye calisir (Yiiksel, 2016, s.
139-140).

Ankara bir karanlik orman. Kayip hikdyeler gezinir
gélgelerinde. Gecenin kdr vakti, insan bildikleriniz cekilir sokak-
lardan (...) Cok hikdye kayiptir burada. Ama sahiden kaybolur
mu hikdye dedigin? Ankara... bir karanlik orman... hayaletler
gezinir gélgelerinde... kim goriir, kim duyar (Yilmaz; 2014b, s.
1).

Samil Yilmaz'in Ankara’da yasayan escinsel karak-
terleri igin sectigi mekanlara bakildiginda kentin beyaz ve
‘normal’ kabul edilen yiiziiniin (orta simf beyaz erkek {izerin-
den kodlanan) yansidigi yerler degil, kara ve gormezden ge-
linen yiiziiniin, escinsel alt kiltiiriindeki &tekilerin yasadig
mekanlar olarak kodlanmis oldugu goriiliir. Bu mekanlar, bi-
linen ancak dilin giinliik sinirlan ve tanmik olduklar gizli isler
geregi toplumsal kanaat iginde kabul gérmeyen yerlerdir: Ask
orda derinde’de dnce bir pavyon, ardindan bir transin evinin
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ici. Tevafuk mekan’da jigolo Yusuf’la bulusmaya gizlice gelen
escinsel miisterisi Halit’i agirlayan iyi halli bir otel odas1. Bir
sey oldu bize’de Meryem ve Zehra adinda iki lezbiyenin yasa-
dig1 ev ve calistiklarn pavyon. Mahallemin sahane baskisr’nda
evin camlarim kaplayip oniine diktikleri reklam panosuyla
goriinmez kildiklan, trans Buse’nin yasadigi, namuslu insan-
lar apartmanin queer dairesi... Bu mekanlarin agirlikli olarak
cinselligi ya da farkli cinsel kimlikleri gizleyen, bagrina basan,
kamusal alandan kesin ¢izgilerle ayiran kuvvetli varoluslari ol-
dugu soylenebilir.

Evin/yuvanin 6zel alan olmasina, orada yasananlarin
hukuk kurallarin1 ¢ignemedikce kimseyi ilgilendirmeyecegi
gercegine ragmen mahalle baskisiyla bozulabilir huzuru oyun-
lara yansimaktadir. Ask orda derinde ve Mahallemin sahane
baskisi oyunlarinda bu ozel alan, apartman sakinleri ve ma-
halleli tarafindan gozetim altinda tutulan, hor goriilen, sakin-
cali bulunan, erkekleri tarafindan gorevlendirilen kadinlarca
basilmasi hak goriilen mekanlar olarak tanimlanmaktadir. Bir
baska deyisle alanin diger sakinleri kendi mahremleri adina bu
mekanlarin mahremiyetine saldirarak bir nevi sug islemekte-
dir. Ancak bu sug kayitlara gecer bir su¢ olmak bir yana mahalle
(toplum) ahlaki, geleneksel degerler gibi iktidara hizmet eden
sozli yasalarla kayirilmaktadir. Trans kimliklerin toplumsal ta-
ninmalarin saglayamadiklar noktada ahlaksiz 6tekilik kabul-
leri devreye girerek tekinsiz bulunur ve bu tehdide onaylanmis
bir ahlakgilikla yanit verilir.

Aslinda tehdit olarak algilanan seylerden birisi karsi-
tin, kendi pratigini lireterek kamusal alan igerisinde kimi cad-
deleri, arka sokaklar seks isciligi adina kullanmasiyla ortaya
cikan krizdir. iktidar, cinsellikleriyle dtekilestirdiklerini yasam
alamndan siirer. Bu siirgiin Istanbul’da sdyle izlenebilir: 70’le-
rin basinda Abanoz sokak, 78’de Dolapdere’den siirgiin, 80’de
trenlere bindirilip Istanbul’dan Anadolu’ya siirgiin edilmeye
calisilan geyler, travestiler, transseksiieller darbe sonrasinda
Beyoglu, Ulker sokak gibi queer meskenlere yerlesirler. Iktidar,
buralar direnis ve goriiniirlik mekani haline getiren escinsel-
lere toplum huzurunu bozduklar sebebiyle siddet uygular,
hapsetme, ceza kesme gibi pratiklere basvurarak sézde ehliles-
tirmeye calisir. Seks iscilerinin yarattig1 bir diger kriz ise “ev”
denilen 6zel alanin bu sikistirilan alanlarin disindan segilme-
siyle ortaya ¢ikar. Bu noktada queerin kendilerine yaklasmasi
merkezdeki igin tekinsiz algilanir.

Mekan Artr’da 2013 yilinda oynanan Seksenlerde lu-

bunya olmak oyunu, Siyah Pembe Ucgen izmir tarafindan der-
lenen an1 metninden olusturulmustur. Ufuk Tan Altunkaya ta-
rafindan sahneye uyarlanip yonetilen oyun, darbeyi trans, gey
bireyler agisiyla okumay1 dnerir. Sahnedeki bir gazino prog-
ramina tasinan hikayelerle darbe sonrasinin baskic1 giinleri
bu programda anlatilir. Oyun, escinsellerin sahne yasaginin
oldugu bir donemi bir gece kuliibiinden “eglencenin igindeki
trajik” olarak yansitir. Iktidarin sindirmeye calistig1 tiim
otekiler merkeze cekilerek dnce goriiniir kilinmis sonra baski
ve zulme maruz kalmistir.

Gezi eylemleri sirasinda yazilan bir oyun olarak Ser-
dar Atmaca’nin bir travestinin toplumla karsilasma anlarim
ikili sdylesme biciminde ele alan oyunu Bir travestinin giinliigii;
-dramatik yapisindaki catisma eksikligi bir yana- siiriilmek su-
retiyle ele gecirilen kamusal alanin (seks iscileri mahallesinin)
kullanimin1 mizahi bir bicimde ele alir. Oyunda, klise Travesti
karakterin bir kadin, kendi cinsel yonelimindeki bakkal, fahise,
heavy metal dinleyen motorlu, miisteri, poker oynayan kadin,
kadin olmay1 cinselligiyle alimlamak zorunda kalan baska bir
kadin, kandirnlmis erkek figiirii, elektrikgi, felsefeci, ressam,
tangocu, turist, homofobisini ikiyiizliiliikle yasayan muhtarla
olan karsilasmalan sergilenir. Toplumsal yapida belli basl tip-
ler kamusal alanda (ancak alanin icinde queer mekana doniis-
miis bir sokakta) escinsel bireyle karsi karsiya birakilmistir.
Bu yapi icinde giilmece unsuru olarak ele alinan bireyin cin-
sel yonelimi ve yaptigi is, kullandig1 jargon, oyunu catismasi
eksiltilmis eglencelik bir atismaya dondstiiriir.

Aski hegemonik erkeklik lizerinden queer kimliklerle
anlatan Ask orda derinde’de Travesti adli karakterin tek sigin-
diklar1 yerin gecenin karanlig1 oldugunu sdylemesi kendisine
yer bulamayisin, kimligini topluma onaylatamayisin dile geti-
rilmesidir: “Bizim anamiz gece. Isiga dogmusuz ama gece sahip-
lenmis bizi” (Yilmaz, 2013b, s. 3).

Sami Berat Margali’'nin go¢men olma, iilkesinden ay-
rlip 6zgiirliikler lilkesinde yasama umudu tasiyan kisileri bir
sokakta kesistirdigi oyunu Home/Yuva, kendine ayni cins bir es
arayan G ile otizmli B’yi bir araya getirir. Tipki patlayan bom-
balariniginde eve hapsolmus bir kadin olan S ile muhtesem se-
siyle Grammy 6diilii almaya gelip taksicilikle yetinen Filistinli
T gibi. Babasinin otoritesine direnen G, 6zgiirliigii ugruna evin-
den kagmis, bir kalede hapsedilmis prens masaliyla umutlandi-
g1 diinyada kendi beyaz atli prensini beklemeye koyulmustur.
Yalnizligina getirdigi B onun igin bir agkla varolus umududur.
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Otizmli bireyin bu mekan1 toplum disi bir gézle okumasinin ta-
lebi ve bunun gerceklesme olasiligidir.

Oyunlarda secilen mekanlarin queer mekanlar olma-
s1, sosyal dislanmay1 mekan boyutuyla icermeleri karakterlerin
bir baska 6teki olanla (bedenini satan, farkl etnisitiye sahip,
norm dis1 olmay1 getiren hastalik durumlan) karsilasmalarim
getirmistir. Bu mekanlardaki bireyler kendi durumlarini, si-
riilmelerini, dislanmalarin1 kabul ederek kendi bdlgelerinde
yasamaktadirlar. Ancak bu durum dramatik yapida ¢atisma bo-
yutunu giiclendirmek yerine zayiflatmis gibidir.

1.2. Dislamanin dildeki karsiligi: ibne

Connell’in Toplumsal cinsiyet ve iktidar’da son derece etkili bir
sekilde anlattig1 gibi cinsiyet, iktidarin belirlendigi ilk alan
olarak algilanir. Temsiliyet egemenin goziinden, onun deger-
leriyle ortaya konmussa, egemenin ydnettigi tiim otekiler, yani
kadinlar, lezbiyenler, geyler, biseksiieller, trans bireyler, inter-
sex bireyler, kurgulanmis toplumsal degerler ve goriiniimler
cercevesinde temsil edilirler (Belkis, 2015, s. 95). Bu temsili-
yet, ahlaki degerleri, geleneksel yapiyr, ikiyiizluliigli gosteren
bir temsiliyettir. Taninmayan, dislanan, kiigiiltiilen 6teki kur-
gularini igerir.

Foucault iktidarin cinsellige yonelik yalnizca olumsuz
kipte bir bagint1 kurdugunu sdyler: itme, dislama, engelleme
ya da gizleme ve maskeleme. Genel olarak cinsellige yasasi-
m dikte ettirir; ki bu da kurala uygun/ kural dis1, izin verilen/
yasaklanan ikiligine sahiptir. Yaklasmama, dokunmama gibi
yasaklama araglariyla ceza uygular ve yasak yoluyla da zorlar.
izin vermemek, engellemek, var oldugunu reddetmek seklinde
sansiirler. Devletten aileye, hiikiimdardan babaya, mahkeme-
den kiiglik cezalara bir tertibat birligi kurar (Foucault, 1993;
89-91). Oznenin yani insa edilen modern insanin da icinde ol-
dugu ve siirekli dolasimda olan iktidar, bilgiyi dil, psikoloji, ar-
keoloji, biyoloji vh. gibi yeni bilimlerle ortaya koyarken insani
nesnellestirir ve de dznelestirir. Modern insan hem arastiran
hem denek olandir. Hem gzetlenen hem iktidari mesrulastiran-
dir. Foucault’ya gére sylem, dislama (denetleme) usulleri ile
iiretilmektedir. Bunlardan ilki yasaktir. Yasak, genel itibariyle
herkesin her seyi konusma hakkina sahip olmadig1 durumlara
isaret etmektedir. Yasak nesnenin tabuluguna, kosuldaki ayin-
sellige, konusan 6znenin ayricaliga ya da salt kendine 6zgii
bir hakka sahip olmamasi anlamina da gelmektedir. Yasaklar
kendilerini, cogaldiklan cinsellik ve politika alanlarinda gos-
termektedirler (Revel, 2012, s. 11). iktidarin yasaklar1 ve sdy-

lemi ile 6tekilestirilen gruplar kendilerine dilin yasal sinirlan-
nmin disina tasarak bir yer acar. Belli bir grubun dili olarak hizla
is goren argoya siginirlar. Burada bir takim gruplarin kendile-
rini ya da baska gruplan ifade etmesi i¢in sozciikler tiiretilir.
Bu baglamda sozciiklerin hem &6zerkligi yasatma adina gizlice
onaylandigi hem hakaretin tasiyicisi olarak kullanima alindig
soylenebilir.

Tiirk Dil Kurumu’nun “edilgin, escinsel erkek” olarak
tamimladig1 ve kaba konusma olarak belirttigi ibne sozciigii
argo bir sdzciiktiir. Ingilizce’de faggot gibi bir baska karsihigi da
queerdir. Queer sbzciigii ingilizce’de &nceleri escinsel bireyleri
asagilamak ve yalmzlastirmak igin kullanilan, garip, yamuk,
tuhaf gibi anlamlar tasiyan, argoda ibne anlamina gelen son-
rasinda kendini kuramlastirarak terim niteligi alan bir s6zciik
olmustur. Butler’a gore bu terim, isimlendirdigi 6zneyi utan-
dirmak ya da bu utandirici ¢cagirma lizerinden bir dzne iiretmek
amaciyla dilsel bir pratik olarak goriiliir. Queer! (ibne!) diyerek
satasan bir koro her zaman imgesel bir korodur, performatif
queer, evlilik seremonisinin “sizi kar1 koca ilan ediyorum”uyla
yan yana, onun bir deformasyonu olarak islenmistir (Butler,
1993, 5.125). Kimligin kategorize edilmesi ve bunun disinda
kalanm dille fislemesi bir siire sonra sorunun kendisi olmaya
baslar. “Ben kimlik kategorilerini degismez ayak baglar sayar
ve onlari ortaya ¢ikmasi kaginilmaz dert yuvalar olarak kavrar,
hatta Gyle lanse ederim” (2007, s. 5) diyen Butler, bu siniflan-
dirmanin ister istemez dislamayla yan yana ilerleyecegine isa-
ret etmektedir. S6zciik kullanana gore tanimlanir ve yoneltilen
Ozne icin hakaret veya taninma olarak isler hale gelir.

Yilmaz, Ask, orda, derinde derken hem hakaret hem
taninma agisindan yaklasir kelimeye: “Daha kimse bana kiif-
retmemis... Kelimeyi aynaya soyliiyorum. Baska hicbir sey yap-
miyorum. Bazen bagirarak. Sayiklayarak. Bazense fisildayarak.
Ayna durgun. Kipirtisiz. Bilyiilenmis gibiyim. Sayikliyorum.
Hep ayn1 kelime: ibne” (Yilmaz, 2013b, s. 10).

Asik olunan ancak toplumsal cinsiyetini erkek olarak
tamamlamak ve tanmimlatmak isteyen Oglan’in ilk firsatta
travesti sevgilisini yargilamasi ve ayn sozciige sarilmasi ise
sozcligiin hakaret olarak doniistiiriilmesinin sonucudur: “SANA
NE IBNE! SANA NE! KIMINLEYSEM KIMINLEYDiM! HESAP MI
VERCEM SANA iBNE! ibne. IBNE” (Yilmaz, 2013b, s. 9).

Kacar'in iki queerin evlilik seremonisinin yol actig1
krizleri glilmece odakli anlatan oyunu Bu anlamli giinde’de Tar

1 vurgu yazara aittir.
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can spikere, “N’ooluyo oyle toptur, sapiktir, homodur, lezzo-
dur? Kisaca gey deseniz olmuyor mu” (Kagar, 2011, s. 42) diye
cikisir. Kelimenin dislama degil, taninma olarak kullanilmasini
talep etmektedir. Ancak sézciik ele gecirilen heteroseksiiel top-
lumsal cinsiyet taraftarinca yinelenmeye devam eder:

Erkek Spiker: Ibne oldugunuzu o zaman mi anladilar?
Tarcan: Gey canim gey (43).

ibne sdzciigii argo bir sbzciik olmakla birlikte oyun-
larda toplumsal dislanmanin dilsel disavurumu olarak karsi-
miza ¢ikmistir. Yazarlar bu sozciigii, hem homofobik bir siddet
gostergesi olarak ele almislar hem de oyunlardaki escinsel
bireylerine kendi iclerinde bir taninma ifadesi olarak kullan-
dirmislardir. Sozciigiin, heteroseksiielligi norm olarak goren
toplumsal alginin dildeki karsiligi olarak oyunlarda yinelendigi
gorilmiistiir.
1.3. Kaynag1 homofobi olan sosyal dislanma

Kalipyargilar, belirli bir objeye ya da gruba iliskin bilgi bos-
luklarin dolduran, bdylece onlar hakkinda karar vermeyi ko-
laylastiran, onceden olusturulmus birtakim izlenimler, atiflar
biitiinii olarak zihnimizde olusturdugumuz imgelerdir. Onyarg
ise bir dis gruba ve o grubun iiyelerine iliskin tutumlardir ve
genellikle bu tutumlar olumsuz yéndedir. Her tiirlii gercek ka-
nittan yoksun olan pesin hiikiimlerdir ve bireyden ziyade bir
topluluga yéneliktir (Bilgin, 2003). Ayrimcilik, 6nyargilarin ve
kalip yargilarin davranmissal ifadeleri olarak karsimiza gikar.
Heterosekstielligin onaylanmasi ve dogru kabulii tim escin-
sel iliskileri Gtekilestirmeyi getirir. Gordon Marshall (1999,
s. 300), Sosyoloji SozliiGii'nde heteroseksizmi, heteroseksiiel-
lige atfedilen ayricalikli konum ve toplumsal pratikler olarak
tarifler. Bu tanim, heteroseksiiellerin toplumsal avantaj ve is-
tiinliiklerine, heteroseksiieller i¢in kazanimlar olan toplumsal
uygulamalara yani bu konudaki olumlu 6nyargilara dikkati ce-
ker (Basar, Nil, Kaptan, 2010, s.74). Heteroseksizmi tek dogru
olarak olumlama, homoseksiielligin yadsinmasi anlamina gelir.
Homofobi heteroseksiiel olmayan her tiirden cinsel kimlige yo-
nelik bir saldiridir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen oyunlar-
da bu saldin gosterilir.

Adam’in Sesi: Bana bak, burasi namuslu, ¢oluk ¢o-
cuk sahibi insanlarin yasadigi bir apartman (Yal-
maz, 2013b, s. 3).

Yonetici Adam: Sizi istemiyoruz.

No 5: Burasi aile apartmani (Kilcioglu, 2018, s. 17-
18).

Yilmaz'in farkli o6tekilik halleri {izerine kurdugu
oyunlarinin bircogu, heteroseksiiel toplumda kendine alanlar
acan escinselligi ele almaktadir. Yazar anlatisim farkli mer-
kezler secerek kurmustur. Merkezin toplum mu yoksa escin-
sel birey mi oldugu bireyin kendi agilimin1 yapamamis, yani
catismasini yasayamamis olmasindan otiirii netlik kazanmaz.
Sectigi mekanlar ve oyun kisileri ‘6teki’ olarak tanimlananlar-
dandir, 6te yandan oyunu izleyenin bu 6tekilik durumunu insa
eden toplumun kendisi oldugu/olacagi 6n kosuluyla kurgulan-
mistir. Dildeki 6tekilik ve aykirnlik izleyene alternatif yaratma-
ya gore sekillendirilmis gibidir: Bizim de duygumuz var, biz de
aci cekiyoruz!

Bir sey oldu bize oyununda iki kadinin iliskisi, diger-
leri tarafindan (ki onlar da hem kadin hem seks is¢isi olmalan
nedeniyle iki kere otekidir) yargilanir.

Bilmeyen birbirlerini kolluyorlar sanir. Ayni evde
yasamaya falan basladilar sonra. Meger neler var-
mis altinda... tiksindim valla... (Yilmaz; 2014b, s.
12)

Oyunlarda homofobi, normatif olanin &teki’ni,
Oteki’nin oteki’yi yargiladig1 noktalarda islenir. 1972’de We-
ingberg bu kelimeyi “escinsellerle ayn ortamda bulunmaktan
duyulan korku” seklinde tanimlamistir. Mark Freedman “escin-
sellere kars1 asin bir 6fke ve korku tepkisi” taniminmi gelistir-
mistir. Yazar Audre Lorde ise 1978’de daha derin bir yaklasim
getirerek homofobiyi “kisinin kendi cinsinden birine kars1 duy-
dugu asktan korkmasi ve bu yiizden baskalarinda bu duyguyu
gordiigiinde nefretle karsilamasi” olarak tanmimlamistir (Akt.

Baird, 2004, s.54).

Cadinin boh¢asr oyununda Esmeray, Kars’ta kendini
asagilanmis hissederken Istanbul’daki dayinin yanina geldigin-
de onun sevecenlikle sdyledigi “yav bu ¢ocuk kiz gibi olmus”
s6zii homofobinin, cinsel egilimin normallestirilmesi noktasin-
da degistirilebilecegine de isaret eder: “Sariliyor, 6piiyor. De-
dim, dayim kafay1 yemis, kdoyde kiza benziyorum diye her giin
dayak yiyorum. Kiza benziyorum diye dayim beni niye seviyor?
Dedim, bu Istanbul’da bir keramet var” (Esmeray; 2013, 5.20).

Celkan’in Kimsenin élmedigi giiniin ertesiydi oyununda
Umut, erkek diinyasindan dislanmayi eril tahakkiim gdstergesi
olarak ele alir. “Baba, baska tiirlii olacagim beni dévme! Sonra
gelen erkeklerin cogu da dévdii zaten... istanbul’a kadin olarak
girdigimden beri (Celkan, 2013, s. 27).
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Home/Yuva’da G, “When my father saw the sign on my
door, he broke it down. He yelled. He was yelling all the time”
diye babasinin kendisine yonelttigi homofobik siddetten s6z
eder (Marcali, 2017; 15).1

Homofobik tutumun eril cinsiyete yonelik yaptinm-
larinin daha agir oldugu diisiiniiliir. Berens’e gore ise kadin
escinselliginin daha az dislanmaya maruz kaldig1 sanis1 dog-
ru degildir. Aksine kadinin ikincil plana itildigi bir toplumda
escinsel kadinlarin durumu daha da zor goriiniir. Erkek escin-
selligine yonelik olan olumsuz tutumun kadina ait olan bir
dogadan kacinma istegini de icinde barindirdig diisiiniiliirse
mesele yine kadin cinselligine dayamir. LGBTI bireylere y&ne-
lik olusturulan homofobi, biiyiik dlciide cinsiyete dayali kalip
yargilardan kaynaklanmaktadir (Berens, 2011, s. 15). Bir sey
oldu bize’de Zehra ve Meryem’in gizli iliskisi, illiizyonu bozarak
seyirciye kendini acan oyun kisilerinin, taniklik iceren bildi-
rimleri alaycilikla islenen homofobik yargilar olarak ortaya ko-
nur:

Sevici dediler rahmetlinin arkasindan. Zehra’yr
bilmem. Giinahsizsa melekler kefil olsun ona. Ama
yeminlan Meryem’de yoktu dyle bi’sii. Hem olsa
n’olur kiz?! N’apacaklar ay kadin kadina! Birbirle-
rinin saglarini 6riip uyuyo’lardir iste koyun koyuna
(Yilmaz; 2014b, s. 15).

Anca gulliim yaparsin bununla, olmadi similyasina
bakar giilersin! (20).

Putgayi similyaya tercih edermis— bildigin sapik-
lik, oras1 ayr1 (21).

Zeynep Kagar'in Bu anlamli giinde oyununda diigiin
giini vurulan damadin ve kacan gelinin cinsel kimliklerini
6grenen ve bunu haberlerden heteroseksiiel topluma duyuran
spiker tarafsiz degil, homofobik ve kiskirticidir:

Kadin Spiker: Lezzoyla homonun diigiinii. Ne
glinlere kaldik ya Rabbim! Kendi aralarinda anla-
sip ayiplarini értbas edecek bir de sapiklar (Kagar,
2011, s. 41).

Sapik olma, norm dis1 olmanin karsit1 olarak homofo-

1 Babam kapimin iizerindeki isareti gordiigiinde, bozuldu. Bagirdi. Her zaman

baginyordu.

bik bir yaklasimla ortaya konan tanimdir. Oysa queer her tiir-
den ikilik disindakileri kapsar.

1.4. Oyunlarda bir taminma talebi olarak acilma (coming out):

Hanley-Hackenbruck Psychotherapy and the “coming out” pro-
cess (1988) adli makalesinde coming out siirecini genellikle
ergenlik doneminde baslayan ve yetiskinlikle birlikte kapsami
genisleyen, bireyin cinsel yonelimini kabul etmesini takip eden
olaylarla ilgili i¢sel ve kisileraras1 doniisiimleri iceren karma-
sik bir siire¢ olarak agiklamistir (Hanley-Hackenbruck’tan akt.
Kabacaoglu, 2015, s. 13). Taylor ‘Coming out’ as a life transiti-
on: Homosexual identity formation and its implications for health
care practice (1999) adli makalesinde ise agilma siireciyle ilgili
6nemli boyutlan su sekilde siralamaktadir: (1) Bireyin hem-
cinslerine yonelik duygularinmin farkina varmasi, (2) ilk escin-
sel iliskiler, (3) escinsel alt kiiltiiriine katilim, (4) bireyin ken-
dini escinsel olarak tanimlamasi, (5) bireyin kimligini kendisi
icin dnemli kisilere agmasi. Biitiin escinsel bireylerin agilma
siirecinde bu boyutlarin mutlaka yer alacagi diisiiniilmemeli-
dir. Ornegin escinsel oldugunun farkinda olan bir birey hayati
boyunca cinsel yonelimini kimseye agiklamayabilir (Taylor’dan
akt. Kabacaoglu, 2015, s. 26). Acilma, taninma talebi bireyle-
rin miicadelesini anlatmaya gecis icin dnemli gériinmektedir.
Yeni metinlerde bu agilma siireci bazen aynaya, bazen tanima-
dik birine gerceklestirilmis olarak hizla gecistirilir. Catisma
potansiyeli gozard1 edilmistir.

Yilmaz, Kadinlar, asklar, sarkilarda Giinlik’le
paylasir oyun kisisinin cinsel yonelimini: “Annem
‘Bu yaz siinnet olacaksin’, dedi. Siinnetin ne oldu-
gunu bilmiyordum. Sordum; pipimi keseceklermis.
Giinliik, umutluyum” (2013a, s. 2).

Kilcioglu’nun Mahallemin sahane baskisi oyununda,
oyunun seyirciye agilan hikdye anlatma béliimiinde bir tanin-
ma talebiyle karsilagilir. Travesti Buse mahalleli tarafindan is-
tenmeyen ilan edilmesine karsilik insan olmak istedigini hay-
kirir:

Cok bir sey istemiyorum su hayattan, millet
piyango ¢iksin ister, tutkulu ask ister falan.
Benim istegim, normal insanlar gibi kabul gérmek.
Is bulmak.

Sinemaya gitmek, lokantaya gitmek, kitapgiya git-
mek, arkadaslarla gezmek, mezarliga gitmek mese-
la...

Gittigim yerlerde kinanmamak...
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Gelip geciyoruz diinyadan, insan gibi geceyim (Kil-
c1o0glu, 2018, s. 23).

Esmeray kendi hayat hikdyesinden yola ¢ikarak anlat-
t181 Cadinin bohgasi gosterisinde itirafi kendi azinligina gercek-
lestirdigini sdyler: “Ani bir refleksle, evet ibneyim, dedim. Oh
be! Sanki icimden bir sey koptu gitti. Platoniklik bitti. Sarildik,
Oplistiik, koklastik, aralarina girdim, onlardan daha fazla kiriti-
yorum. Ay ay ibneyim ay ay ayy...” (2013, s.35). Gergek acilma
ise 0z yasam oykiisiiyle sahneye ¢ikan ve seks is¢iliginden mid-
yecilige varan Istanbul seriiveninde Esmeray’in seyirciye ezber
bozan itirafidir.

Hamamcioglu’'nun Garajiinda trans karakter Orkide,
adin aldig1 cicekle ilintili olarak cinsel ydnelimini bir baska-
sina ilk defa ibne sozciigiiyle agiklar: “Dogru bildin, sipsak.
Rengi mor. ibneligimi simgeliyor” (Hamamcioglu, 2015, s. 91).
Bu itirafin heteroseksiiel toplumda norm dis1 cinsel egilimini
aciklayamayan bir gence (Kahraman’a) yonelmesi sirdaslik
olarak degerlendirilebilir. Ote yandan kisinin kendini cinsel
yonelisine istinaden isimlendirmesi, toplumsal bir meydan
okumay1 ve taninma arzusunu igerir. Bu taninma arzusunun se-
cilen isimlerin ¢cogunlukla fazla disi ve cinsel cagrisimli olmasi
diisiiniilerek izinin siiriilmesi ayrica miimkiin.

Aym taminma talebi Ask, orda, derinde oyunundaki
Travesti icin de gecerlidir. Kendisine yokluktan ¢ikarip evine
getirdigi Oglan’la bir hayat diisler. Ancak 6znel tarihleri ege-
men cinsiyetin ¢ikarlariyla bicimlenmis bir grup olarak bu bir-
likteligin mekan dis1 bir taninma icermediklerinin farkindadir-
lar:

TRAVESTI II: Bir giin, su kapidan ¢ikan siit be-
besi, sirtlan gibi dalacak ayni kapidan iceri. Bas-
kalarindan 6grenecegi utancin hesabini senden
soracak. Para isteyecek. Daha ¢ok para isteyecek.
Sonra daha cok isteyecek. Hep daha ¢ok isteyecek.
Sen onu daha cok sevdikce o senden daha cok tiksi-
necek. Daha ¢ok tiksindikce daha ¢ok para isteye-
cek. Daha cogunu hak ettigini diisiinecek (Yilmaz,
2013b, s. 8).

Bu anlamli giinde oyununda Zeynep Kacar, asker bir
babanin 6zgiir kizi Ulkii ile mutaassip bir babanin kilibik oglu
Miicahit’in diigliniind bir itirafla kanistinr. Miicahit’in sevgilisi
Tarcan olaylarin etkisiyle Miicahit’e askinm1 haykirmistir. Kanh
olay sonrasi haberi yorumlayan Erkek Spiker “homoymus Miica-
hit, homo” diye belirtir. Kadin Spiker de “Senin kizin da lezbiyen,

ne olmus yani diye haykirdr” (Kacar, 2011, s. 41) diye diigiinde
soylendigi varsayilan bir ciimleyi aktarir. Oyunda ilging olan
komiinist, terdrist, muhafazakar, Miisliiman, milli, yabanci,
darbe gibi ling edici, ayrstirnci sdzciiklerin ¢cokg¢a kullanmildigs,
silahlarin ortaya ¢ikip insanlarin catistig1 bir ortamda 6lmek
tizere oldugunu hisseden Tarcan’in, askini Miicahit’e dile
getirivermesidir. O anda diinya durur. Catismalar biter. Biitiin
diiglin ahalisi, biitiin Tiirkiye bu ii¢ azili vatan hainine kilitlenir.
Miicahit, Tarcan ve Ulkii cinsel ydnelimleri sebebiyle asil hede-
fe doniisiir ve herkesin dldiirmek istedigi o diismanlar oluverir.

Ele alinan oyunlara bakildiginda queer bireyin dis-
lanmasinin mahalle baskisina dayandinldigr goriilmiistir.
Kendilerini 6zgiirce ifade etmeyi ancak queer mekanlarda ger-
ceklestirebildikleri gibi baska mekanlardaki durumlarina ilgi
duyulmamistir. Heteroseksiiel norm algisina sahip bireylerle
dramatik catisma kurgusu icinde olmadiklari, kabullenmeye
acik olduklari ve bir direnisin olmadig1 hatta bunun sorun ola-
rak kurgulanmadigi goriilmistiir.

Sonucg

Bu calismada coming out ve cinsel egilimler dolayisiyla dis-
lanma arayisi, Tiirkiye’de 2000’li yillarla baslayan alternatif
tiyatro hareketleri sirasinda 6zellikle 2010 sonras1 yazilmis
oldugu saptanan, escinselligin konu edinildigi tiyatro oyunlan
lizerinden yiirlitilmiistiir. Bu oyunlarin toplumsal cinsiyet ka-
liplanyla yillarca 6tekilestirilmis bir alana temas ettigi goralir.
LGBTI’nin &rgiitli hale gelmesi, bir yanda iiretilen feminist
tiyatro metinleri, etnisite, azinlik, kimlik sorunlarimin dile
getirilmeye baslamasi, kiiresel diizlemde sdyleme doniistii-
riillmesi, suratina tiyatronun drneklerinin seyirciyle bulusma-
s1 ve cinselligin konusulabilir olmas1 bu metinlerin tretimini
nicelik olarak gogaltmistir. Heteroseksiiel toplumsal cinsiyet
performansini engelleyen farkli cinsel kimlikler, ele alinan bazi
oyunlarda (Ask orda, derinde, Tevafuk mekan, Kadinlar, asklar,
sarkilar, Garaj gibi) heteroseksiiel bakisla konumlandirnlmistir.
Klise yani kendi durumlarina alays1 bakan, sempatik, siirekli
seks pazar metasi jargonuyla konusan, 6teki olmayr merkez-
dekinin goziiyle anlatan trans kimlikler “ask” talepleriyle ve
reddedilis hiiziinleriyle ele alinirken hegemonik erkeklik vah-
setiyle cezalandinlmis goriinmektedirler. Oyunlarda, kiyic
erkeklerin yasadig1 ve kalip davraniglara maruz birakildiklan
toplum, aile ve devletin iktidarin1 uygulama araclarinin sor-
gulanmasi tercih edilmemistir. Kapitalizmin bedeni metalas-
tirmasi escinsel kimlik iizerinden dert edilmemistir. Yazarlarin
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genellikle sorunun ask ya da sevdigi tarafindan kabullenilmek
oldugu sanis1 duygusal ya da alayc1 bir bakisi getirmis gibidir.
Bu mizah katlanma iceren arabesk bir isyani icermektedir. Sah-
nede dteki olani izleyen seyirciye giilme ve aglama sonucuyla
yasatilan bu katharsis etkisinin alternatif tiyatro icerisindeki
yeri sorgulanabilir.

Goriilen siddet, uygulanan zuliim, agilma neticesinde
kabul edilmeyen taninma talebi, dislanma gibi konular top-
lumsal cinsiyet kaliplariyla tekinsiz ilan edilen kimlikler ara-
cihigiyla sahnede kendilerini gosterir. Calismanin ele aldig
oyunlardaki bu temsiliyetin bir ilk olma dzelligi tasidig1 agiktir.
Oyunlarin bizzat kendisinin tiyatro sahnesinde escinsel kimlik-
leri goriiniir kilma asamasinda estetik bir coming out yarattig
da sdylenebilir. Oyunlarin her biri escinsel kimlikleri goriiniir
kilma adina bir itiraf ve agilma niteligi tasir. Tiyatro sahnesin-
de farkli cinsel yonelimlere sahip bireylerin temsili 2010 son-
ras1 Tiirkiye tiyatrosu icinde bir baslangic noktasini da isaret
eder. Ingiliz tiyatrosunda suratina tiyatro oyunlarinda karsi-
miza ¢ikan haykiris ailenin, toplumun, sistemin ve her tiirden
iktidarin sug drettigi diisiincesiyle ortaya ¢ikmistir. Esitsizlik
durumunu okuma bigimlerinin zaman iginde farklilasacag ve
suratina tiyatro benzeri bir ¢ikisin yazarlarin bir sonraki der-
di olacag1 da beklenebilir. Yeni metinler, bireyleri anlat1 diiz-
leminden ¢ikarip dramatik catisma icerisinde gosterecek bir
damarin geliseceginin bildirisi olarak ele alinabilir.

Shayegan’in iran 6rneginde anlattigi ve iiciincii diin-
ya aydinlarinda buldugu sizofreniyi Dogu’nun bilingdis1 Batihi-
lasmasina yonelik bir kiiltiirel sizofreni olarak burada anmak
gerekir (Bkz: Shayegan, 1991 s; 54). Gergegi kavramak, fikir
iretmek yerine her seyin istlinii 6rtmeye yonelik geleneksel
diisiince tarz1 postmodern zamanlarda kimlik problemine ka-
bul ve katlanma pratigiyle yaklasabilmistir. Halperin’in coming
out’un bir direnis oldugu sdylemi ve dislanmaya itiraz, tiyat-
romuzun yeni metinlerinde heniiz kuvvetle hayat bulamamis-
tir. Kullanilan jargon ve sahneye acilan kimliklerle orta simif
seyirciye alternatif tiyatro deneyimi yasatiliyormus sanisi ise
katharsis beklentisi iginde olmalar ve kendilerinden olana an-
latma gibi sebeplerle alternatif gériinememektedir. Temsil et-
tikleri yonelimleriyle oyun kisilerinin sahneye ¢ikartilmasi ise
coming out’un tam da kendisidir. Yazarlar hala kimlikle ilgili
potansiyel ¢atismalar ellerinde tutmaktadir. Queer kimligin
sahnede —heniiz- goriiniir kilinma asamasinda duruldugu soy-
lenebilir.
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