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Muzigin iktidarla iliskisi, kurulmus ya da kurulmakta olan diizenin (buna
ideoloji de demek miimkiindiir) devami ve insanlarin bu ideolojilere rizalarinin
saglanmasi sureclerinde 6nemli bir isleve sahip olmasiyla her zaman saglamhgini
korumustur.

ideoloji kisisel ve toplumsal davranislarin temelini olusturarak, felsefi ve siyasal
Ogdretiyi olusturan, genel distlinceler sistemidir. Bu sistem, bireylerin bireysel var olus
kosullaryla iliskilerinden kaynaklanan yasama bicimleriyle ilgili tasarimlarin timi
(kaltdr, yasam tarzi, inang) olarak algilanir.

Muzik eseri, Uretildigi ortamin hegomonyasini muhalefetini halk ve iktidar
adina soylemlerini, yasam bigimlerini icinde barindirir. (Yildirrm-Ko¢ 2003: 43).
ideolojinin kendine dzgi bir tarihi yoktur. Fakat ideolojiyi miizikle kodlayabiliriz. Bu
baglamda ideoloji, mizigin toplumsal siirecteki gelisimini tarihsel bir perspektifle
izledigi icin, dogal olarak muzik ve ideoloji iliskisi boyutunda tarihsel bir akisa sahip
olabilmektedir. "Tarihin 6gelerinin ideoloji olarak tarih icine yerlestirme tarzlarinin
ideolojik Uretimine dayanarak yorumlanmasini ve boylece ikinci dereceden ideoloji
olarak kabul edildigini iddia etmek dogrudur” (Eagleton 1985: 87).

ideoloji, 18. yy.dan itibaren ideologlarin fikirleri ile bu fikirlerin kaynaklarini
incelemeyi amaclayan felsefe sistemidir. 18. yy.dan baslayan pek cok ideologun
felsefesine 151k tutan ipuclarini, Tirk halk ozanhgi geleneginde bulabiliriz. Bunun
nedeni ise 18. yy.dan dnce halk ozanlarinin séylemlerinde kendi varolus kosullariyla
kurduklarn imgesel iliskinin tasarimlarini kullanmalaridir.

Muzik ses sistemi olarak duygusal ve diissel diinyamiza ulastigi gibi ideolojik
boyutta toplumsal bir 6rgiitlenmeyi saglayabilecek kadar gti¢lt bir yapiya da sahiptir.
Tarihsel akis icinde genel olarak ideolojik olarak yapilan pek ¢ok hatanin faturasi bir
Olclide tiiketim malzemesi olan muzigimize de yansimistir. Soyle ki;

Avrupa da din digi sanat miizigi olgunlasarak verilerini bandoya yansitirken,
bizde bati miuzigi gelisim slrecini ve gercek sanat verilerini dogrudan askeri diizeyde
uygular. S6z gelimi 1794 yilindan 6nce Nizam-1 Cedid birliklerinin gunlik egitim ve
yuriyuslerinde kullanilmak icin, askerleri yetistirmek amaciyla, Fransiz subaylarinin
girisimleriyle bir boru ve trampet takiminin kurulmasinin sonucunda, mehter
miziginden ilk kopma etkilerinin olusmasi gibi.
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1826 yilinda 2. Mahmut (1785-1839) Yeniceri Ocagini kaldirirken, bu 6rgttin
kapsaminda olan Mehterhaneyi de kaldirarak, yerine ilk Batt miizigi egitim kurumu
olan Muzika-yr Humayun’u kurar. Bati miziginin yurda girerek, benimsenmesinin ve
Ogretiminin devlet tarafindan Ustlenilmesinin bu yénde ideolojik bir boyutta
gerceklestigi savunulabilir.

Mehterhanenin kaldirilmasindan sonra yurdumuza gelen yabanci mizikgilerin,
dzellikle bandoyu calistiran italyanlarin marslari dnceleri milli mars islevini yiklenmis
ve bu donemde cok seslendirilerek bir mehter marsinin bandoya caldiriimasi bile
distinilmemistir. Ayni ddonemde Mehterhane-i Hakaaninin de yenicerilik 6gesi olarak
gorilerek kaldinimasi ile Tiirk askeri mehter miizigi de son bulur.

Gergekte muzigimizde Batiilagma hareketlerinin en yogun ve verimli yillari
Sultan Abdilmecit'in déneminde gorilmekle birlikte Tanzimat slresince sarayda Bati
muzigi, Klasik Turk Muzigi karsisinda cogunlukla hafif verileriyle tanmir. Turk
muziginden koparak Bati mizigine bilin¢sizce yonelme ise diger konularda oldugu
gibi miizikte de yabancilasma sorunlarini dogurur.

Yabancilasma sorununun bilincine vararak hareket eden bir padisah olarak
Abdulaziz (1830-1876) gorulir. Bu sultan doneminde, Tirk muzigini yeniden
canlandinimak istenmis ve bu miizigin ciddi koruma gérmesi saglanmistir. Fakat tiim
bu cabalara karsin Enderun eski durumuna getirilerek, Turk muizigi gec¢misin
cizgilerine ulastinlamamistir. Bu yillarda Haci Arif Bey ile romantik ekoliin basladigi,
klasik donemin tarihe karismak Gzere bir ¢izgide kaldigi bilinir. Donemin bir 6zelligi
olan Doguya ve Batiya, eskiye ve yeniye yonelik iki yonin ayni anda bulunmasi,
Donizetti'den sonra gelen, C. Guatelli (1988) Pasayl da etkiler. Boylece Guatelli
ogrencilerini milli marslar bestelemeye yoneltir ve 6grenciler geleneksel makamlarin
araliklarini g6zeterek yerli motiflerle ezgiler yapmaya 6zenirler.

Muzika-y1 Humayun'da yoneticilerin elestirilen yonleri, halka Bati mizigini
ogretmeden, bu miuzik tlrini resmi sanat haline getirme cabalari ve halkin gercek
kiltlir verisi olan 6z mduziklerini gérmemezlikten gelme egilimleri olarak goriliir.
ikinci Abdilhamid'in sultanlik yillarinda ise kendisinin ve hanimlarinin cogunun Bati
muzigi ile ugrasmasi yluziinden, Bati mizigi Tirk muiziginden daha Ustin tutuldu. Bu
etki ile sarayda sirekli bir opera ve operet grubu kurulur. Bu grubun Uyelerinin
timunin Tarkler olmayisi, bize halkin yeni miizigi tamamen benimseyemediklerini
kanitlarken, geleneklere olan bagllikta gozlemlenir. Bu dénemde istenilen ve
begenilen yeni mizik karsisinda, halkin geleneksel miziginden ayrilmak istemedigini
soyleyebiliriz.

Tanzimat, toplu yenilesme ile Batillasmanin resmen duyurulmasi olarak bilinir
ve her alanda oldugu gibi muzikte de yenilesme karari ile Batililasma distincesini
getirir. Bu disiince sonucunda, bize yoneltilen yenilikler 6nce dar bir alanda
uygulaniyormus gibi gorulseler de, gelenek ve gérenekleri sarsmada etken olurlar.

"Anadolu’nun kiltdr kisiligini ve bitunligunt 19. ylzylla kadar korumus
oldugu soylenebilir. Anadolu’nun diinya goriisu seklinde beliren cemaatgilige, toplu
glvenlige, kanaatkarliga, diizen ve uyuma dayanan bir hayat tarzi bu tarihe kadar
¢oziilmeden strmustiir. Ne var ki kendi icindeki ters gelismelerin yer yer zorlamakta
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oldugu bu kdltlrel yapi, Bati'yla temasin sonucunda yaralar alacak ve ekonomik
¢okintlsinin paralelinde gelisen bir yozlasma etkisini kiltir alaninda da
duyuracaktir (Cem 1974: 530-531).

Bizde yenilesme distincesi, kendi kiltir Griinlerimizin islenerek daha Ust
diizeye getirilmesi ugrasinin olusmasina yonelik bir gelisme gdstermemis, sonucta
yasam bicimleri degisime ugramis ve o gline degin kismen de olsa varligini koruyan,
zevk ve inang timligl yavas yavas bozulmaya baslamistir. Tanzimat déneminde
muzik etkinliklerinde sorumluluk yiiklenen sultanlarin, Tirk ve Bati mizigi arasinda,
sanat ve kiltiire dayali tam bir denge kuramayislar, bastaki yetkili kisilerin mutlak
olarak iki muzikten birini tercih etmeleri, Tlrk ve Bati mlzigi catismalarini daha o
yillarda yesertmis, sonraki yillarda ise gelisim Tirk muziginden cok sey goturecek
yonde olmustur.

19. yy baslarinda eski kilttir cokmemekle birlikte, ¢c6ziilme gdstermis, bunun
dogal bir sonucu olarak da toplum ve kurumlar etkilenerek, bu etkileri nesillere
devretmislerdir. Bu degisim, yenilenis ve ¢oziliiste sanat ¢ok duyarli kalmis, bu
duyarliigin en yodun alani, énemli kiltir Urlinlerimizden birisi sayillan kendi
muzigimiz olmustur. Tanzimat déneminde ideolojik olarak yenilesme alaninda
yapilan hatalarin faturasi, bir yerde mizigin ureticisi sayilan besteciler ve tlketici olan
toplum tarafindan, ¢ok agir olarak 6denir.

imparatorluktan, ulusal devlete gecis dénemiyle baslayan ideolojik kiiltiirel ve
sanatsal boyutta popllerlesme, mizigimizi de dogrudan etkiler. Geleneksel Tirk
Sanat Muzigi turleri ve bicimleri, yiz yillik siireg icinde, Batililasma kaygisi ile degisime
ugrar. Bu degisim cogu kez bazi cevrelerce, yozlasma ile esdeger bulunarak elestirilir.
Tam bu elegstirilere karsin, muizigimizde sanatsal agir yaratilarin yerine, genis kitlelere
yonelik hafif muzik 6gelerinin yer aldigi bicimler ve tirler inatla ortaya cikar. Boylece
toplum, bu degisim ve gelisim karsisinda, ¢ogunlukla hosgoriye dayali bir
kabullenme sirecini yasar. Bu siirecin populer kiltiir ydniinden 6nemi ise her tarla
muzikli oyunun, buylk kitlelerce benimsenmis olmasidir. Geleneksel temasa
sanatimizin mizikli dansh olmasi, mizikli sahne oyunlarina ilginin artmasina yardimci
olur. ikinci Megrutiyetin ilanindan (1908) sonra, "Avrupa'dan gelen topluluklarin
strekli gosterileri ve Azerbaycan'dan gelen mduzikli tiyatro oyunlari, yazarlarn ve
bestecileri etkilemistir (Nutku 1985: 393).

iDEOLOJIK DUSMANIN MUZIKTE YER ALMASI

Ulus olusturma kavramiyla birlikte ideolojik diisman kavrami da Anadolu’da
asiklar arasinda olusur. Ornegin asiklar kurtulus savasi ve sonrasi tiirkiilerde ortaya
¢tkan “diisman kavrami” genel olarak kullanmis, tilkeyi isgal eden yunanllar disindaki
diger uluslari da kapsamistir. Diger bir séylemle diisman Turkler icin Ulkeyi isgal
edendir ve bu kavram bir tek ulusu betimlemek icin kullaniimaz.

Canakkale icinde Aynali carsi
Ana ben gidiyom diismana karsi
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Nadir de olsa Tiirk marslarinda yunanl diismanin karsihgini almistir. Ornegin;
Kafkasya Marsi. Daha sonra bu mars izmir'in Daglarinda Cicekler Acar Marsina
donUstlrdlmistir.

Kafkasya daglarinda cicekler acar

Altin glines orda, sirmalar sacar.
Bozulmus diismanlar hep yel gibi kagar
Kader boyle imis ey garip ana

Kanim helal olsun giizel vatana

(Beste: izzettin Hiimayi Elcioglu)

Marsin déntsmus hali:

izmir'in Daglarinda cicekler acar
Altin glines orda, atesler sacar.
Bozulmus Yunanlilar yel gibi kacar
Kader boyle imis ey sanli Ata

Yasa Mustafa Kemal Pasa yasa

Cumhuriyet ile birlikte, kiltirimuziin degisim sireci de hiz kazanir. Bati kl-
tlrl her alanda varligini gosterir. Tiirk bestecileri alt yapidaki eksiklikler giderilmeden,
cok sesli bestelere yonelirler. Zihti Kuscuoglu, Hiiseyin Saadettin Arel, Kaptanizade
Ali Riza Bey, Halil Bedii Yonetken gibi bestecilerimiz iyi niyetle calismalar gercek-
lestirirler. Arel, geleneksel Turk muziginin ¢ok sesli olabilmesi icin ugras verirken, Dr.
Suphi Ezgi ile birlikte "ileri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegini” kurar.

Cemal Resit Rey'in operetleri, Batiilasma simgesi halinde toplum tarafindan
coskuyla sevilir. Geng kitlelerce, tangolar medeniyetlesmenin simgesi olarak
algilanirlar. Gazinolar carliston, foksrot gibi danslarin yurdumuzda taninmasi ve
uygulanmasina yardim eder. Arjantin, Rus, Yunan tangosundan sonra Necip Cakir,
Fehmi Ege, Necdet Koyutiirk gibi besteciler, ibrahim Ozgiir, Seyyan Hanim gibi
sarkicilar da bu turt popdlerlestirirler. "Munir Nurettin Selcuk" plaklarinda tangoya
yer verir.

Cumhuriyet doéneminde popller kiltirin Griinlerinin  halk tarafindan
benimsenmesi ile popller mizik verileri de artmis ve sahne miiziginde baz
degisimler olmustur. Populer sanat, eski halk sanati izleri ile yeni degerler sistemini
birlikte tasiyan, cogu kitle begenisini 6n diizeye cikaran niteliktedir. Popller sanat ve
kitle sanatinin ortak noktasi 06zgliin olmalari ve kiltlir parcalarinin yaratim
streclerinden bagimsiz yayginlastirmalaridir.

TURKIYE'DE ULUSAL MUZiK OLUSTURMAK AMACIYLA TURK BESLILERI

Yurdumuzda 1927 yilindan sonra, Avrupa'da mizik 6grenimi icin Devlet
bursuyla aralarinda "Tiirk Beslileri" diye bilinen bestecilerinde bulundugu pek cok
sanat¢l gonderilmistir. Ulusal mizik agisindan gonderilen 6grencilerden beklenilen
ise BatI'nin aynen taklidi degil, bilim ve teknigin ulusal 6ze uygulanmasi bicimindedir.
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1937 yilinda Hindemith'in Milli Egitim Bakanhgi'na sundugu 3 ciltlik rapor
"Tark muizik yasaminin kalkinmasi icin onerilir" adindaydi ve ulusal mizik okulu
olusturulabilmesi icin bestecilerimize diisen gorevler hakkinda 6nerileri kapsiyordu.

"Ancak Hindemith'in buyurucu nitelikteki bu ©nerilerine ragmen,
bestecilerimizin bireysellikten belli bir sure icin de olsa vazgegmemeleri, el ele verip
ortak calisarak ve her asamada halkin nabzini yoklayarak tabanin begenisini
(zevkini)de kazanabilecek bir teknik ve bicem (uslup) olusturamadilar. Hindemith'in
Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar ve Edvard Zuckmayer ile baslattigi ¢alismalarin
strdurllerek sonuglandiramamasi nedeniyle, bu dénemde olusturulan ¢ok sesli
eserler, beklentile-rin tersine "ulusal bir okuldan" s6z edilemeyecek derecede cesitlilik
gosterdi (Gedikli 1985: bildiri).

Adlandirmanin "Fransiz Altilar" ve "Rus Beglileri" ne dayanarak verildigi
distindlebilir. Gurubun tyeleri Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-
1978), Ulvi Cemal Erkin"(1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil
Kazim Akses (1908-1999) bulunmaktadir. Bu bestecilerimizin ulusal muizik anlayisi
yaninda ¢agin bircok miizik egilimi de gézlemlenebilir.

Turk Beslilerine, geleneksel Tirk mizigi 6gelerini, Batt muzigi yapisi iginde
kullanmak gibi bir miziksel anlayisla yaklasiimistir. Fakat bu bes tiye, "Akses'in deyimi
ile manada ve ruhta birlik icindedir ama hicbir zaman bir araya gelerek bir ¢ati altinda
bir ilke saptamasi yapamamiglardir. Tlrk Besleri yalniz besteci degil, ayni zamanda
Cumbhuriyetin miizik kurumlarinin kurulmasinda énctiliik etmis kisilerdir. (ilyasoglu
1999: 107)

Tark Beglilerinin, halk ezgilerini tema olarak kullandigi pek ¢ok yarati 6rnegi
bulunmaktadir. Ornegin: Adnan Saygun'un "Anadolu'dan” adli piyano parcalarinda
her bolimin ezgisi, halk miziginden alinmistir. "Pencereyi Yesil Boya" sozleriyle
baslayan tiirkiinlin ezgisi, Saygun'un keman vyaratisinda, "Havuz Basinin Gdlleri"
trklisiinin ezgisi, Necil Kazim Akses'in "Cumhuriyetin Ellinci Yili" adli orkestra
yapitinda, "Kéroglu Yigitlemesi", Bilent Tarcan'in Ucilincii Orkestra Siitinde ve
"Sepetcioglu" ezgisi, Saygun'un Keman-Piyano icin "Demet”inin son bdlimiinde
tema olarak kullanmistir.

Cumhuriyet déneminde gbzde olan operetler konularini glincel konulardan
alirlar. Operetlerdeki danslarda o dénemin yasayis bicimi ile uyum icindedir. Boylece
isitsel ve gorsel degerlerin birlesimine yer verilir.

Cumhuriyetin ¢ok partili donemiyle birlikte bireylere, oylanyla Ulkenin
yasaminda s6z sahibi olduklari distincesi verilir. Kdylerin, kasabalarin kapali yapilari,
kirsal kesimin oylarina 6nem veren iktidarin uyguladigi politika ile bu bdlgelerin
canlanmasina, makinelesmesine, pazar icin lretim yapar duruma gelmesine neden
olur. Tuketim hizlanirken, cesitli kesimlerin de hayat standartlar yikselir. Radyonun
yayginlagmasi, her cesit eglence yerlerinin bollasmasi ginlik yasami ve muzigi
etkiler.

Ulusculuk 19. yy.n liberalizmle birlikte en etkin politik séylemlerinden biri
konumuna gelir" (Kutluk 1997: 195).
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Atatlrk cumhuriyetin ilanindan sonra ulusal mizik konusunda sunlari
sOylemistir:

"Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan ytiksek deyisleri sdyleyisleri toplamak,
onlari bir giin énce, genel son musiki kurallarina gére islemek gerekir. Ancak bu diizeyde,
Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir.”

Atatlrk'in muzik konusundaki gorisi Batinin aynen taklidi degil bilim ve
teknigin ulusal 6ze uygulanmasi bicimindedir. Diger anlamda ulusal miuzik
olusturulmasi yoniindeki dilegi, Tirk milletinin dinamik karakterine dayali fakat
evrensel dl¢ltlerde, cagdas cok sesli bir muzik olarak 6zetlenebilir

K&y Enstitiilerinin, kurulmasiyla birlikte miizik 6n plana gecer. Bu kurumlarda
keman, mandolin, gitar, flit gibi enstriimanlarla Bati miziginin genis kitlelere
tanitilmasi bir yeniliktir. Daha sonra bu enstitiilerin yanlis bir diisiinceyle kaldiriimasi
ise egitim ve muzik adina buyuk bir kayip olur.

Cumhuriyet Balolari, toplumu Batili edlence tarzina alistirma amaciyla bir
yenilik olarak algilanir. Bu balolarda bulunmak, modern ve Batili olmak anlamindadir.
Bu balolarda Atatiirk’ii zeybek oynarken gérmek de mimkiind{ir.

Atatlrk'in Cumbhuriyetcilik ve Ulusculuk ideolojisi icinde miuzige bakis
ideolojisi, 19. yy sonunda gelisen Turkculik akimindan, Fransiz devriminin ideolojisi
olan kardeslik, esitlik ve 6zgurlik ideolojisine ve Uzakdogu hiimanist ideolojisine
kadar, genis bir uluslararasi distnceyi, Ulusculuk ve Cumbhuriyetcilik ideolojisiyle
yogunlastirir: Atatiirk ¢ok sesli miizigin kaynagini Tirk Halk Mizigine yonlendirmistir.
Bu durum miizikte Kemalist, ideolojinin bir gdstergesidir. Cumhuriyetle birlikte halk
muziginden yola cikarak ulusal devlet anlayisinda, ulusal muzigin olusturulmasi
hedeflenir. Bu baglamda Turk halk mlzigi ezgilerinin derlenmesi ile ilgili calismalar;
bu ezgilerin korunmasini etnik kimliklerin yerinde saptanmasini, halk muzigi
ezgilerinin ¢ok seslendirilerek egitim icin kullanilmasini saglar. Yapilan tim bu
calismalar Kemalist ideolojiye dayanan olumlu calismalardir.

“Ulus-devlet baglaminda, Ulusal ideoloji ile 6zdeslesmeyen bdlge ve
topluluklar icin mizik ve dans ¢cogu zaman, karsi olumlu ve farkhihgr vurgulamanin
elverisli bir yoludur"(Kaplan 2005: 80).

Tirk bestecilerinin "halk mizidi ezgilerini piyano, koro ve orkestra icin cok
seslendirmeleri de Cumhuriyet ideolojisinin sonucundadir. Bunu "Milli ideoloji"
Uretmek adina halk miiziginin derlenmesi ve degerlendirilmesi olarak degerlendirebiliriz.

Cumbhuriyet doneminde 3 Hindemit'in ve Bartok'un Tiirk Halk Muzigine verdikleri
onem milli devlet - milli miizik" ideolojisinin benimsenmesinin bir gostergesidir.

ASIK VEYSEL VE KEMALIZM

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren Tiurk halk miziginde Kemalist dislincenin
yansimalarini gériiriiz. Ozellikle Kemalist ideolojinin icinde var olan "Yurtta Sulh
Cihanda Sulh" soéylemi Osmanli sonrasi kitleler arasinda var olan ayrimlari ve
aynisimlari engellemek adina sdylenmis bir sdylemdir. Bu baglamda

Asik Veysel dostluk ve kardeslik temalarini da Kemalist ideoloji ile isler.
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"Klirt'(i TUrk'li ve CerkeZ'i
Hep Adem'in oglu kizi
Beraberce sehit, gazi
Yanlis var mi ve neresi”

Dizeleriyle ozan dostluk kardeslik ve sevgi mesajlarini iletmektedir. Vatanin
etnik ve dini guruplara ayrilmak istenmesine karsi o hep dizeleriyle cevap verir.

Asik Veysel esitlige inanan, kin ve kavgaya karsi hiimanist bir ozanimizdir. Her
tar ayrimcihda karsidir.

"Kur'an'a bak, incil'e bak Dért kitabin dérdi de hak Hakir goriip irk ayirmak
Hakikatte yiiz karasi" (Bakiler, 1989, s45).

Bir Yunan filozofuna gore;

"Bir ulusun tirkilerini yapanlar, kanunlarini yapanlardan daha guiclidir. Asik
Veysel soyle der: biz tirkilerimizi daima artan bir heyecan ile sdyleriz. Halk alaka
duyduktan, bizi can-i gonilden dinledikten sonra biz daha cok tasar ve cosarnz."
(Karaalioglu 1980: 130). Ulusal ideoloji ile Ozan Arifin Mustafa Yildiz Dogan'in
calismalari da bulunmaktadir.

Kemalist ideoloji: Atatiirkcii ideoloji. Kemalizm Atatiirk'iin toplumu cagdas
uygarlik diizeyinin Ustline cikarmak amaciyla uyguladigi disiince ve ilkelerdir.
Kemalizm Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkgilik, Devletcilik, Laiklik ve inkilapcilik
ilkelerinin tim{in{ kapsar.

"Diinya dolsa sarkiyilan
Tiirkiiz, tirki ¢cagirinz”
diyen ozan Asik Veysel'in dizilerinde vatan, toprak, ulus, halk, Ttrklik temalari vardir.

Ulusal ideolojiyle yazmis oldugu su dizeler buna 6rnektir. "Tiirk adi babamdan
bana mirastir. Daha bundan bagka adi neyleyeyim" Ozan diger bir siirinde ise;

"iftihar ettigim biyiik muradim”
Tark ogluyum! Temiz Tirk'tlir ecdadim" der.

Tirkiye Biyiik Millet Meclisinin kabul ettigi kanunla Asik Veysel'e 1965 yilinda
"Ana dilimize ve milli birligimize yaptigi hizmetlerden dolayr maas baglaniyor.(Atas,
1998: 17).

Asik Veysel Kemalist ideolojidedir ve bunu sik sik dile getirir.

"Aglayalim Ataturk'e

Butlin dlinya kan agladi Siileyman olmustu milke geldi ecel can agladi”

Bektasi ve Alevi ozanlar arasinda da Kemalist ideoloji saygi gérmektedir.
Ornegin:

Elest Bezminde Demisiz Beli isimli (Atatlirk Nefesi) su dizeleri icerir: "Aman Ya
Muhammed Medet ya Ali Ruhun Sad Olsun Atatiirk hizmetin Baki On iki imamin kulu

kurbani fedadir yoluna, bas ile cani, ilalebet Budur Hakk'in fermani" (Yaltirik, 2003:
160).
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Cumhuriyetle birlikte halk miuziginden yola ¢ikarak ulusal devlet anlayisinda,
ulusal mizigin olusturulmasi hedeflenir. Ulusal mizige yonelen besteciler halk bilim
kaynaginin derinliklerine dalabilmek icin arastirmalar yapmislar, cesitli derleme
gezilerine cikmislardir. istanbul Konservatuari Derleme Gezileri, buna bir érnektir.

Ulusal muzik anlayisi, bestecilerin memleket ezgilerinin uyumunu bulmaya
calismalarina neden olmustur. Ornegin; Bizde Kemal ilerici uyumda Dértlii sistemin
savunuculugunu yapmis ve Tiirk miizigi armoni kitabini yazmistir.

Ulusal anlayisla bazi besteciler, bizde yerel halk ezgilerini ¢ok seslendirme
yolunda calismalar yapmislardir. Bu calismalarda, halk ezgilerinin ¢ok seslendirilmesi
ve turkilerin ¢ok sesli korolara uyarlanmasi amaciyla konuya yaklasildigi goruldr.
Yapilan c¢alismalar incelenirken, muzik arastirmacisi olarak konuya elestirel gozle
bakmadan 6nce, baslangicta bizde ¢ok seslilik konusunda bir tabanin bulunmayisi
gercegi g6z ardi edilmemeli ve bestecilerimizin yapmis olduklan c¢alismalar
kiicimsenmemelidir. Ulusal olanin evrensel olani getirdigi gercedi de unutulmamalidir.

Ulusal miuzikte, halk bilimin gereclerinden yararlaniimasi, bunlarin olduklan
gibi veya benzetleme (varyasyon) yoluyla, yaratilara rastgele serpistiriimesi demek
degildir, ulusal mizik yazmadaki amag kultirel, tarihsel ve toplumsal verilerdeki 6z,
bestecinin kisisel Uslubuna sindirerek yaratiyr olusturabilmesidir. Bu ylzden
bestecinin, kendi ulusunun verilerini tanimasi, kendi topragini ve insanlarini severek,
onlarla kaynagmasi ve muzik dilinin anlatimini, kendi ana dili ve 6z anlatimi olarak
kullanabilmesi gerekmektedir. Ulusallik ayni zamanda evrensellige yonelis yontemidir.

Baska uluslara diismanligi kériikleyen ve distinceleri ulusal gelenekler iginde
tutup, evrensel bilime katmayan bagnaz ulusculuk anlayisiyla olusturulmak istenen
yapit, gercek bir sanat eseri olamaz. Unutmamak gerekir ki, miizik ayirici birlestirici bir
islev yliklendiginde gercek degerine ulasir.

ALTERNATIF YONELISLER ve BIRLESIMLER

Batt muzigini tanitmak ve sevdirmek adina, "Harika Cocuk" burslarini
destekleyen "Milli Sef Donemi", Tirkiye'nin Batililasma cabalarina 6rnek olusturur.
1948 yilinda ézel bir yasayla, 6nce 8 yasindaki idil Biret ile 12 yasindaki Suna Kan'in,
sonraki yillarda on kadar "Harika Cocuk"un Paris'te piyano veya keman sanatgisi
olarak yetismesi devlet destegi ile saglanir.

1955 yillarindan sonra, Ekrem Zeki Un’iin, ulusal &gelerden yararlandigi
gorulir. "Tabanini Tirk kiltiriine oturtmaya yonelen besteci, miiziginin icerigini
dzellikle islamiyet éncesi Tirk edebiyati ile Tasavvuf ve "Mistisizm" gibi bize ve
Dogu'ya 6zgu degerlerden olusturmaya calismistir(Gedikli,1951:521).

Ulusal okul yolunda ilk dnemli adimi Kemal ilerici atmis, Tirk miziginin ezgisel,
diziimsel ve tartimsal ozelligi cok seslendirmede kullaniimistir. Sistem tutarhdir,
dgretilebilirlik ilkesini tasir. Besteci Biilent Arel, ilhan Usmanbas, Nedim Otyam’a
kuramini dgretmis, gérislerini Muammer Sun, ilhan Baran. Cengiz Tang, Sarper
Ozsan, Necati Gedikli, Ertugrul Bayraktar gibi bestecilere de aktarmistir.

Glnlimuzde halen ulusal bilingle miizik yazan bestecilerimiz bulunmaktadir.
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Kemal ilerici, Biilent Tarcan, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin,
Cenan Akin, Muammer Sun, ilhan Baran yaratilarinda Tiirk sanat ve halk miiziklerini
gerec olarak kullanmislardir.

Bilent Arel, ilhan Usmanbas, Cengiz Tang, yaratma bakimindan ézgiir bir
yaklasim icindedirler. Adnan Saygun "Anadolu'dan" adli piyano parcalarinda halk
muzigi ezgilerine yer verir, ayrica, bestecinin Kerem Operasinda "Havuz Basinin
Gulleri" turktsunun ezgisi duyulur. Necil Kazim Akses'in "Cumbhuriyet'in Ellinci Yil"
adl yapitinda "Koroglu Yigitlemesi" 6rnekleri bulunmaktadir. Aslinda klasik Bati
muzigi egitimi almis olan bestecilerimiz, halk miizigi ezgilerinden yararlanarak, fakat
O0zgin temalan oldugu gibi kullanmaktan kaginarak, yuksek kiltiire yonelik
bestelerini olusturabilme egilimindedirler.

1910 yilindan sonra dogan bestecilerimizden Ekrem Zeki Un, yaratilarinda
duygusallik yerine disunselligi dnde tutar. Biilent Tarcan, Nedim Otyam, Cenan Akin,
Muammer Sun, Yal¢in Tura yerel miuziklerimizden esinlenerek yaratilar verirler.
Nedim Otyam, Yalcin Tura fon mizigi konusunda yaratilar vererek Tirk film
muzikciliginin temelini atarlar, daha sonraki yillarda ise hafif muzige daha yakin
verileriyle Cahit Berkay film muzigi konusunda calisir. Nevit Kodalli, zaman zaman
yerellige bagvururken, Ferit Tizin iyi bir dizenleyici olarak gériiliir. ilhan Baran
yaratilarinda berrak yazi teknigini uygular. ilhan Usmanbas yapisalci yaklasimla miizik
yazarken deneysel mizik alaninda da eserler verir. Bu sanatgilarin muziksel
yaklasimlari ne yazik ki genis kitle tarafindan benimsenmemis, bir zorlama olarak
toplum tarafindan algilanmistir. Fakat yapisi ve ozellikleri ile bu tarz mizik "yiiksek"
bir deger olup, poplilerlige alternatiftir.

1950 doneminde Batililasma Amerikanlagsma ile esdedger tutulur. Nato'ya
girmemiz, Marshall yardimi. Amerikalilarin yurdumuza gelmesi ve Tirk aileleriyle
dostluklar kurmasi, Blue Jeans, Coca-Cola gibi Amerikan yasam simgelerinin, bizde
modernlik olarak algilanmasi dénemini getirir. Gazino Avrupa, Tirk kaltirinin bir
karmasa icinde halka sunuldugu eglence ortami olur.

1950 sonrasi ¢cok partili hayat, geleneksel tiirlerin yeniden fantezilesmesi, cok
sesli mizigin topluma medeniyet, Batililik ve modern diistincenin bir uzantisi olarak
zorla, karsihgini bulmadan kabul ettirilmeye calisiimasi olarak gorilir.

Sanat, teknolojik gelismeler ve sermayeye dayal kiltirel bir ara¢ oldugu
surece sanatc¢idan yana degil, kitlelere yonelik Urlnler yaratmak zorundadir. Boylece
karsi alternatif arayislar, icerik boyutunda daima glindeme gelirler. "Popiiler Sanat"
olgusu, Cumhuriyet yonetiminin icindeki bazi kitlelerce benimsenir gorilerek,
dislanmis bir eglence ve zaman oOldiirme aracinin 6tesine gecememistir. Fakat
sanatcilar yine de bu sistemin anlayisina karsi, eserlerinde kullandiklar 6gelerle genis
kitlelerde sayginlik uyandiracak arayislara yonelmislerdir. Yesari Asim Arsoy bu yénde
besteler Uretirken, alaturka eglence yerlerinde Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses gibi
ses sanatcilari, alaturka olarak kabul edilen eglence yerlerinde sanatlarindan 6diin
vermeyerek sahne almislardir. Tim bunlara karsin "gazino tarzi" denilen kitle
begenisine yonelik yeni icra bicimlerinin ortaya ¢ikmasi kacinilmaz olmustur. Bu
doénemde, Zeki Miren goze ve kulaga hitap ederken, gazino anlayisinda yepyeni bir
Uslubun dogmasina onderlik etmistir.
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Kitle kaltirinin alaturka alafranga kavramlan arasinda bocalamasi,
gazinolarda glinlimize kadar izlerini birakan etkiler yaratir.

Ornegin Strip-tease yabanc uyruklu topluluklarla yapilirken, oryantal dansézler de
ayni gazinoda art arda yer alabilmistir. Ciftetelli ile tango ayni kisilerce art arda
oynanabilmistir.

Yemekli, sazli, gobek havali, kir gezileri, aileler 6zellikle de beyler arasinda
yayginlasip populerlesmeyi olustururken, dansli toplantilari, hatta bu toplantilarda
kadin kadina dans edebilme aliskanliklarini da beraberinde getirir.

1960'taki darbeyi daha sonralari, planl ekonominin basladigi, sanayilesmenin
hizlandigi bir dénem izler. 1960'tan sonra 6zel tesebbuisiin ve sanayi yatirimlarinin
artisi kirdan sehre, daha dnceki yillarda baslamis olan géciin hizlanmasini saglar.

Sanayi devrimiyle birlikte, halk tirkllerinde toplumsal baskaldiri motifleri
yerini, duygusal ve romantik motiflere birakirlar. Ayrica kente gé¢ etmis bireylerin
Ozlemlerini dile getirir. Boylece tiirkiler, geleneksel Tirk Sanat Muzigi bestecileri
tarafindan da kullanilir. Yesari Asim Arsoy tirkilerden yola ¢ikarak, kentte yasayan
toplumun begenisine yonelik eserler verir.

Bu yillarda apartmanlar, geleneksel biyik aileler yerine, cekirdek aileye gore
yerlesim imkani saglar. 1960'h yillar gecekondularin biyiik alanlara yayilmasi ve yeni
yasam bicimlerinin kurulmasini da birlikte getirir. Almanya'ya is¢i akimi, Avrupa'ya
gidip gelen bireylerin yeni yasam bicimlerine adapte olmalari ve yurtlarina gelirken
oradan kiiltirel birikimlerini de getirmeleri toplumsal baskalasimlari da beraberinde
getirir.

HALK EVLERI: 1932 Halk Evleri var olduklan siirece kiiltiirimiize 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Halk Evlerinde Piyano onciliigiinde konserlerin
diizenlenmesi, san ve enstriiman kurslarinin olusturulmasi, egitim mizigi kaygisini da
olusturur. Bu kaygi ile besteciler, pek ¢cok halk tiirktisiinii dort sesli, karigik koro, eslikli
koro, ses-piyano, ses- orkestra gibi olusumlar icin cok seslendirme yoluna giderler.
Halk Evlerinin dokuz kolundan biri olan giizel sanatlar kolu muzik geceleri diizenler.
Bati miizigi ve Bati teknigine gore Tirk mizidi yaratilmasi ve gelismesine yonelik
calismalar yaparak kurslar ve konserler diizenliyordu.12 Eylilden sonra halk evlerinin
kapatilmasi ise mizik ve egitim yoniinden Gzlinti vericidir.

1960-70 kusaginda gozlemlenen tiiketim aliskanliginin yerlestirilmesidir. Daha
sonraki yillar ise ekonomide bozukluk, yokluk ve karaborsa gibi olgulari da glindeme
getirecektir. 1970 yilinda Almanya'dan gocln etkisiyle, Avrupa'dan kacak olarak
getirilen esyalar 'Turkiye'de biyik bir alici kitlesi bulur. Bireylerdeki yeme icme
aliskanliklari da degiserek, ayakistli, ¢abucak yenilebilecek kisacasi "fast food"
yiyeceklere ragbet artar.

Batili gibi yasamak isteyen, modernlik adina bazi Bati davranislarini benimseyen
aile yapisi, kendisine karsit konumda gelenegine sikica sarilan aile yapisini bulur.
Sonugcta Turkiye artik dogulu bir toplum olmaktan ¢ikmistir, ama Batili bir toplum
kimligine de giremez.
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ARABESK MUZIK iLE iDEOLOJIDEN UZAKLASMA

1968'de Tirkiye'de ideoloji acisindan yeni yapilanmalar olusurken, kéyden
kente go¢ olgusuyla varoslarda arabesk bir yasam bicimi de olustu. Tim bu
gelismelerin paralelinde 6grenci ve isci hareketleri ile ideolojik muzikte yeni
yapilanmalar gelisirken, varoslarin mizigi de arabeskte yasam buldu. Arabesk muizik
bir anlamda varoslarda yasayan bireylerin “Bir Teselli Ver Bana”, “Batsin Bu Diinya”
sOzleriyle kendilerini ifade edebilme sekilleri olarak yiizeysel bir ideolojik boyut
kazandi.

isci sinifi 1968 yillari sonrasi gdcle geldikleri kentte cektikleri acilarin ve
cilelerin karsiligi olarak Tirk halk mizigi ya da Turk sanat muzigi sarkilarinda
karsihgini bulamadilar. Ozellikle Orhan Gencebay'in "arabesk" tarzi miiziginde soz
konusu acilar ve cileler ikili bir yapinin icinde karsihigini buldular. Sézler bu cilelerin
bire bir isyanini dile getirmekteydi. Batsin Bu Dulinya, Bir Teselli Ver, Cekmedigi Dertler
Cile Kalmadi gibi sarkilarda Ozellikle sosyalist ideolojiyle besteleniyormus gibi bir
zihniyet 6n plana ¢ikmisti. Fakat muzik ve diizim (ritim) olarak bu sarkilar son derece
canli ve coskulu yapisiyla celiski olusturmaktaydi. Bu durum bir anlamda ideolojinin
ideolojisizligi olarak yorumlanabilir. Bu miizikal yapi bu topraklar icin yabanci degildi
clnku rebetikoda da ayni yapi s6z konusudur. Arabesk mizikte sitardan buzikiye
kadar bircok calgi geleneksel calgilarimizla i¢ ice kullanilmistir. Aslinda Anadolu'da
arabesk mizigin o donemlerde ¢ok sevilmesinin bir nedeni de bu mizik tarzinin
sozel olarak zaman zaman ezgisel boyutta rebetikoya benzemesidir.

Kéyden kente go¢ olgusuyla ortaya ¢ikan Orhan Gencebay'la genis kitlelere
ulasan nihilist dislinceyle yapilmis bir miizik ile doruk noktasina ulasan arabesk
miizik, ibrahim Tatlises ile yeni bir boyut kazanir. ibrahim Tatlises'i bazi cevreler, Kiirt
kimliginin temsilcisi olarak degerlendirdiler. Onun calismalari icin piyasa halk mizigi
teriminin kullanildigini da goériiyoruz.

1990'larda Varos kiltiriiniin pop muziginin soz ve ritm olarak besteledigi
yillarda, solistlerin alt yapilarinin ¢codunlukla Bati veya Tirk muzigi Konservatuar-
larina dayandigi g6zlenir. Zaman zaman pop mizikle arabesk birbiriyle kaynasarak
Turkiye cografyasina 6zgu fantezi miizigin olusmasina neden olur.

Arabeski resmi ideolojinin dayattigi kimlige bir karsi ¢ikis olarak ileri stren
gorus, bu 6zglrlik ortaminin pop miuzigini de etkiledigini savlar. Pop mizik ve
arabesk muzigin kardesligi, modern dille yeni bir kentlilik biciminin ortaya ¢ikmasini
saglar. Muslim Gurses'in yiksek kent kiltlri sahibi oldugunu séyleyen "Sosyeteye
Aya irini de, Leonardo da Vinci'nin "Son Aksam Yemegi" kompozisyonunda verdigi
konser kiresellesme adina yapilan, kiltlrstizlesme ve ideolojisizlesmeye bir rnektir.
Bu ornek ile klasik sanatlarin popiler anlamda tiiketilmesinde, 6zellikle miizigin,
baslangicta arabesk, giderek de pop miizik 6zglrlestirici bir ortami besliyor gibi
gosterilmeye calisiimistir. Bu popiilerlesmede, toplumun demokrasi istegi ile ortlisen
bir 6zgiirlik talebi asla s6z konusu degildir. Bu da yapay bir anlamlandirmay: ortaya
cikarmaktadir. Pop muzik tiketicisi bu alani, anlk kacislarin yasandigi kusatilmis bir
vaha olarak gérmektedir. Aslolan 6zgurlik degil, giderek buylyen bir sektoriin kendi
cabalariyla zenginlesmesidir. Ancak ¢ok az 6rnegin disinda pop miuzik lretiminde ne
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muzikal estetige, ne de toplumsal olana iliskin fikir Gretimi vardir. Devlet ve siyaset
ekseninin kendi korumaciliginda, giinceli ve vasati mesrulastirip, cok misteri edinme
istedi, pop mizigin belirleyicisi olmustur. 21. ylizyillda pop miiziginde, olumlu sonuca,
iyi yetismis besteci, diizenleyici yorumlayici (ses ve saz sanatgilar) dayanigsmasi ile
ulasilmalidir.

ANADOLU POP’UN iDEOLOJIK YAKLASIMLA DEGERLENDIRILMESi

1960'h yillarda Ruhi Su, tlrki kdkenli ezgileri yorumlarken daha sonra Anadolu
pop akiminin temellerini olusturacak sanatgilan etkiler. Anadolu Pop, yeni ve 6zgiin
tin1 elde edebilmek kaygisiyla elektronik calgilarin halk mizigi calgilariyla bir arada
kullanilasiyla halk mizigi ezgilerinden yararlanilarak olusturulan mizik olarak gelisir.
Bu miziklerde diizenlemelerde elektrogitar,org,bateri, kabak kemane, kemence, ney,
zurna, kaval gibi calgilara yer verilir.

Anadolu Pop'un ilk yillar icin sunlan soyleyebilirizz1960 yillarinda Ruhi Su,
tirkulere yonelik ezgileri yorumlarken sonralari Anadolu pop akimindaki sanatgilari
ornegin Mogollar'i etkiler. Rahmi Saltuk, Zilfi Livanelli gibi sanatcilara da 6nderlik
eder. Daha sonraki yillarda Alpay, Erol Blyukburg, Esin Afsar, Fikret Kizilok, Cem
Karaca, Déniisiim, Ug Hiirel gibi sarkici ve topluluklar yerli bestelere yénelmeleri ile
dikkati cekerler.

Erkin Koray, 1960-65 yillar arasinda rock muzigin etkisinde sahnedeki yerini
alirken, 1960 sonralari ve 1970lerde Cagdas Bati muzigi bestecilerimiz halk tiirkulerini
cok seslendirirlerken, buna paralel olarak hafif mizik alaninda Anadolu pop denilen
bir yapilanmaya gidildigi goralir.

1960 sonlari da Esin Afsar, Himeyra, Fikret Kizilok gibi sanatcilar Asik Veysel'in
sazi ile sOylemis oldugu ezgilerini, kolej egitiminin etkisiyle, gitar eslikli ve ¢ok sesli
olarak seslendirerek, kitlelere, ulasirlar. Diizenlemelerde, elektrogitar, org, bateri,
kabak kemane, kemence, ney, zurna, kaval gibi yerel calgilara da yer verilir. Baris
Manco, Cem Karaca, Selda, Edip Akbayram, Atilla Ozdemiroglu, Mogollar, Modern
Folk Uclisti, Uc Hirel, Dadaslar, istanbul Gelisim gibi gruplarla Anadolu pop yayilir.
Bu arada Turk Sanat Mizigi motiflerine yonelen ve motifleri Batilh anlayisla sunmak
adina Erkin Koray, Yurdaer Dogulu gibi sanatcilar Alaturka Pop tiirline yonelirler.

1970'lerin ortalarinda ise Ozdemir Erdogan, Baris Manco, Ersen, Dogan Canku,
Timur Selguk 6zguin besteler olusturdular. Tim sosyal olgular, mizigi de dogrudan
etkiler, 1970'lerde fabrikada, ¢alisan kadin "Fabrikada Tiitiin Sarar Sanki Kendi icer
Gibi" dizeleriyle hafif mlzik dagarinda yerini alr.

Anadolu Pop ile politik icerigin kitlelere iletiimesinde Asik Mahsuni Serif ile
Muhsin Akarsu'nun eserlerini yorumlayan, Cem Karaca, Edip Akbayram, Selda etkili
oldular. 1970-1990'i yillar Anadolu Popun ideolojik yaklasimlarla yodun olarak
uretildigi ve tiketildigi evredir. 1990 yillardan sonra Anadolu Pop politika ve sanatin
bir arada sunum arenasi niteligindedir.
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DOKSANLI YILLAR ve KURESEL ARAYISLAR

Sezen ekolliniin 6rnekleridir. Ayrica Sezen Aksu ekollini daha akademik ve st
bir kiltire yonlendirmek amaciyla Goran Bregovic ile Digiin ve Cenaze isimli
alblimiyle farkh bir arayisa yonelir. Bu arada amag Goran Bregovic'in séylemi ile "Bes
ylzyil sizin etkiniz altinda kaldik, dogal olarak simdi Osmanli'nin nagmelerini ve
ritimlerini kullanma hakkina sahibiz". Sezen Aksu'nun kdékenleri arastirma arzusu, bu
albimiin yaratilmasina neden olur. Ornegin "Hidrellez", ne yazik ki albiim genis
kitlelere seslenememistir.

PROTEST MUZiK VE TURK HALK MUZiGi SORUNSALI

Sanatin ideolojiden uzaklastirilmak istenmesine bir karsi durus olarak 1980'li
yillarda protest muzik dnemli bir temsil yetenegi kazandi.

"Ulus - Devlet baglaminda, Ulusal ideoloji ile 6zdeslesmeyen bdlge ve
topluluklar i¢in miizik ve dans ¢cogu zaman, karsi olumu ve farkhligi vurgulamanin
elverisli bir yoludur." (Kaplan 2005: 80).

Protest miizik: ideolojik sézlerle toplumsal diyalektikleri sergilemek,
begenilmeyen sosyal diizeni yapilan haksizliklar elestirerek protesto etmek amaciyla
dogdu, halk mizigi ezgi ve ritimleriyle beslendi. Bu muzikte Tirk halk muzigi calgilari
ve Bati muzigi calgilari birlikte yer aldi ve Bati mizigi armonisi (alt yapr olarak)
kullanildi. Protest miizik pop - rock - arabesk gibi muzikler araciligiyla dinleyicilere ve
kitlelere ulastirildi.

1970'lerden sonra sol ideoloji ile halk ozanligi gelenegdinden protesto etme
yoniinde egilim gosteren Asik Ali izzet Ozkan, Asik Mahsuni, Asik ihsani vb. ile
baglama ve baglama ailesi protest muzikle 6zdeslesir. Baglamanin usta yorumcular
olarak kabul edilen Ruhi Su, ZUlfa Livanelli, Arif Sag, Rahmi Saltuk, Sami Giirbiiz kendi
ideolojilerini halk muzigi ezgileriyle dinleyicilerine ulastirdilar. Protest muzigin
olusumunun temelini; ideolojisizligin bir dayatma olarak sunulmasinin sonucundaki
baskaldiri olusturur. Bazi kesimlerce protest miizik 6zgiin muzik adiyla da anilir. Cem
Karaca, Edip Akbayram, Selda Bagcan, Melike Demirag bu dénemde protest miizigin
ses sanatgcilarn olarak goriilirler. Baran, Yorum, Kizilirmak, Ekin gibi gruplarda protest
muzigin temsilcileri olurlar.

Protest muzik Kurt kimligine sahip ¢ikmak isteyen mizik ugrasanlarinca da
benimsenir. Geleneksel Kiirt ezgilerinin ideolojik anlayisla seslendirilmesinde,
yorumcularin séylemlerinde bir degisim, donlsiim ve bagkalasim goérilmektedir.
Adeta halk muzigindeki agiz 6zellikleri sol icerikli protest mizikle birlikte yerlerini diiz
ve yalin sdylem teknigine birakir. Bu yonleriyle yorumcular cesitli elestirilere hedef
olurlarken, bazi dinleyiciler yeniden olusturulmus bu séylem teknigini olumlu olarak
degerlendirirler, 6zellikle mirildanma gibi bazen konusur gibi veya haykinr gibi
duyulan vokaller, calgi benzeri kullanimlariyla dikkati cekerler.

1991 yilinda Kirt dilinin kullanilmasiyla bu yonde alblimler ¢ok sayida Uretildi.

Protest miizik degisik séylem boyutlaryla degisik ideolojilerin kitlelere ulastirilmasin-
da bir iletisim araci olarak kullanildi.
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Mubhlis Akarsu'nun eserlerini yorumlayan, Cem Karaca, Edip Akbayram, Selda,
bu iletisimde etkili oldular. 1970-1990'li yillar Anadolu Popun ideolojik yaklasimlarla
yogun olarak Uretildigi ve tiiketildigi evredir. 1990'l yillardan sonra Anadolu pop
politika ve sanatin bir arada sunum arenasi niteligindedir.

'Turk pop mizigi, 1970'i yillarin ortalarinda yeni yonelimlere tanik oldu...
Kuskusuz bu donemde de iyi calismalar vardi ancak bir stire sonra isin suyu cikti ve
muzik neredeyse timuyle bir yana birakilarak parcalar yalnizca slogan konumuna
geldi" (Kutluk Mart 1997,67).

Turkiye'de 1970'lerden sonra sol ideoloji ile halk ozanligi geleneginden
protesto etme yéniinde egilim goésteren Asik Ali izzet Ozkan, Asik ihsani vb. ile
baglama ve baglama ailesi protest muzikle 6zdeslesir. Baglamanin usta yorumculari
olarak kabul edilen Ruhi Su, ZUlfi Livaneli, Arif Sag, Rahmi Saltuk, Sami Giirbiiz kendi
ideolojilerini halk muzigi ezgileriyle dinleyicilerine ulastirdilar. Protest muzigin
olusumunun temelini; ideolojisizligin bir dayatma olarak sunulmasinin sonucundaki
baskaldiri olusturur. Bazi kesimlerce protest miizik 6zgiin muzik adiyla da anilir. Cem
Karaca, Edip Akbayram, Selda Bagcan, Melike Demirag bu dénemde Anadolu popun
yaninda protest muzigin de ses sanatgilarn olarak goriltrler. Baran, Yorum, Kizilirmak,
Ekin gibi guruplar da protest miizigin temsilcileri olurlar.

Protest muzik Kurt kimligine sahip ¢ikmak isteyen mizik ugrasanlarinca da
benimsenir. Geleneksel Kiirt ezgilerinin ideolojik anlayisla seslendirilmesinde,
yorumcularin sdéylemlerinde bir degisim, donlisim ve bagkalasim gorilmektedir.
Adeta halk muzigindeki agiz 6zellikleri sol icerikli protest muzikle birlikte yerlerini diiz
ve yalin sdylem teknigine birakir. Bu yonleriyle yorumcular cesitli elestirilere hedef
olurlarken, bazi dinleyiciler yeniden olusturulmus bu séylem teknigini olumlu olarak
degerlendirirler. Ozellikle mirldanma gibi bazen konusur gibi veya haykirir gibi
duyulan vokaller, calgi benzeri kullanimlariyla dikkati cekerler.

Oysa girtlagin otantik olarak kullaniimasi geleneksel Kirt ezgilerini ideolojik
boyutta yorumlayanlarin da sorunu olarak gorilebilir. Bu sorunun asiimasi icin "dilok"
denilen dans ve eglence tirkiilerinin seslendirilmesi tercih ediliyordu.

"Bunun sebebi de guruptaki sanatgilarin "Jawik" adli uzun hava tiriindeki
eserler icin kaginilmaz 6de olan "otantik Kirt girtlagini kullanmaktan yoksun
olmalanydi" (Glindogar 2004).

1991 yilinda Kirt dilinin kullaniimasiyla bu yonde alblmler ¢ok sayida uretildi.
Protest mizik, degisik soylem boyutlanyla degisik ideolojilerin kitlelere
ulastirilmasinda bir iletisim araci olarak kullanildi.

Bu baglamda Yurtsever Kardesler de ulusal ideoloji ile rock miizik alaninda
yerlerini aldilar.

Kardes Turkiller Kirt, roman muzigi vb. etnik guruplarin muziklerini
kaynastirici ve birlestirici olarak cok seslilik 6gesini de g6z ardi etmeyerek
sunabilmektedir. Bogazici Universitesi Folklor Kuliibiinde Tiirk, Kiirt, Azeri ve Ermeni
sarkilarini buyuk bir 6zenle seslendirerek ismini duyurdu.

Kardes Turkiler 1997 yilinda Turk, Kiirt, Ermeni, Girci, Laz halk mizigi ezgileri
ile Alevi muiziginden orneklerin yer aldigi diger bir albiim ¢ikardi. Bu ¢alisma ortaklasa
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yasanilan cografyada degisik etnik olusumlarin miziklerinin otantik degerlere bagli
olarak bir arada sunulmasi ilkesiyle yapilmistir denilebilir. Albliim oturtumdaki
(calgilamadaki) cesitlilik, sdzlerde orijinal dilin kullaniimasi, vokal ve dedisik diiziim
(ritim) denemelerine yer verilmesi, nlanslarin korunmaya calisilmasi ile dikkat
cekicidir.

1980'li yillardan sonra protest mizik kapsaminda ideolojik icerikli protest
arabesk 6nem kazanir.

Popller miizik alaninda 6nemli gelismeler yasanirken, popiiler kiiltiir Griinlerinin
muzide yansimasiyla birlikte kimlik kavrami da muizikte yer aldi. Bu baglamda Aleviler
kendi s6zlii ve ezgisel semahlarina, deyislerine, nefeslerine kendi kimliklerinin ve
inancglarinin bir gostergesi olarak sahip ¢iktilar.

"1960 ve 1970'lerin politikal sartlarinda Alevi genglerin ¢codu politize oldu. Ve
onlar ortak inanglarindan daha fazla kendi kimlik ve politikal egilimlerini sectiler"
(Dinger 1998: 35).

Rahmi Saltuk 1975'li yillarda Alevi deyislerini yorumlarken sol ideolojiye uyan
calismalar da yapti. Sivas yanginindan sonra Aleviler mizige ideolojik ve protest bir
yaklagimla baktilar.

2000'i yillarda kimliklerin tartisiir olmasi ile degisik etnik topluluklar
kendilerine 6zgli sdylemlerini olusturdular.

Bati uyumu (armonisi) ve baglama ailesini kullandi. Televizyonda Ahmet Safak
“Alaturkayiz” isimli sarkisiyla Turk olma ideolojisini Avrupa’daki Tiirk dnyargisina karsi,
Bati uyumu (armonisi) ve baglama ailesini kullandigi oturtum anlayisiyla pop muzik
alaninda verme yolunda calismalar yapti.

iSLAMi iDEOLOJININ FROTEST YANSIMASI OLARAK YESIL POP

1980 sonrasinda imam Hatip okullarinin yayginlasmasina paralel olarak, pop
miizikte islami ideolojinin gelismesini gézlemleyebiliriz. Bu yénde (retilen miizik
daha sonra "Yesil Pop" adiyla adlandirilarak Uriinlerini piyasaya surebilmis, halk
muzigi kaynakli olusuyla biyuk bir dinleyici kitlesine ulasabilmistir.

Yesil Pop konusunda Ertugrul Bayraktarkatal sunlar belirtir:

"Dini konulari ve siyasal islam’in sorunlarini dile getiren, geleneksel dini miizik
semasina uymayan populer mizik kaliplar icinde bestelenen, icra edilen bir mizikle
karsi karsiyayiz. Hele de islamiyet'te miizigin yasaklanmasinin ve olumlanmasinin ¢cok
tartismali oldugu dustnalirse "Yesil Pop’un ne kadar geleneksel kaliplarin disinda bir
hareket oldugu gérilmektedir.."sézleri islami hareketin sorunlaryla direkt iligkili
olup, siyasi mizik niteligindedir.

Kullanilan diger temalarda islamiyet’e ydnlendiricidir. (2002: 182-186).

Glnlimizde "Yesil Pop" ideolojik boyutunun yaninda kiresellesmeden dolayi
cok dilli bir boyutla yorumlanmaktadir. Ornegin: Sami Yusuf, Hasbi Rabbi isimli
sarkisini ingilizce, Arapca, Tiirkce, Hintce olarak degisik dillerde seslendirir. Gorsel
malzeme olarak bu llkelerin guinlik yasamlari icinde klip mantidi ile Sami Yusuf'un
sarki séylemesi sunulur.
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iDEOLOJIDEN FELSEFEYE DONUSUM KARDESLIK VE DOSTLUK TEMALARI

1980 sonrasi barns kultiri medyadaki calismalarla yodun bir sekilde
desteklenmektedir. Pek ¢ok besteci, s6z yazari, diizenlemeci bireysel olarak yapmis
olduklarn calismalarin ortakliklar olusturabilecek sekilde gelistirilmesi Glkeler
arasindaki iletisimin artmasina neden olacaktir. Baris bireysel dislince sistemiyle
baslar, topluluklarin ve uluslarin ortak benlik olusturmalarina neden olur. Bireysel
dislinceler ideolojilerin olusmasina yardimar olurken ideolojiler politikalari, politikalar
bilim, sanat, kultur, egitim gibi tim dallari ve bans kiltiriini dogrudan etkiler.

1980 sonrasi cesitli muzik guruplarinin ideolojik séylemleri yerini yavas yavas
Akdenizli olmak ve Akdeniz felsefesine birakti. Akdeniz felsefesi ise kardeslik ilkesine
dayanir. Ozellikle (¢ dinin kardesligi cok énemlidir.

Ayrica muzikle dostluk kardeslik mesajlari 1975 yilinda Turk-Yunan dostlugu
baglaminda giindeme gelmis Fikret Kizilok Bllent Ecevit'in siirinden Tirk-Yunan
Sarkisi'ni bestelemistir.

Yeni Tirkl gurubu ise 1980 sonrasi degismis, donlismUs ve baskalasmis olarak
Akdeniz miizigi yapmaya ve giderek ideolojisizlige dogru yol almaya, ideoloji yerine
kiresellesme ile benimsenen dostluk, kardeslik felsefesine dayanan eserler {izerinde
yogunlagmaya basladi: Gercekte Yeni Tirkii gurubunun degisim, donlsiim,
baskalasim evreleri Turkiye'deki pek ¢ok ideolojik sdylemi olan mizik guruplar ve
bireyler icin de gecerli olur.

Akdeniz kuiltiri ge¢misinde yasadigi fasizm ve savaslar yuziinden acilarla
yogrulmustur. GUnlimiizde Akdeniz kiltirh, kualtirlerin ic ice ve bir arada
yasayabilecegi bir baris ortaminda yeniden olusmaktadir. Dogal olarak bu baris
kaltlirid mazigi de belirler.

KURESELLESME iLE BiRLIKTE TURK HALK MUZiGiNDEKI
iDEOLOJISIZLESME

ideolojiklestirme, toplumsal grubun kendi rolii ve tarihsel durumuyla ilgili
tutarl bir tasarimlar bitinligu icinde kendini bulmasina yarayan sire¢ olarak
karsimiza cikar. Diger anlamda; "ideolojilerin bir biitiin olarak toplum diizeyinde degil
de sadece gruplar icinde ve gruplar arasinda bir anlami vardir." (Dijk, 2003: 49).

Yurdumuzda 1980 sonrasi, 6zellikle Turgut Ozal hiikiimeti ile birlikte zihniyet
degisikligi yasandigi icin hiimanist ve toplumsal degerler yerlerini bireysel ve ¢ikarci
degerlere birakti. Bu dederlerin 6n plana ge¢mesi, 6zellikle Amerikan tarikat
sistemlerini Osmanli'nin tarikat zihniyeti ile yeniden yodurarak potlag kultlirinin
belirledigi bir ideolojinin ortaya ¢cikmasina neden oldu. Bu da zaman icinde medya ve
televizyon ile desteklenerek gercek bir evrenin degil de gercekmis gibi sunulan bir
evrende ideolojinin ideolojisizligi 6n plana ¢ikarildi. Ayni zamanda sanat politikadan
uzak tutulmahdir disiincesiyle, bir donem devlet eliyle muizik ideolojisizlesmeye
yonlendirildi. Engels'e goére, Devlet, insan Uzerinde etkili ilk ideolojik gli¢ olarak
karsimiza cikar. "Aile, sivil toplum ve devlet bir birlik icindedir. Hegel boylece ideolojik
uzlagmasi var olan sosyal diizenin maddi kurumlarinda olusturur". (Eaglaton, tarih
belirtmemis: 194).
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Tum bunlara karsin kaynadi halk muzigi olan protest muzik ideolojisizlestirmeye
karsi durusunu korudu.

Kiresellesme surecinde Turk halk muzigi post-modernizmin de etkisiyle
gelenek ile yenileme, koruma ve degisim, kitle kiltiri ve otantiklik ile populerlik,
ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki diyalektik gerilimlerin odak noktasi olarak yeni
yorumlar ile yeni boyutlar kazandi. Post-modernizm de belirgin kurallar zincirin ve
manifestonun (bir diisiince perspektifinde gerceklestirilen eylem hakkindaki bildiri)
olmayisl, diger anlamda ilkesizligin ilke, kuralsizhgin kural olmasi, Tirk halk muziginin
kiresellesme sirecinde yeniden boyutlanarak ideolojisizlesmesine neden olarak
gosterilir.

Kiresellesme ve postmodernizmin etkisi bilimsel bilginin 6n plana gegmesini
saglarken, Halk mizigi ezgilerinde Bati miizigi armoni yontem ve tekniklerin nem
kazanmasini sagladi. Bu baglamda calgilarin teknik olanaklarindan yararlanmak icin
bazi deneysel calismalar gerceklestirildi.

SONUC

Kiresellesme surecinde Turk halk muzigi post-modernizmin de etkisiyle
gelenek ile yenileme, koruma ve degisim, kitle kiiltliri ve otantiklik, otantiklik ile
popilerlik, ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki diyalektik gerilimlerin odak noktasi
olarak yeni yorumlar ile yeni boyutlar kazandi. Post-modernizm de belirgin kurallar
zincirinin ve manifestonun (bir dlslince perspektifinde gerceklestirilen eylem
hakkindaki bildiri) olmayisi, diger anlamda ilkesizligin ilke, kuralsizhgin kural olmasi,
Tark Halk miziginin kiresellesme slirecinde yeniden boyutlanarak, ideolojisizles-
mesine neden olarak gosterilir.

Kiresellesme ve postmodernizmin etkisi bilimsel bilginin 6n plana gegmesini
saglarken, Halk muzigi ezgilerinde Bati mizigi armoni yontem ve tekniklerinin 6nem
kazanmasini sagladi. Bu baglamda calgilarin teknik olanaklarindan yararlanmak icin
bazi deneysel calismalar gergeklestirildi.

"Postmodernler bir takim gondermelerle oynarlar... Bu gondermeler ya ¢ok
vurgulanir, tasidiklari anlamlar bakimindan kullanilir ve gegmis miziklerin bir arka
plan olusturmasi istenir, ya da hicbir tarihsel ani tasimayan cok kaygan bir miiziksel
materyale donisir" (Chevassus 2004:103).

Postmodernizm ile pozitif bilimler dogrudan gelisme, ulus devlet anlayisi,
endustrilesme, kapitalizm, demokrasi, laiklik, insan haklari, teknoloji, brokrasi ve
uzmanlasma 6nemini yitirir. Kitsch ve metafizik dederler 6n plana ¢ikar. Turk Halk
Muzigi de bu olusumlarin disinda kalmamistir. Kiiresellesme siirecinde belirsizlik,
parcacilik, farklilik, yerel bilgi, etniklik, alt kilttr, kaltirel ¢cogunluk, bilgiye yonelik
cogulcu bakis agisi 6n plana ¢ikarak post-modern anlayisin temsil kodlari olarak kabul
gordi. Tum bu kodlar Turk halk mdiziginin yeniden boyutlanmasinda ve yeni
yorumlarin olusturmasinda yer aldilar.

Kuresellesme yerylziindeki tim ideolojilere karsi olup, kiresellesme yandaslari
kendi c¢ikarlari dogrultusunda tim dinlerin ideolojisini "ilmli" yaklasimlan ile
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kullanarak ideolojisizlesmeye dogru bir benzetim (gercekmis gibi) yaratmaya
yonelmistir.

Kiresellesme sirecinde internetin etkisiyle ve MP3 calar araciligiyla her evde
diinya muziklerinden ortalama olarak 1200'e varan Orneklerin stoklanabilecegi
olanaklar elde edilmektedir. Bu durum kultirlerarasi miuziksel yakinlagsmayi
saglayarak, muzik alaninda bireysel ve toplumsal etkilesimi kolaylastirmaktadir. Tim
bu gelismeler her ulusun kendine 6zgii yoresel 6zelliklerini etkileyerek, miizigin ortak
paydalarda birlesmesine neden olmaktadir.

Gunimuzde muzikler herkesin begenisine yonelik olarak Uretiimeye
baslanmistir. Bu Gretim ve tiiketim iligkileri boyutunda muzikteki ulusal, bélgesel ve
etnik Ozellikler yer yer asinmaya ugrayarak sozel, oturtumsal (calgisal), yorumsal,
dizlimsel (ritimsel) birlikteliklerin her gurupca benimsenmesi sonucunda
ideolojisizlik yeni bir ideoloji gibi algilanmaktadir. Bu baglamda distinecek olursak
kiresellesme sonucu bagdasma ile muzikteki ulusal 6geler uluslararasi 6gelerin
etkisiyle degisime ugramistir. Bu degisimin en yodun uygulama alani ise Tirk ve
Yunan mdzikleri arasindaki kacinilmaz kaynagsmanin, son yillarda melezlesmeye dogru
gidisi olmaktadir. Sonucta kendi halk mizigimizi, deyislerimizi kiresellesmenin kitsch
tehdidinden korumak gerekiyor. Uluslarin halk muziklerinde, o halkin duygulari
sakhidir. Bu ylizden hayatin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da globalizm
biyik bir tehlike unsurudur. iste bu nedenle eger halk miizigine sahip cikar, onu
korursak, onun izinden gidersek, duygularimizi, insanlarimizi da korumus oluruz.
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