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GiRis

Bu makalede geleneksel kiltlrlerde “ses Uretme” baglamlarindan yola
cikilarak, Turk halk muziginde geleneksel ses Uretme ve “seslendirme” konusuna
iliskin bilgiler verilmesi amaglanmistir. Makalede ele alinan bu konu, Konservatuarin
kurulugunun 25. yil kutlamalari kapsaminda, 16 Nisan 2009 tarihinde gergeklestirilmis
olan Dinya Ses Gunu' etkinliklerinde gérsel/duysal 6rneklerle de sunulmus olup
burada konuya iliskin bazi temel kavramlar, tespitler ve bilgilere yer verilecektir.

Ses, estetik ve miiziksel bir temel 6ge; fiziksel bir gerceklik; felsefik boyutuyla
incelenen bir olgu ve iletisimde en temel aractir. insanoglu, yasam seriivenine nefes
alip ciglik atarak, yani ses tinlatarak baglar. insan - toplum; insan - doga iliskileri
icinde “ses” olgusu kesfedilerek cesitli boyutlariyla ele alinip gelistirildi. Sesin “renk,
tini, ylkseklik, gurlik” gibi kendine 6zgu 6zellikleri ortaya kondu ve miizik sanatinin
gelisiminde miuziksel anlatimin dili oldu. Zamanla bu dil bir takim isaretlerle,
sembollerle ifade edildi ve gliniimiizde kullandigimiz “notalama” ile somutlasti.

Yazidan 6nce “sozIu kiltirin” hakim oldugu eski toplumlarda, muzik yani
sesler, kolektif bellegin nesilden nesle aktarilmasinda en énemli islevi yerine getirdi.
Bu aktarimda en fazla islevi olan calgi “insan sesi” oldu. Cocuguna ninni sdyleyen
annenin sesi; kina, diigun tlrkulerini seslendiren yerel mizisyenler, agit sdyleyen bir
agitcinin sesi; insanoglunun sozli tarihinin yankisi olarak karsimiza cikti. Mizikte
kullanilan ses sayisi bir toplumdan digerine degismekle birlikte her toplum kendi
kiltiriine 6zgl baz sesleri se¢mis ve mizik yapitlarinda onlari kullanmistir. Bir

" insan sesinin uluslar arasi kutlamasi olarak kabul edilen “Diinya Ses Giinii” ses rahatsizliklari hakkinda
gerek toplumun gerekse konuyla ilgili uzmanlarin dikkatini cekmek, farkindaliklar arttirmak icin ilk kez 16
Nisan 2003'te kutlandi. Brezilya’da girtlak (larinks) kanserinin 6nemli oranda arttiginin verilerle
belgelenmesi sonucu ses saghgr konusuna dikkat cekilerek; 1999 Nisaninda Brezilya'daki KBB uzmanlari,
“Ulusal Ses Haftasi” adiyla bu konuyu glindeme getirdi. Bu konuda Brezilya'dan sonra diinya saghk
orglitl de harekete gecti ve diger Ulkelerdeki konunun uzmanlar da bu olusumu desteklediler. Bu
kuruluslarin katihmiyla ilk kez 16 Nisan 2003'te kutlanan diinya ses glini, glinimiizde bazi egitim ve
medya kuruluslarinin katimiyla gesitli etkinliklerle kutlanmaya devam ediyor.
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toplumun kullandigi seslerin biitlini ve o seslerden yapilmis 6zel diziler, makamlar ya
da tonlar o toplumun mdziginin “ses sistemini” olusturur.? Miizigin evriminde muzik
eserleri, calgilar, besteciler kadar “seslendiriciler” de 6nemli rol oynamislar; 6zellikle
“s0zIi (vocal) muzik” tirlerinin gelisiminde insan sesi ve hanceresinin ustalikla
kullanilmasi miizige yeni boyutlar katmistir. Sonug olarak ses en temel iletisim araci
olmanin 6tesinde miuizik sanatinin yapi taslarini olusturmus olup bir¢cok boyutuyla
incelenmeye deger bir olgu olarak gorilmektedir.

KAVRAMLAR VE ALAN TESPITLERI

Muziksel acidan “seslendirme” sadece insan sesi kullanilarak miizik yapmayi
icermez ayni zamanda bir calgi esliginde miizik etkinligi gerceklestirmeyi de kapsar.
Bu baglamda ses olgusunu bilimsel acidan ele alan miizikoloji ton, motif, tiir, form vb.
terimlerle incelerken; etnomiizikoloji ses olgusunu kiiltirel bir baglamda, kiltirel bir
davranis olarak agiklamaya calisir. Baglam “herhangi bir olguda olaylar, durumlar,
iliskiler ©rglsi  veya baglantisi, kontekst” olarak agiklanmistir.? Dolayisiyla
seslendirme isine o baglam icinde yer alan pek ¢ok unsur ve davranislar da dahil olur.

“Seslendirme” isim fiili, Osmanlicada insan sesiyle s6zli musikiyi seslendirme
“teganni etmek” ya da “terenniim etmek” olarak ifade edilmistir. Seslendiriciye ise eril
ve disil olmak Ulzere “muganni, muganniye” denmistir. Dilimizde ise “konusma
aygitlarini kullanarak muzik yapmak “cigirgl” ile seslendirmek= irlamak, irlayarak
yapilan musiki” anlaminda olup tersi “calgisal muizik"tir. Buradaki “cigirgi” ise insan
sesiyle sOylenen / seslendirilen ezgilerin genel adi olup dilimizde “sarki, tlrki”
terimleriyle karsilanir. (5621l miizik ingilizce’de vocal music, Almanca'da vokalmusik,
Fransizca’da musique vocale. Sarki sdylemek Almanca singen, Fransizca chanter,
ingilizce sing, italyanca cantare)

Geleneksel Tirk muzigi baglaminda yaygin bir terim olarak “icra” muzik
eserlerini okuma, calma, seslendirme anlaminda tercih edilir.* “Yorum” terimi ise bir
muizik yapitinin anlam, UGslup ve niteliklerini bestecinin disindigiine en yakin
bicimde ya da timuyle bagh kalarak, dinleyenlere aktarabilmek olup yorumlamada
aranan, kendinden eklemeler yapmak degil, bestecinin duyduklarini aynen duymak
ve bunu duyurabilmektir.®

2 Bkz. M. Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, Ankara, 1978, ss. 1 - 3.

3 Tiirkce SézIiik, “Baglam”, TDK, Yeni Baski, C. 1 ss. 128 - 129,

3Ag.e,"lcra”,s.673.

5 Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, C. 2 (M - Z), Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, s. 860.
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Sarki séyleme, kimi toplumlarda bir konusma bicimi olarak da gorilir. Bu
bakimdan “konusma ezgisi” tanimlamasi konusma ile seslendirme karisimi bir Gslupla
sOylenen sarki, tirki anlaminda kullanilir. Bu turden uygulamalarda bazen anlamli
hecelerin pes pese dilin kendi i¢ ritminden yararlanilarak tekrar edilmesi; bazen
anlamsiz ses ve hecelerin bazen de sadece inleme, haykirma, ¢iglk atma vb. gibi
eylemlerin sonucu muziksel seslendirmelerin gerceklestirildigi gozlenir.

Etnomuzikoloji alaninda yapilan bazi arastirmalara gore Afrika muziginde
“seslenme ve yanitsama” adi verilen, bir kisinin bir cimleyi/bir séylemi ile baslatici
oldugu ve geri kalaninin bir yanit ile karsilik verdigi “donel bir miziksel bi¢cim” vardir.
Donel bicimler temel bir muziksel diistincenin siirekli olarak yinelendigi ama her
yinelemede farkhlastirldigi dogaclamanin karakteristik 6zelligidir. Seslenme ve
yanitsama bicimi sonsuz sayida yinelenebilir ve cogunlukla 6ncii belirgin cesitlemeler
yapar. Etiophia — Suri Kabilesinde bu tiirden bir geleneksel seslendirme 6rneginde
kabile Uyeleri “cubuk savasi” olarak adlandirilan geleneksel savas oyunlarina hazirlk
asamasinda; bir araya toplanarak, birinin bir climleyi séylemesi ve digerlerinin yanit
niteligindeki cimleyi seslendirmeleri gozlenmektedir. Bu seslendirme sirasinda ortak
bir perdede bulusan kabile tyeleri, savas 6ncesi motivasyonlarini arttirmak amaciyla
onlara gui¢ veren oncliyu ¢ikardiklan seslerle takip ettikleri gortlir.

Endustriyel, kentlesmis ve kapitalist “modern” topluma karsi kullanilan
“geleneksel toplumlarda” muzigin ve miiziksel seslendirmelerin daha ¢ok koklesmis
geleneklere bagh olarak gerceklestirildigine tanik olunur.® Halkbilimci Richard
Bauman'in “g0steri” kavramini eksene aldigi yaklasiminda ise herhangi bir miziksel
seslendirmenin “siradan yorumlama” veya “yaratici gosteri” olarak degerlendirilmesinde
“ses Uretimine” dolayl olarak katilan davranislarin da seslendirmenin sinirlarini veya
icerigini belirledigini ifade eder. Ger¢ekten de gelenekselligin veya dinselligin 6ne
ciktigr toplumlarda muziksel seslendirmeler bireysel ya da toplu ritteller/ayinlerle
gerceklestirilir. Kaemmer'in belirttigi U¢ temel ritlel tird olarak “gecis ayinleri,
takvime bagli ritteller ve bunalim rittelleri” biliylik 6lclide muzigin kullanilmasini
gerektirir.’ Benzer bir yaklasimla Pertev Naili Boratav'in “dogum, dugin, 6lim™°
biciminde ifade ettigi bu gecis ritlellerine iliskin muziksel seslendirmelerin disinda

5 Bu bolimde Etiophia - Suri Kabilesi erkeklerinin cubuk savasi éncesinde savasa hazirlik dansi esliginde
seslendirdikleri kalip ezgi 6rnegi gorsel — duysal olarak sunulmustur.

7 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigi, “Geleneksel Toplum”, Cevirenler: O. Akinhay - D. Kémiirci, Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 259.

8 Guiltekin Oransay, “Geleneksel Tiirk Saat Musikisi”, Miizik Tarihi Notlari, IV. Blim, s. 105.

° J.E. Kaemmer, Music in Human Life, Anthropological Perspectives on Music, (Ceviren: Prof. Dr. Yetkin Ozer -
Yayimlanmadi), Austin: University of Texas Press, ss. 46 — 47.

19 pertev Naili Boratav, 700 Soruda Tiirk Folkloru, Gercek Yayinevi, 5. Bask, istanbul, 1999, ss. 143 - 203.
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ayrica, dogal felaketler; kithk, hastalik kirginlari, savaslar gibi olaylar; kirsal yasam
baglaminda ekim, hasat, trlin kaldirma vb. uygulamalar ile sohbet, muhabbet, yaran,
oturak, cimbds vb. gibi muzikli eglence toplantilari; bireysel ya da toplu muziksel
seslendirmelerin gerceklestirildigi baglamlar arasindadir.

Geleneksel muzikte seslendirme 6rneklerinden en dikkat cekici olanlarindan
biri Hint muzigidir. Hint geleneksel miiziginde raga denilen makam ve ezgiler ile tala
denilen ritmik kaliplar 6nem tasimakta olup miziksel seslendirmelerde s6z/miizigin
hakimiyetindedir. Hint maziginin yani sira Tirk halk muziginin uzun havalarinda da
yaygin olarak gorilen melismatic tarz ya da melisma bir tek heceye cok sayida
notanin/sesli sirenin karsilik gelmesi anlamindaki seslendirme olup ¢ogunlukla Hintli
kadin sarkicilar tarafindan gergeklestirilir.”" Hint miiziginde geleneksel seslendirmede
“nazal” bir tinlama elde etmeye yonelik caba gézlenmektedir. Nazal seslendirme halk
muzigi seslendirmelerinde de sik¢a gozlenir. Nazal ses Giretmeden kastedilen, kiiglik
dilin asih oldugu yumusak damak bodlgesindeki “damak kubbesi”nin kullanilmadigi ve
sesin burun cevresindeki “rezonans/tinlasim” bosluklarina yonlendirildigi bir ses
Uretme olarak da ifade edilebilir.’

Mdzik, dans ve siirin bir arada olustugu sézll kiltirel tarihin ilk evrelerinde
sozlli (vocal) seslendirmenin daha ¢ok vurma calgilar esliginde yapildigi yoniinde;
sozgelimi Asya Samanist donemlerine isaret eden pek ¢ok goriis bulunmaktadir.
Asya'daki degisik Turk kavimlerinde “saman, baski, ozan, oyun” gibi adlarla bilinen
sifaci, buylici muzisyenlerin 6zel bir giysi giyerek; ellerinde davul benzeri bir calgi ile
“trans ayinleri’ni gerceklestirdikleri; Fuat Képrill, Abdilkadir inan, Metin And basta
olmak Uzere pek ¢ok bilim insani tarafindan dile getirilmistir. Davul benzeri vurma
calgilar esliginde ritiel ve muzigin gliclinden yararlanilarak “ses Gretme, bagirma,
haykirma” kisacasi seslendirme glinimizde dahi bircok toplumda goriilebilen bir
gelenektir.

Kanada Yerlileri/Kizilderililerin glinimizde de kutladiklar “Pow Wow” adh
geleneksel miizik ve dans etkinliklerinde bir tir davul ¢evresine toplanan bir grup
erkek tarafindan yapilan ritmik bir uygulama dikkat ceker. Vokal seslendirme
sirasinda, sesin buyuk olctide girtlaga asin yiklenilmesiyle bir tir haykirma tonunun
elde edilerek seslendirmenin gergeklestirildigi gorilur. Bu uygulama san teknigi
bakimindan tercih edilmesi olasi olmayan bir teknik olarak goralir.™

" Kaemmer, a.g.e., s. 62.

12 Bu béliimde Hint geleneksel miiziginde ses tiretmeye drnek olarak Hintli bir kadin sarkici 6rnegi gorsel -
duysal olarak sunulmustur.

¥Bu bélimde Kanada Kizilderililerinin “Pow Wow” etkinliklerinde erkeklerin geleneksel vokal
seslendirmelerine gorsel - duysal 6rnek sunulmustur.
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Dil ve mizik baglaminda “ses ve vurgu” en temel 6geler olarak gorilir.
Kilturel acidan her toplumun kendi dogal yasamindan kaynaklanan bir dil ve ses
dokusu bulunmakta; bu dokular miizigi ve muziksel seslendirmeyi bicimlemektedir.
Bazi toplumlarin dilinin daha muzikal isitilmesi ya da muzikal tanimlanmasi; mizik
eserleri bakimindan cesitli ve sanatsal Urlnlerin yaratiimasina daha fazla olanak
saglamistir. italyancanin uluslar arasi alanda miizik dili olmasi ve san repertuarina
hakim olmasi bu gerekceyle aciklanabilir.

“lso music” olarak adlandirlan tir, Geleneksel Arnavut Halk Mizigi
orneklerinden ve 0Ozellikle Toska Arnavutlarinin kullandigi bir tlrdir. Bu geleneksel
muzik tlra calgr eslikli ya da esliksiz olabilmektedir. Her iki durumda da karsihkl
sdylemek esastir. iki kisi karsihkl sdylerken miizik ve séz ciimlesinin bitisinde karar

sesinde bekler ve bu sekilde stren bu karsilikli séyleme ayni kaliplarda tekrarlanir.
Bazen hayvan sesleri de taklit edilir. Konulari ¢esitlidir. Pastoral hayattan felsefi ve dint
inanglara kadar genis konular yer alabilir. Arnavutlardaki bu geleneksel iso mizik
seslendirmelerinde; sesin buyuk 6l¢lide glissando biciminde kullanilip nazal bir tin
elde etmek icin, sesin 6n rezonans bolgesinde sikistirlmak suretiyle geleneksel ses
Uretiminin gerceklestirildigi anlasiimaktadir.™

“Urtiin duu” Mogolistan’da geleneksel halk sarkilari arasinda 6nemli bir yer
tutar. Gerek tarihsel olaylar anlatmasi ve geleneklerin giiniimlze taginmasindaki
islevi gerekse ses kullanim sanatinda genis aralikli 6rnekleri blinyesinde
barindirmasinda; urtiin duu uzun hava érnekleri oldukc¢a dikkat ¢ekici gériilmektedir.
Mogolistan tarihinde 6nemli bir yere sahip Cengiz Han'i konu eden urtiin duu
orneklerinin yani sira “at kiltiriinin” de dnemli bir tema olarak islendigi gorilir.
Mogol geleneksel halk miiziginin temel tasi olarak goériilen ve uzun hava tipinde kalip
ezgilerden olusan bu tlrin ornekleri 3-5 kelimelik kisa ciimle, 4-5 dakika icinde
uzatilarak ezgilendirilmekte ve bu yapilirken sesler arasinda sicramalar ve atlamalar
yapilmaktadir. Vibrato (tril) yapilarak hancere kullaniimasi bu seslendirmelerde
belirgin bir 6zelliktir. Urtiin duu seslendiricileri cok ustaca bir hancere hareketiyle pest
seslerde seyreden melodik gidisleri; bir anda ses sicramasiyla tizlere, oktava ya da
oktavi asan yerlere tasirlar. Bu bakimdan urtiin duu seslendiricileri geleneksel halk

* Bu bélimde Arnavut - Toskalar’nin “iso music” dedikleri tiirde geleneksel seslendirme drnegi gérsel -
duysal olarak sunulmustur.
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muzigi Urtnlerini seslendirmede oldukca 0zel bir yetenede sahip olmalan
gerekmektedir.”™

insanoglu ses Gretmede kendi sesi kadar dogadan da yararlanmis ve ilk
uygarliklardan itibaren insanoglu yasadigi dogal cevrede var olan bitkiler, hayvan
kemikleri, boynuzlar vb. gibi nesneleri kullanarak ses elde etme yoluna gitmistir.
Yassi ve genis yapraklarin dudaklara degdirilmesi suretiyle ses Uretilmesi bunun bir
ornegdi olup oldukga yaygin bir uygulamadir.'®

Tirklere 6zgi s6zll ya da sozsliz halk ezgilerini tanimlayan “Tirk halk mizigi”
Ulkemizde Cumhuriyet doneminden gliniimize dogru baslica iki geleneksel mizik
tlriinden biri olarak kabul edilir. Kokleri en eski Tirk topluluklarinin torenleri ve
dinsel ritlellerine dayanan Tirk halk muzigi 6rnekleri; Tirkiye cografyasi disinda
yasayan Balkanlar'daki Tirk topluluklan, Asya Tirk topluluklan gibi Tark
topluluklarinin geleneksel ezgileri ile blyiik 6lctide benzerlikler gosterir.

Bilindigi gibi Turk halk mizigi tanimlarken ilk olarak “yerel” ya da “yOresel”
olmasi bakimindan degerlendirilir. Yerel (ing. Local, Osm. Mevzi) belirli bir yer ile ilgili
olan, mahalli'” anlaminda olup s6zli kiltir Grinleri igin “yoresel”® terimi ile cogu
zaman es anlamda kullanilir. S6zIu kiltar Granlerinin yaratildigi ve aktarildigr ortamlar
cografi acidan kent, kdy, yayla, ova, daglik vb. alanlardan olusan yorelerdir.
Ulkemizde yedi bélgeden baslayip sayisiz élciide yérenin varligindan s6z edilebilir.
Bu alanlarin “yore” olarak adlandirilmalarinda buiyik 6l¢tide iklim, yerylzu sekilleri vb.
mekansal nitelikler 6ne cikar. Bununla birlikte s6z konusu yore ya da yereldeki
mevcut toplumsal sistem de kiltiirel yapiyr dogrudan etkiler. Bunlarin yani sira
geleneksel topluluklarin da yoresellik ve yerellik kavramlarindan bagimsiz
distinilemeyecedi aciktir. Sonug olarak herhangi bir yoreye 6zgii s6zlu kiltiir Grind,
o yorenin kilturel karakteristigi ile bicimlenerek “yerel” ya da “yoresel” nitelikler
kazanir.

Yerel mizikler ise yaratildiklari/aktarildiklari cografi - kilttrel alanin
ozelliklerini tasirlar. Bununla birlikte yerel muzik Grinleri “sanat mizigi, ulusal mizik”
gibi tiirlerin olusumundaki bilingli cabanin Grilinleri olmayip kdltirel yasamin dogal
parcasidirlar. Bu yonlyle incelendiginde Ulkemizde oldukga cesitli yerel muzik
geleneklerinin varligi dikkat ceker.”

15 Bu boliimde Mogolistan’da geleneksel miizik turlerinden “Urtiin duu”nun bir seslendirme 6rnegi gorsel -
duysal olarak sunulmustur.

16 Bu bélimde yaprakla ses tiretmeye duysal bir drnek sunulmustur.

7 TDK Tiirkce Sozliik, “Yerel, Yerellesmek”, C. 2, s. 1623.

8 Ag.e, “Yoresel”, C.2,s. 1643.

' Mehmet Kaygisiz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, istanbul, 2000, s. 176.
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Tirk halk miziginde sozli Grlinlerin genel adi olarak kullanilan “tlrkiG” terimi,
siir (glfte/s6z) o6gesinden bagimsiz dederlendirilemez. Tirkilerde yerel “agiz”
terimiyle ifade edilmek istenen ise bir dilin kullanildigi alanin sinirlan icindeki
bolgesel ve yoresel farkhliklardir. “Yerel agizlar” halk tirkllerinin ve uzun hava
orneklerinin seslendirilmesinde bir “soyleyis ve seslendirme” 6zelligidir. Bu soyleyis
ozelliginin kullanilan dilin yoresel ve bolgesel karakterine bagiml oldugu kadar ayni
zamanda ilgili yérenin ya da bolgenin miziksel seslendirme kaliplarina da bagiml bir
yaplyl anlattigi aciktir.

Tark halk miizigi Griinlerinden uzun hava orneklerinde yorelere gore belirgin
farkhliklar gosteren bu dil ve soyleyis ozelliklerinin cogunlukla “agiz” adiyla birlikte
anildigi goruldr: Abdal agizlari, Arguvan agzi, Azeri agzi, Barak agzi, Camsihi agz,
Harput adzi, vb. en bilinenleridir.

Seyfettin ve Sezai Asaf Yurdumuzun Nagmeleri®® adli ilk notali halk mizigi
tespitlerini iceren kitaplarinda uzun havalarin seslendirilmeleri konusunda: “Bunlari
halk sairleri terenniim ederler ki, Avrupa musikisinde mevcut olan resitatifin
mukabilidir” seklinde acgiklamislardir. Sadi Yaver Ataman ise “kelime ritmine uymak
suretiyle bir cesit (recitatifje yakin, (parlondo rubato), yahut (parlondo regitativo)
diyebilecegimiz cinsten (okuyanin kendi zevkine birakilmis, fakat belli tavir ve
Uslubuna uyarak cagrilan (icra edilen) serbest 6lculi agizlar” olarak agiklamistir. Bu
konuda geleneksel seslendirme ve yerel agiz 6rnegi olarak “gurbet havalari” oldukca
dikkat cekici bir halk muizigi ttrtidar.?'

Toplumsal Gst yapiy belirleyen gelenek, gérenek, sanat gibi kiltiir 6gelerinin
islevleri, insan yasaminda gecis evreleri olarak da adlandirilan “dogum, evlenme ve
olim” asamalarinda kendini belli eder. Yiizlerce toren ve ritlielin gerceklestirildigi bu
gecis evrelerinde mizik olgusu, geleneklerin ¢esitli asamalarinin gergeklestirilmesi
bakimindan olmazsa olmaz bir 6ge olarak karsimiza cikar. Ulkemizde biitiin bu
streclerde kadinlarin etkin roli dikkat ¢eker. Boratav'in halk biliminde Gi¢linci gegis
evresi olarak belirttigi “6lum” olay1 ¢evresinde kiimelenen adet, gelenek, tore ve
torenlerde de kadinlarin 6n planda oldugu gozlenir. Geleneksel toplumlarda, 6lim ve
ayrilik olaylarinin miiziksel davranislara yansimalarini, olayin cereyan ettigi andan
itibaren go6zlenmesi ¢ok olanakli goérinmemekle beraber; alan c¢alismalarimiz
sirasinda tespit ettigimiz kadinlarin ya da kadin gruplarinin “6lim gegis evresine”
iliskin olarak dile getirdikleri agitlar oldukca lirik ve dramatik 6geler tasimaktadir.
Burdur'un Karamanli beldesinde yas gelenedi baglaminda yore kadinlar tarafindan

20 Seyfettin — Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri (Cevriyazim - Tipkibasim), Yayina Hazirlayan: F. Reyhan
Altinay, Meta Basim, izmir, 2008.

21 Bu béliimde Dog. Dr. Hiiseyin Yaltirik ve Prof. Dr. Metin Ekici'nin 1989 yilinda Denizli — Cal — Akkent'te
Kasim Akdere'den kaydettikleri gurbet havasi 6rnegi gorsel — duysal olarak sunulmustur.
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ortak bir kalip ezginin sirekli tekrar edilerek “agit” niteligindeki siirlere dosendigi
gorilmektedir.??

Tirk halk miziginde bir uzun hava tipi olarak bilinen “bozlak” kelimesi
“bozulamak” tan kaynaklanir. Bozulamak ise aci aci feryat etmek anlamindadir. Divan-i
Lagati't Turk'de “bozlat(ti-ur): bogirtmek® olarak geger. Orta Anadolu’'nun genel
uzun hava karakteri olan bozlaklar cogunlukla bir oktavi asan; kismen de bir oktav
seyir sahasinda buyuk Olctide inici olarak seslendirilen bir uzun hava turtdir. Tiz
perdelerden pestlere dogru asama asama inilerek karar perdesine ulasan; bazen de
pest seslerde kisa bir seyrin hemen ardindan oktava ya da oktavin Ustline cikilarak
seslendirilen bozlaklar, seslendirilen eserin karakterine uygun olarak ezgide cesitli
kalislar yapilarak karar sesinde bitirilir. Bozlaklarda seslendirmeler cogunlukla saz ve
insan sesinin esliginde gerceklestirilir.2*

Teke yoresinin karakteristik halk mizigi Urlnlerinden “bogaz havalari”nin
seslendirilmesinde ise yorede konar - goger yasayan topluluklarin 12-16 yas
gruplarindaki kiz ve erkek ¢ocuklarin bas ve isaret parmaklarinin yardimiyla girtlak ve
bogaz cevresini sikistirarak bu bolgeye baski uygulamak suretiyle ses tretmeleri bir
gelenektir. Burada hancere / yani girtlak gercek bir calgiymiscasina kullanilmaktadir.
Bu turlu ses Uretmede elde edilen sese kulak verildiginde ise sesin 6n rezonans/
tinlasim bosluklarindan damagin 6n ucunda ve girtlak bdélgesinde dolastinldigi
anlasihr.®

Tirk halk muzigi ve halk edebiyatinin ortak bir tiirl olan “asik tarz1” Grlnlerin
seslendiriimesinde c¢ok yerel bir uygulama olarak bilinen; 06rnegine bagska
toplumlarda pek rastlanmayan “lebdegmez/dudakdegmez” geleneksel seslendirme
teknigi de oldukca dikkat cekicidir. Asik karsilasmalarinda bir tiir imtihan niteligi
taslyan dudakdegmez tlriinde; asiklarin dudaklarinin arasina bir toplu igne konarak
icinde b, p, m, f, v gibi dudaklari kapali konuma getirecek harfleri kullanmaksizin
ezgili siirlerin sdylenmesi esastir. Eger asik yanhshkla bu harfleri kullanirsa igne
dudaga batar ve kanar; dolayisiyla yarismayi kaybetmis olur. Ornek: Tekirdagh Asik
Zilfikar Divani'den lebdegmez 6rnegi.

22 Bu béliimde Burdur — Karamanli yas geleneginde geleneksel seslendirme érnegdi gérsel — duysal olarak
sunulmustur.

2 Divan-1 Lagati't Tiirk, (Haz. Besim Atalay), C.4, TDK yayinlari, TTK basimevi, Ankara, 1986, s. 106.

24 Bu bélimde Kirsehirli mahalli sanatci Muharrem Ertas'in seslendirdigi bir bozlak havasi érnegi gérsel -
duysal olarak sunulmustur.

% Bu bélimde Teke Yéresi Yoriiklerinden Zeynep Kéken'in seslendirdigi bir bogaz havasi érnegi gérsel -
duysal olarak sunulmustur.
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ASKIN DOLUSUNU iICENLERDENIZ
DINLEYIN HAKKINA ERENLERI SiZ
UGRUNA SER'INDEN GECENLERDENIZ
GORUNUZ HAK DARA GIRENLERI SiZ

DIVANI SOZUNU SONUNA ERDIR
AGLATAN ASIGI DUNYADA YARDIR
SELLENEN DIDEDE GOZYASI VARDIR
ONLEYIN SUHALI SORANLARI SiZ

SONUC

Geleneksel mizikte ses Uretme baglaminda “seslendirme” bicemleri ve
ornekleri dikkatle incelendiginde; uluslararasi baglamda sarki seslendirme teknigini
ifade eden san tekniginin gerek diinyadaki gerekse Ulkemizdeki geleneksel mizik
tlrlerinin seslendirilmesinde uygun bir teknik olamayacagi goriilmektedir. Haykirma,
bagirma, cighk atma, girtlak ya da hancereye parmaklarla baski uygulayarak ses
Uretme san dilinde falsetto olarak tanimlanan kafa sesine kisa araliklarla carpmalar
yaparak seslendirme veya iki dudak arasina toplu igne koyarak tiirkl seslendirme gibi
geleneksel ses Uretmelerin san teknigine tamamen zit uygulamalar oldugu agiktir. Bu
yonuyle ele alindiginda, Tirk halk mizigi alaninda seslendirmeci olacak yeni
kusaklarin yetistirilmesinde ancak bu mizigin dogasindan kaynaklanacak ses ve
nefes teknikleri gelistirilerek dogru ve saglikh ayni zamanda da kiiltlrel baglami g6z
ardi etmeyecek tekniklerin ortaya konmasi gerekmektedir.

Bu baglamda, gliniimizde Tirk halk muzigi alaninda (vocal) seslendirme -
(insturmental) icra konusundaki gézlemlerimi ve tespitlerimi paylasarak, giiniimiizde
“geleneksel seslendirme” adi altinda yapilan bazi uygulamalara iliskin tartisma ve
Onerilerimi sunarak konuyu tamamlamayi yararli buluyorum.

Bilindigi gibi giinimulzde gerek Konservatuarlarda ve muzik egitimi verilen
yiksek oOdretim kurumlarinda; gerek Kiltir Bakanhgina bagh halk mduzigi
topluluklarinda, gerekse diger resmi ve 6zel topluluklarda; TRT Yurttan Sesler Tirk

III

halk muizigi topluluklarn “model” alinarak topluluklar kurulmakta halk miizigi gelenegi
yasatilmaktadir. Ancak, son yillarda bu modeli - yani radyo halk mizigi gelenegi
modelini — blylk bir ittifakla benimsemis topluluklarda ve bazi bireysel calismalarda
dahi daha cok “popiler” mizik uygulamalarina 6ykinen bir “seslendirme ve
calgilama” uygulamalari dikkatleri cekmektedir. Bu uygulamalardan baslicalan soyle

siralanabilir:
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1. Turk halk ezgilerindeki “yalin, sade, stislemesiz” yapinin tercih edilmeyip kisisel
begeniler dogrultusunda “siislemeler, islemeler, arpejler” vb. besteleme
tekniklerinin derlenmis ve “zaten notalanmis” olan halk turkiileri ve ezgilerine
eklektik bir bicimde uygulanmasi.

2. Turkilerin seslendiriimesinde yerel “agiz ve soyleyis 6zelligi” tamamen g6z ardi
edilerek; daha kentli, daha popdiler bir eda tasiyan “agiz ve soyleyis ozelligine”

yonelinmesi.

3. Tirk halk mzigi Grlnlerinin bir kisminda - dem tutma geleneginde oldugu gibi
veya tulum, kemence gibi kimi calgilarda oldugu gibi - zaten var olan iki seslilik ya
da ¢ok seslilik unsurlari yok sayilarak - halk ezgilerinin biinyesine tamamen
yabanci bir ¢okseslilik yapisina buriindirilmek istenmesi; Cumhuriyet déneminin
ilk yillarinda uygulanmis fakat benimsenmemis suni/melez bir muziksel yapiya
yonelinmesi.

4. Gergek anlamda Bati mizigi turlinde bir “koral” seslendirme anlayisi olmamasina
ragmen, karma korolar olusturularak; tirkilerin ve ezgilerin melodik ve ritmik
dokularina miidahale edilerek, kisisel begenilere gore bicimlendirilmesi.

5. “Turk halk mizigi toplulugu” tanimlamasi ya da adi altinda mevcut yerel halk
calgilarindan daha cok gitar, org vb. elektrosazlara yonelerek makamsal ve tinisal
algilamanin degistirilmesi.

6. Turkilerin ve ezgilerin derlendikleri baglamlar ile kaynak kisilerin, derleyenlerin,
notalayanlarin yok sayilmasi; “anonim” kavraminin arkasina siginilarak; eserin
temasina tamamen aykiri diisecek seslendirmelerin yapilmasi.

Muzigin toplumsal/kiltiirel bir olgu olmasi; yasanan c¢ag ve mekandan
bagimsiz olamayacadi gerceginden yola ¢ikarak, icinde var oldugumuz “kiresel
¢ag”in getirilerinden miizik sanatinin etkilenmesinin kacinilmaz oldugu hepimizce
malumdur. Ulusal ve yerel kultirlerin ise mevcut ekonomik, sosyal, siyasal yapilardan
en hizla etkilenen alanlar oldugu gergegi yukarida saydigimiz uygulamalarda dahi
kendini gostermektedir.

Ancak, giderek daha fazla ticarilesen ve metalasan degerler sistemi icerisinde
yerel kiltlr unsurlari ve yerel muzik karakterleri; belgelendigi, arsiv edildigi, kendi
dogal binyeleri geredince glindemde tutuldugu ve gelecek kusaklara aktarildigi
slirece yani aslina en yakin bir Uslup ve tavir ile seslendirildigi siirece hem miizik
sanatina hem yasanilan ¢caga hem de “insanlk kultiirine” cok daha anlamli katkilar
saglanacaktir. Aksi halde “mizik endistrisi” tanimlamasiyla glindeme gelen; mizik
sanatiyla hicbir ilgisi olmamasina ragmen muizik sanati “adina karar veren” bir takim
mekanizmalarin yonlendirdigi “yapay bir kiltlrlenme, ucuzlama, kalitesizlesme”
gergediile yiiz ylize kalma noktasinda bir topluma doniismek kaginilmaz olacaktir.
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Kaemmer'in carpici ifadesiyle: “Gelecege kalan soru, mizigin gelisimine
insanlarin kendilerinin mi oncilik edecegi, yoksa kisisel ¢ikar dirtisu ile ilgilenen
insanlara mi terk edilecegi sorusudur.”
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