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KORO EGiTiMi VE PERFORMANSINDA SOUNDPAINTING YAKLASIMI
SOUNDPAINTING APPROACH IN CHOIR EDUCATION AND PERFORMANCE

Sonat Coskuner”

Oz

Soundpainting, Walter Thompson tarafindan 1974 yilinda sahne sanatlarinin farkh disiplinleri igin
gelistirilen, gok disiplinli gercek zamanli isaret dilidir. Bu galismada 2017-2018 egitim 6gretim yilinda,
OMU Mizik Egitimi Anabilim Dali 3. sinif yil sonu koro konseri ile sonuclanan Soundpainting
yaklasimh koro egitimi sireci incelenmistir. Arastirmada, 6nceden belirlenmis ve ¢alisiimis olan
Kizilciklar Oldu Mu? ¢ok sesli koro pargasi igerisinde icra edilmis olan, Soundpainting jestleri ve
paletlerinin kullanimi ve muzikal kazanimlari incelenmistir. Arastirma, betimsel bir ¢alisma olup,
veriler kaynak tarama ve gozlem yolu ile elde edilmistir. Arastirmada, koral dogaglama sireci iginde,
koro sefi, besteci ve yorumcu rollini Ustlenirken; koristlerin, hem temel hem de yaratici muzikal
kararlar igin giderek daha fazla sorumlu hale geldigi gorilmstar.

Anahtar Kelimeler: Dogaclama, Koro, Koro Performansi, Soundpainting.

Abstract

Soundpainting is a multi-disciplinary, real-time sign language developed by Walter Thompson in
1974 for different disciplines of performing arts. In this study, the choir education process with
Soundpainting approach was examined which resulted year-end choral concert of the 3rd class OMU
Music Education Department. In the study, use and musical gains of Soundpainting gestures and
palettes embedded polyphonic chorus pieces Kizilciklar Oldu Mu? which was predetermined and
studied was examined. The research is a descriptive study and the data were obtained by literature
review and observation. In the research, in the process of chorale improvisation, while the choir
conductor play a role as composer and performer; choristists have become increasingly responsible
for both basic and creative musical decisions.
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1. Girig

Koro performansi, yalnizca koro sefi tarafindan énceden hazirlanan bir repertuvarin,
koristlere en iyi sekilde 6gretildigi, en az hata ve iyi bir yorumla halka seslendirildigi bir
sirecin sunumu mudur? Elbette ki seyirciye yansimayan, provalarda sef ile koristler
arasinda gelisen sozsliz bir iletisim ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan katarsisten s6z etmek
mumkindir. Koro performanslarinda kimi zaman o6rneklerini gordiglimiz dogaclama
yaklasimlari, sef ve koristlerin rollerine yenilerini eklemektedir. Koro lizerinde etkili olan bir
koro sefinin iletisim yontemleri, toplulugun beceri diizeyine, toplulugun sahip oldugu
deneyimin tecriibe diizeyine ve gereksinimlere bagh olarak, yonetim teknikleri cercevesinde

kullanilan el, kol, yiiz ve beden hareketlerinden olusmaktadir (Coskunsoy, 2018:3).

Koro egitim silirecinde bircok o6gretim yaklasiminin yani sira koro sefi
yaklasimlarindan da bahsedebiliriz. Her bir yaklasim, koro bitlnligl saglanmasi ve koro

muzigi yapma adina farkh davranislar ve uygulamalar icermektedir.

Bu arastirmada, koro egitiminde ve performansinda yeni bir uygulama olan
Soundpainting yaklasimli koro egitimi lzerinde durulmustur. 2017-2018 egitim-6gretim
yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Mizik
Ogretmenligi 3. sinif 6grencileri, koro dersinde Soundpainting performansinin dnceden
bestelenmis eser icine vyerlestirildigi bir projeyi Ustlenmistir. Arastirmaci, yilsonunda
yapilacak olan anabilim dali konseri icin bir repertuvar hazirlarken, bu repertuvardan bir
parcayl da Soundpainting performansini gerceklestirmek lzere sec¢mistir. Bu siirecte 2
dénem boyunca her koro dersinin 30 dakikasinda 6grencilere Soundpainting isaret dili
anlatilmis ve calistinlmistir. Sinifta yaklasik 30 6grenci bu egitimi almistir. Egitim sireci

sonunda 3. sinif korosu yilsonu konserinde 20 dakikalik bir performans sergilemistir.
1. 1. Soundpainting

Soundpainting, Walter Thompson tarafindan, 1974 yilinda New York’ta muzisyenler,
danscilar, aktorler, sairler ve gorsel sanatcilar icin yaratilmis cok disiplinli es zamanl
kompozisyon isaret dilidir. Genellikle grubun 6niinde duran Soundpainter (besteci), el ve
vicut hareketlerini kullanarak, grup tarafindan icra edilmek tzere belirli ve/veya rastlamsal

materyalleri isaret eder. Soundpainter, icracilarin cevaplarini (response) gelistirir, onlari
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kompozisyonun icerigine gore bicimlendirir ve sekillendirir ve daha sonra, bir baska seri
isaret ve ciimle (phrase) belirler ve parca, kompozisyon siirecine devam eder (Thompson,
2015:4). Duby (2007)’'ye gére “Soundpainting, ses siddeti, tempo, ses perdesi ve siresi gibi
muzik konseptlerini betimleyen bir temel isaretler kiimesi ile baslar. Uzman bir
Soundpainter’in rehberligi altinda miuzisyenler, daha akici ve esnek bir performans
saglayan, gittikce daha karmasik isaret kombinasyonlarini yorumlarlar. Bir Soundpainting
etkinliginde, bunun sonucu 6nceden hazirlanmis mizik kisimlarinin (palet) birlestirilmesi

veya serbest dogaclama da olabilir” (akt. Bilgin ve Coskuner, 2016:98).

“Soundpainting dili, Soundpainting yapmak isteyen icracilar icin alanlarinda 6zgiir
olabilecekleri ve dogaclama yapabilecekleri, nadir ortamlardan ve egitimlerden birisidir.
icracinin diizeyi ne olursa olsun bilgi ve becerisi kadar dogaclama yapar ve bu dil sayesinde

dogaclama yetenegini gelistirme firsati bulur” (Coskuner, 2016:1392).
1. 2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismada; sahne sanatlarinda ¢okga icra edilen ¢ok disiplinli, es zamanl isaret
dili olan Soundpainting performansinin, koro dersi ve performansinda uygulama
denemesinin ve sonuglarinin ortaya koyulmasi amacini tasimaktadir. Arastirma, koro

performansinda dogac¢lama uygulamasina sira disi bir 6rnek olmasi bakimindan énemlidir.
2. Yontem

Arastirma betimsel bir calismadir. Nicel bilgiler kaynak tarama yolu ile nitel bilgiler

ise gozlem yolu ile elde edilmistir.
3. Bulgular ve Yorum
3.1. Koroda Soundpainting Yaklagimi

30 koristten olusan 3. Sinif korosuna, Edirne/Kesan yo6resine ait bir halk turkasi
olan ve diizenlemesini Hakan Onsoz’iin yaptig1 “Kizilciklar Oldu Mu?” adli ¢oksesli koro eseri
yazili nota lizerinden 6gretildi. Eser, nota lizerindeki tim direktiflerin yerine getirilmesi ve
performansa layik bir sonuca ulastirma sireci ile devam etti. Bu noktada sef, bestecinin
niyetini performansa yansitan, dinamikleri uygulayan, yani eserin tercimani olurken;

koristler de tiim bu direktifleri yerine getiren icracilar konumuna ulastilar.
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Bir sonraki asamada parca icerisinde kullanilabilecek jestler belirlendi ve
uygulamaya baslandi. Arastirmaci/Soundpainter/Sef alisilagelmis sekilde koroya atak verdi
ve koro sarkiya basladi. Daha sonra Soundpainter onceden belirledigi jestleri sarkiya
uygulamaya basladi. Bu performansta kullanilan jestler sunlardir: Freze, Stab Freze,
Open/Close Mouth, Tempo Fader, Volume Fader, Palette, Pitch Up/Down, Hit, Minimalism,

Body Percussion, Synth Fader. Silence.

Dogal olarak; bir koro veya calgl toplulugu Soundpainting jestlerine rahatlikla cevap
verebilir. Ancak s6z konusu, belirlenen bir performans (palet) icerisinde Soundpainting
uygulamaya calismaksa, bu oldukc¢a giic olacaktir. Boyle bir uygulamaya performanstan
ornek verecek olursak, Soundpainter sarkiyi baslatti ve tempoyu yavaslatip hizlandirdi,
ancak bunu bir koro sefinin yaptigi gibi sag eliyle degil volume fader isaretiyle yapti. Burada
koro yavaslamayi ve hizlanmayi kendi i¢ dinamigine gore yapti. Daha sonra “atempo”ya
dénen miuzik bu defa Soundpainter’in Continue-with-silence-intent cliimlesi ile sessizlige
bliriindi. Burada koro sarkiyi icinden séylemeye devam etti. Soundpainter silence-off isareti
verdiginde ise koro sarkiyi disindan sdylemeye devam etti. iste bu iki &rnekte koro

egitiminin 6nemli bir unsuru olan ritmik beraberlikten bahsetmek miimk{indur.

Bir baska ornekte Soundpainter, sarkinin herhangi bir yerinde koroya, o anda
kaldiklari notada uzun ses tutturdu. Sonra perdeyi yukari-asagi degistirdi ve tam bir kaos
yaratacak sekilde Pointillism (aritmik sesler) isaret etti. Parca artik ilk halinden tamamen
uzaklasmis, aleatorik bir yapiya donlismisti. Daha sonra Soundpainter Palet isaret etti
(sarkiya basindan veya onceden belirlenen yerden baslama). Koro o anda, referans ses
almadan sarkiya tekrar basladi. iste bu noktada koro, temiz séylemesi icin gereken titizligi
ve hassasiyeti gosterdi. Bu ornegi de koroda toplu kulak egitimi olarak degerlendirmek

mimkanddr.

Performans sirasinda gerceklesen bir baska 6rnek, bize farkl uyaranlarla algiyi
arttirma Uzerine fikirler vermektedir. Soundpainter, koro sarkiyi séylerken ayni zamanda
beden perkiisyonu yoluyla ritim tutmalarini istedi. Kimi zaman darp sayisinin diismesini,
kimi zamanda artmasini istedi; bunu yaparken koroya vokal olarak bir takim isaretler
vermeye devam etti. Ornek olarak, tiz ya da bas sesleri vurgulamayi gésteren synth fader
gibi. Ornekte, koro hem sarkiyi séyledi hem de ritim tuttu. Bu noktada koro iki uyaran ile

dogaclama yaparak dikkat tzerine gelisim saglamistir.
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Sarki icerisinde Soundpainter tarafindan verilen tiim kararlar dogaclama olarak
yapimistir. Her bir prova ve konser siirprizlere aglk olmustur. Aslinda burada olan,
koristlerin notaya ve yazih direktiflere bagh kalmadan kendilerini daha 6zglir hissederek ve

Soundpainter’in belirledigi sinirlar icerisinde dogaclama yapmalaridir.

Son olarak, dersin baslangicinda ses ve nefes egzersizleri de Soundpainting yoluyla
ogrencilere yaptinildi. Hit with breath 6rneginde oldugu gibi, Soundpainter koristlerden
nefes almalarini ve vermelerini kisa vurgular yoluyla istedi. Ek olarak, daha uzun nefes

vermelerini istediginde Long Tone with breath climlesini gosterdi.
3. 2. Miizik Yaratimi: Geleneksele Karsi Dogag¢lama

Klasik Bati Miizigi koro geleneginde standart yaklasim, bir sarkinin yazili bir nota
Uzerinden solfejinin  yapilmasi, sozlerinin  6grenilmesi, nlanslarin  6grenilmesi ve
performansa uygun bir sunuma kavusturulmasi silirecini icerir. Yun ve Willingham
(2013:240)’a gore bu prosedir hem iyi belgelenmis, hem de test edilmis ve kiiltiirel olarak
saglamlastiriimistir. Gelenek ayni zamanda, sahnedeki “koro uzmanina” verilen miizikal
karar vermenin yetkisinin ve hem zaman, hem de enerji agisindan verimli hale getirdigi icin
devam ediyor. Klasik yaklasimda koristler ait olduklari ses kiimesinin gereklilikleri yapan

birer icracidirlar.

Soundpainting yaklasimi iceren koral dogaglama ise, Soundpainter/Sef ile koristler
arasinda liderlik paradigmasini esit duruma getirmektedir. Soundpainter koroya bir climle
isaret eder ve koro cevaplar. Korodan gelen cevaba gore Soundpainter yeni bir besteleme
sirecine girer. Performans icerisinde koristlerin veya koronun verecegi kararlar
performansin yoniini ve ritmini degistirebilir. Burada sorumluluk esit olarak ikiye bolinmis

durumdadir.

Koral dogaclama ile belirli yapilar bir provadan digerine tekrarlanabilirken, muzik
her denemeye gore degisir. Aslinda, 6nceden belirlenmis, idealize edilmis bir sonu¢ kavrami

dogaclama yaratici siirecin karsitidir.
3. 3. Prova Siireci: Cesaret ve Yeni Fikirler

Geleneksel koro dersi provalari, sefin koroya sarkinin solfejini yaptirmasiyla baslar.
Sonra soOzler notalarin Uzerine oturtulur ve en son mizikal unsurlar en dogru sekilde

uygulanmaya calisilir. Tim bu sirecg icerisinde sef hatalar diizelterek, olmasi gereken
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performansa yakin sonu¢ alana kadar sarkiyr tekrar ettirir. Burada sefi ile koristler
arasindaki hiyerarsiden so6z etmek mimkindir. Yukarida da bahsettigimiz gibi kara verici

sef oldugu icin, onun miizikal fikirleri gecerli olmaktadir.

Soundpainting yaklasiminda hiyerarsi yerine esitlik s6z konusudur. Soundpainter ile
koristler karsilikli diyalog icerisindedir. Soundpainter bir cimle isaret eder ve herhangi bir
korist veya koro o climleyi cevaplar. Gelen cevaba gore Soundpainter yeniden bestelemeye
devam eder. Provalarda yeni fikir Gretmek esastir; korodan gelecek her yeni ve yaratia fikir
Soundpainter icin yeni malzemedir. Koro ozellikle sira disi, yeni ve farkli ses materyali

Uretmesi konusunda tesvik edilir.

Soundpainting calismalarini ilk zamanlarinda 6grencilerin, koristlerin glizel ses
Uretme kaygisi bulunmaktadir. Cirkin ya da bozulmus sesten uzak durmaktadirlar. Halbuki
glinimizde bozuk ya da alisiimadik sesler besteciler icin yeni malzeme anlamina
gelmektedir. Performansta da bozuk, alisiimadik sesler dinleyicilerin dikkatini cekerek
farkindalik yaratmaktadir. Bu anlayisla koristlerden alisiimadik sesler c¢ikartma konusunda
daha cesaretli olmalar istenmektedir. Daha sonra performansta gorilecektir ki koristlerin

ilk zamanlar yadirgadiklari sesler artik onlarin estetik cercevelerinin icerisine girmistir.

Soundpainting yaklasiminin en 6nemli felsefesi hata kavraminin olmamasidir. Bu
sebeple koristler hata yapma kaygisi yasamadan daha cesaretli olabilir ve yeni fikirler
Uretebilirler. Bu da performansin daha basarili ve etkili olmasini saglar. Nachmanovich,
dogaclamadaki en iyi sonuglarin, elestirel ve yargisiz bir atmosfer gerektirdigini savunur

(akt. Yun ve Willingham, 2013:245).

Eger bir koro, zorunlu ders programinin icerinde bulunan bir dersin korosu istekli-
isteksiz ve aktif-pasif katilimci 6grencilerin bir arada bulunmasi kacinilmaz olur. Cinki her
dersi her 6grencinin severek almayacagini tahmin edebiliriz. Bu sebeple tam bir aktif katihm
gerektiren koro yapma siireci isteksiz ve kendine glivenmeyen koristlerin varligi ile simdiden

basarili bir performansa ulagsmanin glicliginl artirmaya baslamistir.

Prova sirecinde gontlli ogrencilerin geri bildiriminden- sarkida bazi yerleri
soyleyememe, sozleri telaffuz edememe, istenilen mizikal climleyi gerceklestirememe,
kisacas! basarisizlik korkusunun prova siirecini ve dolayisiyla performansi olumsuz yénde

etkiledigi bilinmektedir. Nachmanovich, 6zellikle basarisizlik korkusunu ve genel olarak
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sanatsal siirece olumsuz etkide bulunma korkusunu tanimlamaktadir: Olmekten korkmayan
bir kisi nasil yasayacagini bilir. Basarisizliktan korkmayan bir kisi basarili olur. Ve kulaga
korkung gelen seslerden korkmayan bir insan ¢ok iyi ses ¢ikarir vs. Sanat yapmanin en kolay
yolu, basari ve basarisizlikla basa c¢ikmak ve bununla devam etmektir (akt. Yun ve

Willingham, 2013:241).
3. 4. Koro $Sefi ile Soundpainter Arasindaki Fark

Durrant’a gore koro sefinin, koronun sarki soylerken mizikal becerilerini
gelistirmenin yani sira sosyal uyum ve katarsis (duygusal bosalma) saglamada kritik bir rolii
bulunmaktadir (akt. Yun ve Willingham, 2013:238). Yine Durrant’a gore Geleneksel koro sefi
fikri, glcll bir liderlikle miizikal etkinlige 6ncliliik eden, yardimsever veya baska bir deyisle
diktator ve cogunlukla erkektir. Durrant bu geleneksel modeli, cogunlukla s6zIi talimatlar
kullanan, bazi zamanlar uyariyla, bazen de 6ven ve butin bunlarla iliskili fiziksel jestler

kullanan davranis modeli olarak aciklamaktadir (akt. Coskunsoy, 2018:24).

Soundpainting performansinda Soundpainter’in rolline kisaca deginecek olursak; bu
rol geleneksel sef figliriiniin sorumluluklarini tasimamaktadir. Kabaca sefin sorumluluklarini
geleneksel anlayisla sefi sorumluluklari arasinda halkin tliketimine hazir repertuvar
olusturmak, korodaki ses gruplarini dengeli hale getirmek, notayi 6gretmek, hatalari en aza
indirmek ve miuzikal Uslup ile koro becerilerini koroya kazandirmak olarak siniflayabiliriz.
Soundpainter ise performansi tamamen dogaclama olarak diisiniip bambaska estetik
kaygilar icerinde olabilir. Performansi bir tiiketim nesnesi olarak distinmeyebilir. Sarkilara
yeniden yorum getirmek yerine es zamanli olarak yeniden Uretim siirecinin bas aktori olur.
icracilar da bu noktada kompozisyonun belirleyici 6gesi olurlar ve Soundpainter ile isbirligi
icerisine girerek yaratim sirecinin bir parcasi olurlar (Coskuner, 2017:51-52). Klasik sef
anlayisinin aksine Soundpainter, Soundpainting performansinin sonucundan en az bir koro
sefinin ki kadar sorumludur. Ancak, demokratiklesme siirecine izin veren bu kendiliginden
kolektif yaratim fenomeninde icracilar da en az Soundpainter kadar performanstan

sorumludurlar.
3. 5. Ogrenci Tepkileri

Soundpainting yaklasimli koral dogaclama oldukca yeni bir calismadir. Bazi

ogrencilerin daha 6nceden Soundpainting hakkinda bir seyler bildigini varsaysak bile, koro
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icerisinde dogaclama yapmak onlarin ilk tecriibesi oldu. Koro dersleri ve en sonunda
performans ile noktalanan siirec ile ilgili 6grencilere bir anket uygulanmis ve gorisleri
alinmistir. Coskuner (2017:49)’in “Soundpainting Uygulamalarinin Koro Egitimi Alan
Ogrencilerin Motivasyonu Uzerindeki Etkileri” adli calismasina gére, Soundpainting
egitiminin, 6grencilerin derse devam durumlarini olumlu yonde etkiledigi, derse olan ilgiyi
artirdigl, ders ve konser performanslarini olumlu yénde etkiledigi, dersi daha verimli hale
getirdigi, ogrencilerin calismanin dersin bir parcasi olmasini istedikleri ve 6grencilerin
Soundpainting yaklasimini mesleki hayatlarinda da kullanmak istedikleri sonuclari ortaya

cikmistir.
3. 6. Dinleyici Tepkileri

Egitim slireci, 3. Sinif korosunun da icinde yer aldigi miizik egitimi anabilim dalinin
yilsonu konseri ile noktalandi. Koro, kendisine ayrilan boliimde 20 dakikalik bir performans
sergiledi. Klasik koro repertuvarinin son parcasi olarak Soundpainting yapabilecekleri
Kizilciklar Oldu Mu? Adl sarki belirlendi. Konser sonrasi dinleyicilerin tepkilerini ve fikirlerini
o6grenmek amaci ile bir anket yapildi. Coskuner’in (2018), “Perception of Audience on
Soundpainting Performance” adli calismasinin sonuglarina gore; dinleyiciler Soundpainting
ile yasadigl hayat arasinda organik bir bag kurmakta, Soundpainting performansinda mutlu
olmakta ve kendilerini 6zgiir hissetmekte, Soundpainting performansini estetik acgidan
glizel, faydali ve evrensel olarak goérmektedirler. Ayrica Soundpainting performansina
katilan dinleyiciler Soundpainting yapabileceklerini dislinmekte ve Soundpainting

toplulugunda yer almak istemektedirler.
4. Sonuglar

Arastirmanin sonunda, asagidaki sonuclara ulasiimistir:

- Koro miziginin 6nemli unsurlarindan olan ritmik beraberlik ve dinamikler
Soundpainting yoluyla oOgrencilere aktariimis ve dil iyi bir pekistire¢ gorevi
gormektedir.

- Soundpainting egitimi ve performansi icerisinde kulak egitimini de
barindirmaktadir. Dolayisiyla koronun entonasyonuna olumlu yonde etki
etmektedir.

- Ogrenciler dogaclama konusunda daha girisken olurken, zaman icerinde daha

yaratici fikirler Gretmislerdir.
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- Ogrenciler iki, ¢ uyarani ayni anda gerceklestirmislerdir. Bu noktada bilissel
gelisimden s6z etmek mimkinddr.

- Soundpainter yaratim sirecinin bas aktérii konumuna gelmistir ve koro sefine
gore performansin sonucundan, en az koro sefi kadar sorumlu durumda olmustur.

- Ogrencilere gore, koro derslerinde uygulanan Soundpainting yaklasimi dersin ve
performansin niteligini arttirmistir.

- Dinleyiciler Soundpainting performansini estetik acidan glizel bulmus ve tekrar

deneyimlemek istediklerini ifade etmislerdir.

Genel sonuglar itibariyle Soundpainting, bir 6gretme stratejisi olarak derslerde
kullanilabilir. Soundpainting yaklasimli koro egitimi, koro egitiminde kazandirilmasi gereken
muzikal unsurlarin 6grencilere kazandirilmasi konusunda oldukca acik bir yapiya sahiptir.
Yukarida da gorildigi Uzere, ritmik beraberlik, entonasyon ve dinamikler gibi muzikal
etmenler Soundpainting egitimi yoluyla 6grencilere kazandirilmaktadir. Mizikal unsurlarin
yani sira ses agma egzersizleri de Soundpainting yoluyla yaptirilabilir. Burada dnemli olan
nokta bu egzersizlerin performansin icinde, egzersiz oldugu fark ettiriimeden
yaptiriimasidir. Boylelikle pasif katilimh 6grenciler de kendilerini performansin, dolayisiyla

egitim siirecinin icerisinde bulurlar.

Soundpainting yoluyla koro yaklasimi bilissel gelisim icin de 6énemli bir uygulamadir.
Koristler egitim sirecinde Soundpainter tarafindan gosterilen climlelere bagh olarak,
hatirlama ve dikkat etme gibi bilissel unsurlari da farkinda olmadan gelistirmeye baslarlar.
Soylenen parcanin tonunu hatirlayip istenilen yerden baslama, belirlenen yerleri hafizada
tutup istendigi zaman tekrar séyleme, sarki séylerken beden perkiisyonu ile ritim tutma
(kimi zaman daha fazla, kimi zaman daha az dar ile) bu uygulamaya 06rnek olarak

gosterilebilir.

Bunlarin yani sira Soundpainting uygulamasi ile 6grenciler gerek derslerde, gerekse
performansta yaratici davranislar sergileme konusunda gelisim kaydederler. Yaratici
davranislarin hayata gecirilmesi, hem egitimin hem de Soundpainting felsefesinin 6nemli bir

parcasidir.
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